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序 风景油画发展概述


西方风景画最早是作为人物画的背景出现，后来才逐步发展成为独立的画种。在西方美术史中，我们可以看到14世纪前半叶的意大利壁画（如锡耶纳市政厅的《善政图》）和15世纪初期尼德兰的抄本装饰画上，已经出现了风景在画面上占有很大比重的作品。这些作品中的风景和早期的中国山水画有同样的作用，只是作为人物的搭配，并不是画面的主体。真正没有人物的纯粹风景画最初是以素描等小画面形式出现的。

从15世纪起，风景在为人物画做了一个多世纪的背景后终于脱离这种陪衬的命运而走上了独立的道路，成为独立的画种。在德国画家丢勒的水彩画和阿尔特多费尔的油画中，有不少风景画，从这些风景画中可以看出作者对风景的刻意描绘。但这时的风景画还不是很成熟，在艺术上达到成熟则是17世纪的荷兰。荷兰的著名画家维米尔、霍贝玛对风景画的发展都做出了较大的贡献。这时，在风景画繁荣发展的同时又产生了海景画、夜景画、街景画等分支。当时的一些意大利画家还描绘了理想中恬淡的田园风景。此外，法国的普桑等画家也在风景画中安排了很多古代的神话人物作为点缀。在西班牙，格列柯、委拉斯开兹等大师也留下不少传世的风景画名作。至18世纪，英国出现了伟大的风景画家康斯太勃尔，才使风景画取得了决定性发展。他学习荷兰画家的风景画，采取直接描绘自然的写生方法，收到了很好的效果。不久就影响到了法国的印象主义画家。19世纪的画家还注意表现高山、大海、晚秋、晨雾等前人不曾描绘过的自然景象。以柯罗为首的法国巴比松画派，开始采取自然主义的态度来表现风景。19世纪后期，由于印象主义画家的努力，风景画获得明暗和色彩的微妙协调，并成为绘画中的重要门类，到此，西方风景画的发展得到完善。



第一章 15～16世纪古典主义风景油画


安尼巴尔·卡拉奇 Annibale Carracci

[image: figure_0007_0001]


“卡拉奇三兄弟是欧洲学院派的创立者。画家安尼巴尔·卡拉奇（Annibale Carracci1560—1609）是三兄弟中最有成就的一位。卡拉奇生于意大利的博洛尼亚，从小受到父亲的艺术熏陶。经过了短暂的学徒时期，1582年卡拉奇和他的哥哥一起成立了属于自己的画室。他曾受到威尼斯画派和其他大师的影响，从波伦亚来到罗马后，创作了一系列融合多种因素的壁画和油画作品。这些作品不但有古典的美，而且有17世纪的光线处理技巧，如《法尔奈斯宫天顶画》（1601年）、《哀悼基督》（1600年）、《吃豆的人》（1584年）等。

卡拉奇三兄弟中的其他两位分别是洛多维科·卡拉奇和阿戈斯蒂诺·卡拉奇。”

[image: figure_0008_0002]


河流景观（River Landscape）

1590年

美国华盛顿，美国国家美术馆

[image: figure_0009_0003]


逃亡埃及（Landscape with the Flight into Egypt）

1604年

意大利罗马，多利阿·斑菲利美术馆

这是卡拉奇创作的一幅非常典型的古典主义风景画。画面上的风景并不是大自然的真实写照，而是理想式的风景。山川、树木、河流、田野笼罩着一层淡淡的轻烟。画中点缀着几个神话人物，他们并非画面的主题，而只是为了增加一种传说的气氛。林木溪流错落有致，古典的堡坞居于画面中心，使自然景物具有了崇高、庄严、典雅的特色。这样的风景画也被叫作“英雄式风景画”。这种古典风格对后来的普桑、洛兰的风景画有着直接的影响。

尼古拉斯·普桑 Nicolas Poussin

[image: figure_0010_0004]


“尼古拉斯·普桑（Nicolas Poussin，1594—1665），法国画家，其作品多为神话和历史题材，代表作有《阿尔卡迪亚的牧人》、《诗人的灵感》等。普桑的画风明朗和谐，人物端庄典雅，富有雕塑的形体美。

普桑是古典主义绘画流派中最著名的代表。普桑在巴黎开始他的画家生涯，而1624年开始的意大利之行改变了他的一生，意大利半岛浓郁的古典艺术氛围极大地激发了普桑的创作灵感。《诗人的灵感》、《酒神的狂欢》、《萨宾妇女被劫》等一系列古典主义作品，不仅使普桑在罗马获得了声誉，也使他的名声震动了整个法国。

普桑对作品的戏剧性有特殊的兴趣，他往往以意大利文艺复兴时期大师的风格塑造人物，并赋予对象一种高尚的英雄气概。普桑作品中常见的柔和背景，令人想起往日威尼斯画派的大师们。普桑作品中的另一种成分，来自哲学家笛卡尔的唯理哲学，在普桑的作品中很难见到洋溢的激情，而常常在宁静、肃穆、理性的气氛中蕴含着某种哲学意味。”

[image: figure_0011_0005]


景观与建筑（Landscape with Buildings）

1648—1650年

西班牙马德里，普拉多博物馆

[image: figure_0012_0006]


宁静的景色（Landscape with a Calm）

1650—1651年

美国洛杉矶，盖蒂中心

[image: figure_0013_0007]


在暴雨中的皮拉摩斯与提斯柏（Landscape during a Thunderstorm with Pyramus and thisbe）

1651年

德国法兰克福，施泰德博物馆

皮拉摩斯和提斯柏的故事见于罗马诗人奥维德的《变形记》。故事中，皮拉摩斯和提斯柏是巴比伦城中一对年轻的恋人。他们是邻居，由于父母不准他们两人在一起，因此他们只能透过墙缝偷偷地互诉衷肠。终于有一天他们忍不住跑出去幽会，约在尼努斯王墓旁的一棵桑树下见面。提斯柏先到，但是看见一只母狮走来，嘴边还有猎物的血，提斯柏吓得跑到山洞里躲起来，慌乱中面纱掉在地上。母狮在泉中饮水之后，偶然撕碎了面纱，离开了。皮拉摩斯来到这里，看见撕碎的面纱，以为提斯柏已经丧生猛兽之口，悲痛之下拔剑自杀，鲜血喷在桑树上，将白色的桑葚染成深红色。提斯柏回来看见此情此景悲痛欲绝，痛哭哀号了一阵，也用同一把剑自杀。最后，众神因为听到提斯柏的哀歌而被感动，决定让桑葚永远成为深红色的。

[image: figure_0014_0008]


狄安娜和俄里翁（Landscape with Diana and Orion）

1658年

美国纽约，大都会艺术博物馆

俄里翁是月亮与狩猎女神狄安娜的车夫。纯洁的狄安娜一直暗恋英俊的俄里翁，但俄里翁却不知道。后来俄里翁离开狄安娜去环游世界，希望能找到真爱，可是寻找了很久才发现自己最爱的还是纯洁的月亮女神。于是俄里翁跳进爱琴海，向开俄斯岛（狄安娜居住的地方）游去，希望能在第二天的第一缕阳光照在脸上时向狄安娜求婚。太阳神阿波罗由于非常嫉妒姐姐狄安娜与俄里翁的爱情，想出一个毒计。第二天，太阳升起时，俄里翁的身影果然出现在开俄斯岛的海平面上。当然，由于还比较远，只是一个小黑点。阿波罗与狄安娜打赌，说狩猎女神射不中那个小黑点。好强的狄安娜自然很不服气，一箭向那个黑点射去……于是俄里翁与狄安娜终于与幸福失之交臂。俄里翁化为天上的星星——猎户座，永远只能与心仪的人遥遥相望。

画中的俄里翁在追赶那明亮的光，在繁茂的树和群山之上，苍白、半透明的光确实能吸引人的眼睛。有一条路隐约可见，但俄里翁还是看不见路，也许它并不存在，除非俄里翁用自己疲累的腿亲自走过它。

[image: figure_0015_0009]


两个女神与蛇的风景（Landscape with Two Nymphs and a Snake）

1659年

法国尚蒂伊，孔蒂博物馆

[image: figure_0016_0010]


四季：春天（The Four Seasons: Spring）

1660—1664年

法国巴黎，卢浮宫

[image: figure_0017_0011]


四季：夏天（The Four Seasons: Summer）

1660—1664年

法国巴黎，卢浮宫

[image: figure_0018_0012]


四季：秋天（The Four Seasons: Autumn）

1660—1664年

法国巴黎，卢浮宫

[image: figure_0019_0013]


四季：冬天（The Four Seasons: Winte）

1660—1664年

法国巴黎，卢浮宫

克劳德·洛兰 Claude Lorrain

[image: figure_0020_0014]


“法国风景画家克劳德·洛兰（Claude Lorrain，1600—1682）一生大部分时间都在意大利度过。洛兰终生醉心于描绘海景和意大利风景，他对罗马那些有古代遗迹的景色进行过大量的研究与描绘。普桑在风景画中追求哲理性，而洛兰追求的却是抒情的气氛。普桑作品中更多的是清晰、明朗和宁静，洛兰的作品却常常显露出雾气迷蒙、光色炫目的效果。洛兰的风景画是理想与梦幻的世界，是一种人为美化的景色，它唤起人们对美好的向往。后来欧洲人常常以洛兰描绘的理想化风景为标准，寻找或布置洛兰式的风景园林。

克劳德·洛兰除画油画之外，还擅长铜版画和素描。洛兰的代表作品有《示巴女王乘船》（1648年），这是一幅有着金色阳光和古代建筑的明快而抒情的海景画。此外洛兰的作品还有《圣沙温号开航》、《祭祀阿波罗》等。”

[image: figure_0021_0015]


罗马广场废墟（Capriccio with ruins of the Roman Forum）

1634年

澳大利亚阿德莱德，阿德莱德美术馆

[image: figure_0022_0016]


在自然中学习的艺术家（An Artist Studying from Nature）

1639年

美国辛辛那提，辛辛那提艺术博物馆

[image: figure_0023_0017]


日出（Sunrise）

1646—1647年

美国纽约，大都会艺术博物馆

法国画家洛兰和他的挚友普桑一样，一生中的大部分岁月都在罗马创作，并在传统古典风景画的形成过程中扮演了重要角色。在普桑的风景画中，斯多葛式题材、挽歌般的忧伤基调和极端的天气时有出现。而洛兰的作品往往描绘想象中黄金时代理想化的和谐自然，通常运用日出和日落渲染一种诗意效果。英国收藏家尤其仰慕他的作品。这幅油画是其创作中期的作品。

画中地平线的位置相对较低，以突出飘浮着缕缕朝霞的高层大气。遍布的树林则呈现出几分透明色泽。所有这些共同营造出一种光芒四射、辽阔无边的感觉。而画面前景中出现的连绵的牧群和牧羊人组成的队伍是洛兰风景画中常用的表现手法。画家将欣赏者的目光从阳光普照的山谷吸引到溪流对岸清凉的树阴下，耸立在小山顶上的城堡与醒目的地平线相映成辉。画面前景和中部的底色逐渐变暗，这同样是洛兰作品中的惯用手法。

[image: figure_0024_0018]


示巴女王登船（Seaport with the Embarkation of the Queen of Sheba）

1648年

英国伦敦，英国国家美术馆

示巴女王在位时期约在公元前10世纪。据圣经《旧约》记载，所罗门王登基时，示巴女王亲自率领驼队，载满金银珠宝前去拜见所罗门王，并探试所罗门王的智慧。后来示巴女王终于嫁给了所罗门王。此画所描绘的正是示巴女王上船去以色列拜见所罗门王时的情景。

这幅画借助的历史题材是不重要的，它不过是风景画的一个题目。主要表现的是雄伟的古代建筑和沐浴在晨光里的广阔海景。柠檬色的太阳尚未破云而出，却给云彩与水面镶上一道金边，水面波光粼粼，大气清新宜人，豪华的帆船停靠在岸边，人们簇拥着女王走下台阶，准备上船。整个画面宁静稳重，充满古典的诗意，不愧为“想象的风景画”中的杰作。

[image: figure_0025_0019]


四季之舞（The Dance of the Seasons）

1662年

私人收藏

[image: figure_0026_0020]


诱拐欧罗巴（Coast Scene with the Rape of Europa）

1667年

英国王室收藏

画面是一处海湾，除了旷野与海滩外，几乎没有任何建筑物，仅海口处有一座古时残留的碉堡，海上有数艘清晰可见的帆船。这种景色和洛兰的其他风景画相似，理想化成分较多。欧罗巴被劫的神话故事就发生在这一块美丽如画的海滩旁。画中有几头放养的牛，欧罗巴坐在牛背上，一群少女好奇地围住她。左边树丛里有几个牧人在弹琴休憩。人物依然画得很小，在整个风景中并不显眼，至多是一种点缀而已，油画的主调仍是自然景色的抒情因素。

欧罗巴是神话中腓尼基王阿革诺耳的女儿，一次她与姐妹卡德摩斯等人去野外郊游，见到一头美丽的白牛，她便好奇地骑到这头白牛的背上。岂知白牛是天神宙斯的化身，因见欧罗巴美丽，他才变成白牛诓她到牛背上，并把她劫持到克里特岛，最后与她生下了弥诺斯。这幅画在光色技法上有特殊的表现意义。洛兰的光色处理一直是后人崇敬的技法，英国风景画大师透纳就非常钦慕他。所以从另一个角度看洛兰的画风，他还是法国印象主义在光色画法上的先驱。

[image: figure_0027_0021]


雅各与拉班和他的女儿们（Jacob with Laban and His Daughters）

1676年

英国伦敦，杜维琪画廊

[image: figure_0028_0022]


基督与圣玛利亚（Landscape with Christ Appearing to St. Mary Magdalene）

1681年

德国法兰克福，施泰德博物馆



第二章 17～18世纪欧洲风景油画初步发展时期


荷兰画派的风景油画

17世纪的荷兰画派尤为重要。虽然在其他时期也有一些值得一提的画派和画家，但是在17世纪，荷兰画派作为一个整体，以其巨大的规模和成就对整个西方美术的发展产生了意义深远的影响。

17世纪为荷兰绘画的黄金时代。革命的胜利使经济和文化欣欣向荣。这个新兴国家是当时欧洲先进思想萌发的中心之一。荷兰画家们怀着民族自豪感，用写实手法在作品中表现祖国人民的生活和自然风景等。绘画终于摆脱了对宫廷贵族和天主教会的依附，开始为新兴的市民阶层服务。随着绘画市场和画商的出现，绘画成为市场上的商品。为满足市民的生活和审美需要，绘画的品种较之以往大为扩充，除宗教历史画和肖像画外，风俗、风景、静物和动物画也发展为重要的画种。

17世纪荷兰最重要的画家是伦勃朗、哈尔斯、维米尔和雷斯达尔。当时，荷兰多数城市的绘画艺术均相当发达，其中最发达的为阿姆斯特丹、哈勒姆和代尔夫特。不过，就诸画派来说，地区之间的差异并不像品种之间的差异那样明显。除上述4位画家以外，属于不同画种的还有许多艺术成就不等的画家，他们被称为“荷兰小画派”。17世纪最初10年中，荷兰的风景画仍然明显地受到16世纪样式主义风景画程式的影响，在构图方面往往采用较高的地平线，远景为幻想出来的山脉，而远近感则以程式化的色彩来表达，即前景为褐色，中景为绿色，远景为蓝色。1612年，两位风景画家费尔德和塞赫斯参加了哈勒姆画家同业公会，他俩发展了荷兰风景画艺术的写实倾向，例如，费尔德的风景画在构图方面把地平线压低，并废弃程式化的用色方法，使整个画面显得透视合理，空间感强，色调富有真实感。费尔德的弟子霍延在17世纪20年代中画风酷似其师，后来青出于蓝，形成独特的风格，在画中逼真细腻而流畅地表现了对光线与空气的感受。他留下的几千幅油画和素描真实而动人地记录了当年荷兰的运河、港湾以及莱茵河地区的风光。雷斯达尔家族的成员们对荷兰风景画的发展作出了重要贡献，他们中间，雷斯达尔使荷兰风景画发展到了顶峰，他除继承和发展了前辈风景画家在表达光线和空气感方面的成就外，还有意识地强调整个画面的结构感。他擅长于画树和渲染画面气氛，人们形容他的风景画为“史诗式”的。他的弟子中以霍贝玛最有名。

雅各布·凡·雷斯达尔 Jacob van Ruisdael

[image: figure_0031_0023]


“与维米尔同时代的“荷兰小画派”画家雅各布·凡·雷斯达尔（Jacob Van Ruisdael），擅长风景画，在他的作品中表现了尼德兰风景的特色——苍茫的暮色、湍急的山溪和江河、巨大的风车和林立的磨房、阴云密布的天空等。在这些风景画中，画家充分表现了个人的感受和情绪。他一生创作了数百幅风景画，代表作有《埃克河边的磨坊》、《急流》、《森林中的逐猎》等。

雷斯达尔出生在荷兰哈勒姆市的一个绘画世家，并且被认为是家族中最优秀的一位画家。在很小的时候，他就开始接受父亲和叔叔的指导，创作自己的作品。然而，他的作品风格却受到了同时期其他画家的极大的影响，尤其是尼古拉·贝尔尚。

雷斯达尔的一生不仅仅是绘画，1676年的时候，他还获得了医学学位，并且在阿姆斯特丹从事过医生的工作。”

[image: figure_0032_0024]


哈勒姆附近的风车景观（Landscape with Windmills Near Haarlem）

1650—1652年

英国伦敦，杜维基画廊

[image: figure_0033_0025]


瀑布的景观（Landschap Met Waterval）

1660—1665年

荷兰阿姆斯特丹，荷兰国立博物馆

[image: figure_0034_0026]


瀑布（A Waterfall）

1665—1670年

英国伦敦，杜维基画廊

[image: figure_0035_0027]


麦田与远方的城镇（View of Grainfields with a Distant Town）

1670年

美国洛杉矶，洛杉矶美术馆

[image: figure_0036_0028]


风车（The Windmill at Wijk bij Duurstede）

1670年

荷兰阿姆斯特丹，荷兰国立博物馆
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埃格蒙德安泽的海岸（The Shore at Egmond-an-Zee）

1675年

英国伦敦，英国国家美术馆

[image: figure_0038_0030]


在高崖上的城堡与河流景观（River Landscape with a Castle on a High Cliff）

1670—1679年

美国辛辛那提，辛辛那提艺术博物馆

梅恩德特·霍贝玛 Meindert Hobbema

“梅恩德特·霍贝玛（Meindert Hobbema，1638—1709），荷兰画家。早年从师雷斯达尔学画风景画，作品多描绘乡村道路、农舍、池畔等，代表作有《林荫道》、《磨坊》等，作品多真实地表现了自然界多变的景象，其精确的透视为人称道。他是荷兰伟大的现实主义风景画大师之一，与老师齐名于画坛。

霍贝玛是荷兰风景画家中最著名的一位，后为鲁伊斯达尔的学生，在技法上受到业师的影响是不言而喻的，但最后形成的艺术风格并不相同，也没有如鲁伊斯达尔那样多产。一般来说，鲁伊斯达尔的风景画情调倾向于忧郁和悲凉，而霍贝玛的画面则显得明朗和素朴，洋溢着一种较为欢快的气氛。这主要是前者多描绘荒丘与沼泽、银灰色的天空和苍茫的平原；而后者的每一幅画，就像一首牧歌，有淡雅的泥土气。

乡间的宁静别有情趣，令人陶醉。凡是一幅好的风景画，总是情与景相交融的。霍贝玛是一位对故乡怀有浓厚情感的田园风景画家。他一生的作品虽然不多，可是对每一幅画，他都进行实地观察，认认真真地去体验大自然的美与诗意。”

[image: figure_0040_0031]


树木繁茂的风景（A Wooded Landscape）

1663年

荷兰阿姆斯特丹，荷兰国立博物馆

[image: figure_0041_0032]


树木繁茂的景观与别墅（Wooded Landscape with Cottages）

1665年

荷兰海牙，莫瑞泰斯美术馆

[image: figure_0042_0033]


欢乐的森林风景（Forest Landscape with a Merry Company in a Cart）

1665年

荷兰阿姆斯特丹，荷兰国立博物馆
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树木繁茂的风景（A Wooded Landscape）

1667年

美国洛杉矶，保罗盖蒂博物馆
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磨坊（A Water Mill）

1665—1668年

荷兰阿姆斯特丹，荷兰国立博物馆
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在辛葛拉佛的水磨坊（The Watermills at Singraven near Denekamp）

1665—1670年

英国伦敦，英国国家美术馆
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布雷德罗德城堡遗址（The Ruins of Brederode Castle）

1671年

英国伦敦，英国国家美术馆

[image: figure_0047_0038]


密德哈尼斯大道（The Avenue at Middelharnis）

1689年

英国伦敦，英国国家美术馆

这幅画成功地表现了焦点透视的技法，所以在美术技法教学上一直被用来作为示范作品。荷兰绘画题材的多样性，像一面镜子反映着荷兰社会生活的丰富性，在风景画方面，霍贝玛给我们展示了荷兰农村生活与风景的丰富多彩。

霍贝玛是田园风景画派的代表，终身都在描绘荷兰农村的景色，这幅画是他的重要作品之一。画中描绘的是一条极为普通的泥泞村路，上面印着许多深浅不同的车辙，两旁排列着细而高的树木，彼此错落有致，既对称，又富有变化。小河和村庄屋舍安然而静谧，还有在岔道路边上交谈着的妇女，远处的行人以及劳作的农夫，这一切都描绘得十分生动，增添了画面的生活情趣。画家把地平线画得很低，以便更多地去描绘云蒸霞蔚的美丽天空。整幅画面展现了一种乡野景色的透视美。

扬·范·戈因 Jan van Goyen

[image: figure_0048_0039]


“扬·范·戈因（Jan van Goyen，1596-1656），荷兰画家，擅长创作风景画。他是一位极其高产的画家，在他的一生中，共创作了1200多幅作品，以及1000多幅的手稿。对之后的许多画家影响极大。

扬·范·戈因出生在一个穷人的家里，父亲是一位补鞋匠。他很小的时候，就在莱顿当了学徒，学习绘画技巧。扬·范·戈因与同时期的很多荷兰画家一样，在哈勒姆开始了自己的艺术创作。他的老师是著名画家艾萨亚斯·凡·德·维尔德，在扬·范·戈因35岁的时候，他已经拥有了自己的第一个画室，但遗憾的是，之后的一次投资中，带给他的不是金钱，而是巨额的债务，此时，扬·范·戈因被迫卖掉了自己的作品，搬到了简陋的房子居住。1656年，扬·范·戈因在海牙去世。

扬·范·戈因的代表作有《冬日》等。”

[image: figure_0049_0040]


在冰上的冬季残景（Winter Scene on the Ice）

1627年

瑞典斯德哥尔摩，哈瓦立博物馆
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河边的风车（A Windmill by a River）

1642年

英国伦敦，英国国家美术馆
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木栈桥在结冰的河流，教堂和一个风车留在遥远的海岸（A Wooden Landing Stage on a Frozen River，Churches and a Windmill at Left on the Distant Shore）

1646年

私人收藏

[image: figure_0052_0043]


阿恩海姆全景景观（Panorama Landscape with a View of Arnheim）

1646年

德国杜塞尔多夫，昆斯特·帕拉斯特博物馆
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风平浪静（A Calm）

1646—1650年

匈牙利布达佩斯，布达佩斯美术博物馆
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多德雷赫特马斯河（Gezicht of de oude Maas bij Dordrecht）

1651年

荷兰多德雷赫特，多德雷赫特博物馆

约翰内斯·维米尔 Johannes Vermeer

[image: figure_0055_0046]


“约翰内斯·维米尔（Johannes Vermeer，1632—1675）荷兰最伟大的画家之一，但却被人遗忘了长达两个世纪之久。维米尔的作品大多是风俗题材的绘画，基本上取材于市民平常的生活。他的作品画面温馨、舒适、宁静，给人以庄重的感受，充分表现出了荷兰市民那种对洁净环境和优雅舒适的气氛的喜好。维米尔留传下来的作品只有40幅左右，其中多数都是绘画精品，他被称为“荷兰小画派”的代表。

维米尔于1632年生于代尔夫特，并在这里生活工作了一生。没有人知道他师从何人，只知道他有很多的画家朋友，但是没有一个人跟他风格相似。维米尔和父亲一样是艺术品经销商，但他认为自己更应该被称作画家。他每年只创作两三幅画，完成别人的委托，这些收入刚够养活他的妻子和十一个孩子。他在1675年的时候突然离世。

维米尔一生只创作了45幅画，35幅流传至今。他可能是艺术史上著名画家里作品数目最少的一位。

维米尔在世时作品并未受到应有的重视。一直到1866年，法国批评家 Théophile Thoré-Bürger 写了一篇关于维米尔的专著，他的作品才突然获得欣赏。当时维米尔默默无闻，Théophile Thoré-Bürger称呼他为“代尔夫特的狮身人面像”。如今维米尔的作品可谓无价之宝，《戴珍珠耳环的少女》甚至被称作“北方的《蒙娜丽莎》”，好莱坞电影制作人也能从他身上汲取灵感。

维米尔的典型作品会使用蓝色和黄色，他也被称作“荷兰光的大师”。据说，土地复垦后，荷兰天空颜色都被改变，因为沼泽和湖泊都不复存在，光无法再反射到天空。荷兰人只有从画中才能看到神话中的光。”

[image: figure_0056_0047]


代尔夫特的风光（View of Delft）

1660—1661年

荷兰海牙，莫瑞泰斯府邸

巴洛克画派风景油画

巴洛克（Baroque）一词的本义是指一种形状不规则的珍珠，在当时具有贬义，当时人们认为它华丽、炫耀的风格是对文艺复兴风格的贬低，但现在，人们已经公认巴洛克是欧洲一种伟大的艺术风格。

古典主义者认为巴洛克是一种堕落瓦解的艺术，只是到了后来，才对巴洛克艺术有了一个较为公正的评价。巴洛克艺术产生于16世纪下半期，它的盛期是17世纪，进入18世纪，除北欧和中欧地区外，它逐渐衰落。巴洛克艺术最早产生于意大利，它无疑与反宗教改革有关，罗马是当时教会势力的中心，所以它在罗马兴起就不足为奇了，可以说，巴洛克艺术虽不是宗教发明的，但它是为教会服务，被宗教利用的，教会是它最强有力的支柱。概括地讲巴洛克艺术有如下的一些特点：一是，它既有宗教的特色又有享乐主义的色彩；二是它是一种激情的艺术，它打破理性的宁静和谐，具有浓郁的浪漫主义色彩，非常强调艺术家的丰富想象力；三是它极力强调运动，运动与变化可以说是巴洛克艺术的灵魂；四是它很关注作品的空间感和立体感；五是它的综合性，巴洛克艺术强调艺术形式的综合手段，例如在建筑上重视建筑与雕刻、绘画的综合，此外，巴洛克艺术也吸收了文学、戏剧、音乐等领域里的一些因素和想象；六是它有着浓重的宗教色彩，宗教题材在巴洛克艺术中占有主导的地位；七是大多数巴洛克的艺术家有远离生活和时代的倾向，如在一些天顶画中，人的形象变得微不足道，如同是一些花纹。当然，一些积极的巴洛克艺术大师不在此例，如鲁本斯、贝尼尼的作品仍然和生活保持有密切的联系。

艺术上的巴洛克时期，通常指17世纪。这时，欧洲封建宫廷通过对外扩张，大量攫取财富，提供了产生宏伟、豪华艺术风格的物质基础，而由于宗教改革的冲击，教会也需要有更新颖的方式来宣传教义，吸引人们到教堂去。经济的繁荣、宗教意识的淡化，使中产阶级（主要是市民）的艺术趣味抬头，并为贵族所利用，这就使气势宠大、形式新颖、感情充沛、注重光和色的作用的艺术风格得以出现，史称巴洛克风格。巴洛克（Baroque）一词源出西班牙语，意为不合常规、外形畸变的珍珠。最后被批评家用来比喻那些背离古典传统、追求新奇趣味的艺术作品。后来这类作品有增无减，乃至形成潮流，“巴洛克样式”一词便也不带贬义了。

彼得·保罗·鲁本斯Peter Paul Rubens

[image: figure_0058_0048]


“彼得·保罗·鲁本斯（Peter Paul Rubens 1577—1640），1577年6月28日鲁本斯出生于德国的茨根小城的一个律师家庭。鲁本斯最初师从于风景画家维尔哈希特和多才多艺的画家阿达姆·凡·诺尔特，在他们的门下学习了4年时间，打下了坚实的绘画基础，不久又成为从罗马归来的维尼乌斯的弟子，使鲁本斯受益很大，这使年轻画家对意大利，特别是罗马充满美好的向往。在他21岁时成为安特卫普画家公会的会员。两年之后实现了去意大利留学的梦想。

1600年，鲁本斯来到了意大利的威尼斯，他以极为虔诚的态度研究学习提香的色彩艺术和丁托雷托具有生动韵律的构图及明暗法。后来相继访问罗马、佛罗伦萨和热那亚等地，精心研究并临摹古代艺术精品和文艺复兴盛期大师们的画迹。同时，卡拉瓦乔的现实主义绘画中强有力的艺术效果也吸引了他，而最感兴趣的是正在意大利兴起的巴洛克艺术，这种巴洛克式的艺术风格主宰着他一生的创作活动。

鲁本斯一生的创作中，主要是宗教神话题材，他在基督教题材的创作中，不可避免要受到教会的制约，但在神话题材创作中，就可以自由发挥自己的艺术个性。鲁本斯从威尼斯大师们那里获得色彩造型的启迪，在自己的创作中，色彩艺术得到了尽善尽美的发挥，已经超过了他所尊重的威尼斯画派的成就。”
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伊甸园里堕落的亚当（The Garden of Eden with the Fall of Man）

1617—1618年

荷兰海牙，莫瑞泰斯皇家美术馆
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圣休伯特的景色（The Vision of Saint Hubert）

1617—1620年

西班牙马德里，普拉多博物馆
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打水的地方（The Watering Place）

1615—1622年

英国伦敦，英国国家美术馆
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暴风雨下的风景（Stormy Landscape）

1625年

奥地利维也纳，维也纳艺术史博物馆
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暴风雨下的风景局部（Stormy Landscape）

1625年

奥地利维也纳，维也纳艺术史博物馆
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彩虹的景观（Landscape with a Rainbow）

1630年

俄罗斯圣彼得堡，冬宫博物馆
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斯滕城堡秋季早晨的风光（A View of Het Steen in the Early Morning）

1636年

英国伦敦，英国国家美术馆

迭戈·罗德里格斯·德席尔瓦·委拉斯开兹Diego Rodríguez de Silva y Velázquez

[image: figure_0065_0056]


“迭戈·罗德里格斯·德席尔瓦·委拉斯开兹（Diego Rodríguez de Silva y Velázquez，1599—1660）是文艺复兴后期西班牙最伟大的画家，弗朗西斯科·戈雅认为委拉斯开兹是自己的“伟大教师之一”。委拉斯开兹对印象派以及后来的画家都影响很大。

委拉斯开兹的作品原来大部分默默无闻地被收藏在马德里的博物馆中，在1811年法国入侵西班牙的战争中，委拉斯开兹的作品才被外界所了解。

委拉斯开兹是一位现实主义的画家，他通常只画所见到的事物。所画的人物，几乎能走出画面。委拉斯开兹也画过一些宗教画，但其中的神像宛如人间，充满紧张和痛苦的表情。”

[image: figure_0066_0057]


圣安东尼修道院院长和圣保罗的隐士（Saint Anthony Abbot and Saint Paul the Hermit）

1634年

西班牙马德里，普拉多博物馆

威尼斯画派风景油画

威尼斯画派是意大利文艺复兴晚期出现的画派，代表意大利新兴城市的崛起和发展。由于佛罗伦萨的衰落，很多佛罗伦萨艺术家来到威尼斯，促使威尼斯的绘画艺术很快繁荣起来，并形成了自己的风格与特点又因该派画家主要生活在威尼斯而得名。作品风格欢快明朗、色彩绚丽、构图新颖、诗意浓郁，对欧洲绘画影响极大。

威尼斯城濒临亚德里亚海，风光秀丽，景色宜人，素有水上城市之称。湛蓝的海水与多彩的商船交相辉映，使这儿的人对色彩特别敏感。它远离罗马教皇的控制，一般人不像佛罗伦萨和罗马人那样具有深刻的宗教情绪，而对世俗生活更为关切。15世纪以来，威尼斯交通发达，东西方贸易频繁，具有商业城市的自由气氛。国家积累了大量财富，国力强盛，社会安宁，人们过着自由、富裕和平静的生活，因此世俗的享乐主义在此盛行，这些因素和条件使威尼斯画派形成了自己独有的特色。

威尼斯画派的画家比佛罗伦萨画家更注重风景和色彩的描绘，虽然他们也画宗教和神话题材，但远不如罗马和佛罗伦萨画家那么严肃。他们描绘华丽盛大的场面，名人肖像，自然风光，作品充满自由的世俗气息和追求舒适豪华生活的享乐情调。这儿的艺术家不像佛罗伦萨画家那样看重知识和学问，在绘画中研究明暗和透视，而喜欢描绘欢快的生活，表现富于感官美的女性人体等。

乔万尼·保罗·帕尼尼Giovanni Paolo Pannini

[image: figure_0068_0058]


“乔万尼·保罗·帕尼尼（Giovanni Paolo Panini or Pannini，1691—1765），生于意大利北部城市皮亚琴察。他是18世纪第一位也是最重要的罗马历史风景画家。他对古罗马废墟的描绘，既有精密的观察又有亲切的怀旧，更具有一种史诗般的英雄气概。他喜欢将古罗马建筑的精粹集合在同一画面中，表现出一种华丽、壮观而又荒凉的震撼力。二十岁时（1711）帕尼尼移居罗马，进入贝内迪托·鲁提开设的艺术学校学习，并成为著名的建筑装饰艺术家。帕尼尼可能是他那个年代意大利最优秀的建筑景观艺术家。他参与了许多著名建筑和装饰设计，其艺术风格对后来的建筑景观艺术家及风景艺术家，如他的儿子弗兰西斯科·帕尼尼、学生安东尼奥·乔里，以及卡那列托和贝鲁托等，产生了很深的影响。”

[image: figure_0069_0059]


罗马纳沃纳广场（Piazza Navona in Rome）

1729年

法国巴黎，卢浮宫

[image: figure_0069_0060]


罗马纳沃广场局部（Piazza Navona in Rome）

1729年

法国巴黎，卢浮宫

[image: figure_0070_0061]


罗马万神殿内部（The Interior of the Pantheon，Rome）

1734年

美国华盛顿，美国国家美术馆

[image: figure_0071_0062]


古罗马圆形竞技场，图拉真广场与万神殿建筑的随想曲（Architectural Caprice with the Pantheon，the Colosseum，and the Forum of Trajan）

1736—1740年

私人收藏

[image: figure_0072_0063]


万神殿和其他古罗马遗迹的幻想景观（Fantasy View with the Pantheon and other Monuments of Ancient Rome）

1737年

美国休斯顿，休斯顿美术博物馆

[image: figure_0073_0064]


古罗马广场随想曲（A Capriccio of the Roman Forum）

1741年

美国康涅狄格州，耶鲁大学美术馆

[image: figure_0074_0065]


音乐盛宴（Musical Fête）

1747年

法国巴黎，卢浮宫

1747年，为了庆祝法国路易王子的第二次婚姻而在罗马的“银剧院”（Teatro Argentina，有时被误译为阿根廷剧场，因对面的银塔广场而得名，与阿根廷没有关系）举行的音乐会。马蹄形的剧场共有6层包厢，木结构。这个剧场现在还在使用，音乐会由大主教La Rochefoucauld主办，这幅画也是他委托画家而作。

[image: figure_0075_0066]


现代罗马场景的画廊（Modern Rome）

1757年

美国纽约，大都会艺术博物馆

[image: figure_0075_0067]


这幅画是公爵德舒瓦瑟尔委托的，他是1753年和1757年驻罗马大使。画里面公爵坐在一张扶手椅上，周围环绕的是米开朗基罗的摩西，贝尼尼的君士坦丁雕像、大卫、阿波罗和达芙妮等作品及喷泉设计也被画在了里面。

[image: figure_0076_0068]


现代罗马的画廊的景象（Gallery of Views of Modern Rome）

1759年

法国巴黎，卢浮宫

弗朗西斯科·格拉蒂 Francesco Guardi

[image: figure_0077_0069]


“弗朗西斯科·格拉蒂（Francesco Guardi，1712—1793），意大利画家，出生于威尼斯，以擅长威尼斯城市风景画而知名，他还创作海景画、人物素描画、肖像画和废墟风景画等。他是流离于卡纳莱托（Canaletto）城市风景画流派之外的人物，被认为是印象主义的先导。其风景画具有明亮的冷色调及柔和的氛围效果。

他与卡纳莱托（Canaletto）同时驰名于威尼斯画坛上。这两位画家虽然同样倾心于场景画的创作并取得了一定成就，但二者之间却存在着比较明显的区别。卡纳莱托的作品往往注重于城市建筑或街道的比例、透视的正确性，而格拉蒂的作品却充满着丰富的感情色彩，他喜欢凭借自己的感受去作画，至于建筑物的透视或比例的正确与否对于他来讲是无关紧要的。同时，格拉蒂不但绘制都市的场景画，而且对威尼斯当时的各类事件和宗教仪式、宴会等其他室内活动也颇感兴趣并收入画中，题材相对卡纳莱托要广泛得多。格拉蒂是表现了一种艺术的真实，从这点来看，他与卡纳莱托的场景画趣味迥然。

格拉蒂的场景画创作充满激情而不拘泥于现实的描写，他常常根据自己的需要而把一些威尼斯著名的建筑物收进画中。格拉蒂不满足于人们所见的色彩或自然产生的光线，而根据画面情况做出独自的处理。

他生前作品并不受重视，大部分都是作为旅行纪念品出售。直到20世纪，他的作品才得到认同。”

[image: figure_0078_0070]


威尼斯的里亚托桥（Le Pont du Rialto à Venise）

1760年

法国图卢兹，奥古斯坦博物馆

[image: figure_0079_0071]


圣赫勒拿岛的海岸（Il doge sul Bucintoro presso la riva di Sant'Elena）

1766年

法国巴黎，卢浮宫

[image: figure_0080_0072]


马尔泰洛塔与威尼斯礁湖景色（View of the Venetian Lagoon with the Tower of Malghera）

1770年

英国伦敦，英国国家美术馆

[image: figure_0081_0073]


从朱提卡岛看圣·乔治·马吉奥莱湖（San Giorgio Maggiore seen from the Giudecca）

1770—1780年

私人收藏

[image: figure_0082_0074]


威尼斯的龙船节（The Bucintoro Festival of Venice）

1727—1793年

丹麦哥本哈根，丹麦国家美术馆

卡纳莱托 Canaletto

[image: figure_0083_0075]


“画家卡纳莱托（canaletto，1697—1768）是威尼斯场景画艺术的代表人物之一。卡纳莱托出生在威尼斯，父亲是个剧场的布景画家，卡纳莱托从小就在父亲的影响下开始学习绘画。

卡纳莱托对剧场布景画中的透视现象特别敏感，有时无父亲的指拨，便可画出相当科学与准确的透视图来。在父亲那里完成了最初的学业以后，卡纳莱托便到当时颇享盛名的格尔列维尼斯工房学习，并在那里受到了老师的影响。可以说正是由于卡纳莱托进了格尔列维尼斯的工房才使他走上场景画创作的。

1719年左右，卡纳莱托到罗马旅游，在那里接触到了比他年长一些的罗马画家朱塞佩·加姆巴利尼（giuseppe gambarini）的作品，并产生了极大的兴趣。朱塞佩·加姆巴利尼也善于描绘都市场景及古罗马的废墟等，他的作品给了卡纳莱托很大的启示，尤其是建筑的透视法和生动的场景与人物的交融。卡纳莱托回到威尼斯以后，即开始了场景画的创作。卡纳莱托一生十分勤奋，创作了大量的作品，且几乎未涉及过其他题材的创作。”

[image: figure_0084_0076]


威尼斯大运河（The Grand Canal）

1730年

英国王室收藏

[image: figure_0085_0077]


威尼斯史基亚佛尼海岸大道（View of the Riva degli Schiavoni，Venice）

1735—1739年

美国俄亥俄州，托莱多艺术博物馆

[image: figure_0086_0078]


威尼斯的圣马可水道（Bacino di San Marco，Venice）

1738年

美国波士顿，波士顿艺术博物馆

[image: figure_0087_0079]


圣马可大教堂朝东看的视图（A View of Piazza San Marco Looking East towards the Basilica）

1738—1739年

私人收藏

[image: figure_0088_0080]


威尼斯大运河赛船会（Regatta on the Grand Canal）

1735年

英国，波维斯博物馆



第三章 18～19世纪浪漫主义风景油画繁盛时期


英国浪漫主义风景油画

浪漫主义在19世纪前半期，特别是从20年代到30年代，不只风靡于法国，也风靡全欧洲。19世纪初叶，它是资产阶级民主革命时期兴起于法国画坛的一个艺术流派。这一画派摆脱了当时学院派和古典主义的羁绊，偏重于发挥艺术家自己的想象和创造，创作题材取自现实生活。至于浪漫主义的观念与技法，在美术上，可以看出它不是模仿古代雕刻、文艺复兴巨匠的模板，而是发挥自己的独特性。它以各式各样的个性美代替唯一、绝对的理想美。技法上，它重视色彩而非线描，线描是经由明确的轮廓线获得形态的把握，是新古典主义的绘画方法，浪漫主义则彻底追求诉诸感觉的大块面色彩效果，有时甚至也尝试把笔触原原本本留在画面上这样的奔放表现，可以说其画面上的构成，喜欢多动态的动感表现，是浪漫主义的特征之一。19世纪浪漫主义的诞生是对当时新古典主义、学院派美术的一次革命。浪漫主义以追求自由、平等、博爱和个性解放为思想基础。追求幻想的美、注重感情的传达，喜欢热情奔放的性情抒发。浪漫主义艺术以动态对抗静止，以强烈的主观性对抗过分的客观性。浪漫主义在题材上，多描写独特的性格、异国的情调、生活的悲剧、异常的事件，还往往从一些文学作品中寻找创作的题材。

托马斯·庚斯博罗 Thomas Gainsborough

[image: figure_0091_0081]


“托马斯·庚斯博罗（Thomas Gainsborough，1727—1788），英国画家，庚斯博罗于1727年生于英国萨福克郡的一个羊毛商家庭，他的母亲是一个静物画家，因此他早期接受了良好的艺术教育，之后又在法国画家格霍夫洛特那里做助手并与海曼共事过一段时间。1768年庚斯博罗是皇家学院的36位创始成员之一，被选为皇家艺术学院院士。庚斯博罗的作品强调光影的表现和奔放的笔触，加之精致的色彩，使庚斯博罗成为皇家宠爱的画家。

庚斯博罗可与同时代的乔舒亚·雷诺兹爵士相媲美。庚斯博罗善于捕捉绘画对象的特点，他运用闪烁的色彩和松散的笔触在作品中营造出一种自发性和新鲜感。庚斯博罗最著名的作品有《蓝色男孩》、《西登斯夫人》、《晨间漫步：威廉哈利特和他的妻子伊丽莎白》。

尽管庚斯博罗以肖像画而广为人知，但他更喜欢画风景画。许多肖像画，如《罗伯特·安德鲁斯和他的妻子》，都以大幅风景为背景。庚斯博罗是最早描绘英国乡村风景的画家之一。”

[image: figure_0092_0082]


安德鲁夫妇像（Mr and Mrs Andrews）

1750年

英国伦敦，英国国家美术馆

[image: figure_0093_0083]


集市的路（Road from Market）

1767—1768年

美国俄亥俄州，托莱多艺术博物馆

[image: figure_0094_0084]


海边的渔民（Seashore with Fishermen）

1781—1782年

美国华盛顿，美国国家美术馆

约翰·康斯太勃尔 John Constable

[image: figure_0095_0085]


“约翰·康斯太勃尔（John Constable，1776—1837），英国风景画家，1776年6月生于英格兰萨福克郡的东波高特地区，1837年3月卒于伦敦，以风景画著称。曾在皇家学院学习绘画，深受风景画家法林顿和史密斯的影响，他是19世纪最伟大的风景画家之一。

康斯太勃尔的父亲是个磨坊主，希望儿子能继承他的事业或当一位牧师。虽未去当牧师，可是也为父亲管理了好几年磨坊工作，但是他从未间断学业，抽闲作画。家乡的房屋、田野、树林、车、马、狗和人物，都是他描绘的对象。他性格内向，善于动脑。康斯太勃尔最早的老师是一位很有才能的业余风景画家乔治·博蒙特，跟随他学习绘画使康斯太勃尔收益很大。1799年，他23岁在父亲的支持下，考入英国皇家美术学院，在学习期间，他不参与社交，学画甚笃。他不喜欢大城市的风情，仍留恋家乡田园景色之美。所以康斯太勃尔的作品，大多描绘农村景色。

康斯太勃尔回到家乡，常徘徊在乡下写生，1802年终于在皇家美术学院展出了他的风景画。以后一直到1810年，每年都有作品参展。康斯太勃尔从1806年开始旅行，作品的水平越来越高，终于抓住了人们的视线。

1829年，他54岁，才被选为英国皇家美术协会正式会员。康斯太勃尔主张到生活的源头——自然中去寻找完美，作品格调清新活泼，感情真挚，色调明快，充满自然生气和乡土气息。

康斯太勃尔以淳朴的现实主义自然观向人们展示明净的大自然。在康斯太勃尔的画里没有诗情的回忆，也没有理想的修饰，更没有哲理的暗示，他在用笔触和色彩表现某种特定的光线、特定的时间和特定景色中用语言传达不了的东西。康斯太勃尔在画中画出了时间里的空间，他爱画春天和夏天而不喜欢画秋天。

康斯太勃尔认为春天颜色新鲜、欢乐，他推崇光与色，表现一定时辰的天气变化中的景物。康斯太勃尔实在是位痴心于自然的画家，人们公认他是第一流的最诚实的大自然的讴歌者。康斯太勃尔的理论和实践对法国巴比松画派的形成和对印象派的产生都有着决定性的影响。”

[image: figure_0096_0086]


艾塞克斯的威文豪公园（Wivenhoe Park，Essex）

1816年

美国华盛顿，美国国家美术馆

[image: figure_0097_0087]


威姆士湾（Weymouth Bay: Bowleaze Cove and Jordon Hill）

1816—1817年

英国伦敦，英国国家美术馆

[image: figure_0098_0088]


干草车（Weymouth Bay: Bowleaze Cove and Jordon Hill）

1821年

英国伦敦，英国国家美术馆

《干草车》是英国著名画家约翰·康斯太勃尔田园风景画的代表作。该油画描绘了英国萨福克郡阿尔河畔一个小村庄的优美风景。

[image: figure_0099_0089]


从主教领地看索尔斯堡主教堂（Salisbury Cathedral from the Bishop ’s GroundsGrounds）

1823年

英国伦敦，维多利亚及艾伯特博物馆

[image: figure_0100_0090]


玉米田（The Cornfield）

1826年

英国伦敦，英国国家美术馆

[image: figure_0101_0091]


从白厅楼梯上面看滑铁卢桥（The Opening of Waterloo Bridge seen from Whitehall Stairs）

1832年

私人收藏

约瑟夫·玛罗德·威廉·透纳 Joseph Mallord William Turner

[image: figure_0102_0092]


“约瑟夫·玛罗德·威廉·透纳（Joseph Mallord william Turner，1775—1851）被誉为英国绘画史上的天才人物。透纳24岁被选为皇家美术协会候补院士，28岁成为正式院士，也是有史以来最年轻的院士。透纳感觉敏锐，富于幻想，充满浪漫主义气质。透纳平生的抱负就是画出足以同17世纪法国大师克劳德·洛兰媲美的画。为了让自己的作品惊世骇俗、不同凡响，透纳在创作时，几乎把一切富于戏剧性和震撼人心的效果都融进画里，常常使人们为他敏妙的才华和不同凡响的笔触赞叹不已。

从透纳的作品中我们总是感受到大自然的崇高、壮丽和无比的威力，感受到创作的满腔激情。透纳常常表现的是天光水色浑然一体，云、雾、水融会其中的景象。透纳用耀眼的光线、灿烂的色彩、大胆奔放的用笔描绘出充满力量、速度和运动感的绘画作品，在我们眼前展现了一个动荡不安、炫人眼目的世界。透纳的风景画绝不是忠实于对象的写生之作，而是带有强烈主观愿望、想象和戏剧性的夸张作品。透纳不是为画风景而创作，而是为表达感情而创作。透纳的风景画简直就像中国的大写意作品。

透纳的油画、水彩画技巧纯熟精湛，他用笔洒脱，有流动感，善于用光，他笔下的景色常常沐浴在明亮的光线之中。透纳用光并不像伦勃朗，伦勃朗的光线是逐渐减弱最后融在阴影之中，而透纳的光却是逐步纯化，最后变为一片明亮的光辉。透纳对画面虚实的处理也别具一格，产生出动人的画面效果。”

[image: figure_0103_0093]


海上的渔民（Fishermen at Sea）

1796年

英国伦敦，泰特美术馆

[image: figure_0104_0094]


加莱码头（Calais Pier）

1803年

英国伦敦，英国国家美术馆

[image: figure_0105_0095]


迪普耶海港（The Harbor of Dieppe）

1826年

美国纽约，弗里克美术馆

[image: figure_0106_0096]


阿尼克城堡（Alnwick Castlei）

1829年

澳大利亚阿得莱德，南澳大利亚艺术馆

[image: figure_0107_0097]


月光下的煤港（Keelmen Heaving in Coals by Moonlight）

1835年

美国华盛顿，美国国家美术馆

透纳在西方艺术史上被认为是最杰出的风景画艺术家之一，他以善于描绘光与空气的微妙关系而闻名，更是将海上风景的描绘发展到了极致，尤其是对海面水雾弥漫的表现，为后世所效仿。

这幅《月光下的煤港》所表现的是在朦胧的月光下，煤港所展现出的面貌。从该作品中就可以看出画家对于大自然的光色和空气变化的描绘，变幻莫测的光色和在朦胧烟霭中显露出来的轮船与人物，一切都呈现出缥缈虚幻的感觉，让人仿佛已经置身于煤港之中，伸手就可以感受到海面的水雾湿气。如此生动的画面得益于画家对于海面上光的强度、云彩的变化和风雨活动的悉心研究，画家一生的大部分时间都在乡间、海边、山野、湖畔等地不断观察和写生，这使得画家具有一种洞察自然物象微妙变化的独特本领，从而也使他对于自然事物的描绘技艺达到了炉火纯青的地步。

作品主题虽然是描绘月光下的煤港，实际是借这一主题来表现光的透射、反射和折射，体现出光的韵律美，尤其是海水与月光相互辉映的色彩变化，从而让人领略到一场光色的视觉盛宴。

[image: figure_0108_0098]


现代罗马（Modern Rome–Campo Vaccino）

1839年

美国洛杉矶，保罗·盖蒂博物馆

[image: figure_0109_0099]


被拖去解体的战舰无畏号（The Fighting Temeraire Tugged to Her Last Berth to be Broken up）

1839年

英国伦敦，英国国家美术馆

装备着98门船炮的“无畏号（Temeraire）”在1805年的“特拉法尔加海战（the Battle of Trafalgar）”为尼尔森的胜利立下了汗马功劳，之后该战船被誉名为“战舰无畏号（The Fighting Temeraire）”。该战舰服役至1838年，退役后，从希尔内斯（Sheerness）被拖曳至海斯（Rotherhithe）解体。

《被拖去解体的战舰无畏号》的油画作品意在表现当时日渐衰落的英国海军和在蒸汽动力出现之后老式风帆战舰的没落。油画中可以看到，无畏号驶往东方，渐渐远离太阳落下的地方，即使海斯其实位于希尔内斯的西边，透纳的原意是想唤起对失去的感觉，并不是只是为了记录这个事件。大笔渲染的日落和古战舰在同一个水平线上，而新生代的蒸汽拖船则显得渺小和平凡。

透纳在创作《被拖去解体的战舰无畏号》时已经60多岁了。这幅油画中他对大海和天空的绘画技巧堪称精湛。画中以重墨渲染了夕阳在云间的光辉，与船索的细致描绘形成鲜明的对比。

[image: figure_0110_0100]


暴风雪——汽船驶离港口（Snow Storm—Steam-Boat off a Harbour ’s Mouth）

1842年

英国伦敦，泰特美术馆

[image: figure_0111_0101]


红色的利基山（The Red Rigi）

1842年

澳大利亚墨尔本，维多利亚国立美术馆

德国浪漫主义风景油画

浪漫主义作为一种艺术思潮，在19世纪艺坛居主流位置。不同国家和地区的浪漫主义有不同的表现。德国浪漫主义艺术重视宗教体验、沉思和幻想，它的神秘主义趣味与其他地区的浪漫主义，特别是法国的浪漫主义，产生明显区别。这也是美术史研究专家的兴趣所在。他们对长期被淡化的中世纪哥特艺术传统进行梳理，从不同的视角对主流美术史体系进行阐释，试图在文艺复兴的艺术传统和发展线索之外，重新审视一种注重象征、意义和幻想的艺术传统，并被归类为“北方浪漫主义传统”。

弗里德里希被公认为是19世纪德国浪漫主义绘画艺术的先驱，尤其是在德国艺术史历程中，他作为19世纪德国浪漫主义的代表性人物而载入世界美术史。从弗里德里希和其他一些德国浪漫主义的绘画可以看到北方浪漫主义者的艺术特色，突出表现为对某种绘画题材的特殊偏好。他们疏远人的形象和人的故事情节，而以现实世界的一些标志性事物作为象征物，以传达和寄托他们奇幻的想象与虔诚的信仰。他们喜欢描绘建筑和自然景象，那些废弃的教堂、毁坏的古老建筑、古老的哥特式教堂，又高又尖，像在梦中出现的那般轻灵和通透，像是具有摆脱地球引力的梦幻性质，以引起人们对遥远岁月的怀念——不是古罗马而是中世纪骑士幻想的传奇故事。大海、荒野、月亮和夜晚是最常出现在他们作品中的物象，他们以此表现人们对自然无限能量和原始创造力的想象，在无限空间中将人们置于宗教意蕴的神秘边缘，以引起一种神秘体验。他们对墓地、灵柩、十字架之类物体的描绘，传达着他们对生命终级的思考，那是中世纪关于腐朽和新生的超越象征。崇高的山岳和伟岸的橡树，往往与十字架、哥特式教堂组成宗教与自然的合一象征，不再以具体基督和圣母形象来象征宗教，而是化自然事物为象征。德国早期浪漫主义艺术的宗旨是：“画家不应该只画眼前所见，而更应画内心之所见。如果他心中无物，那他就应该终止画眼前之物。”

德国的浪漫主义绘画也有不同的倾向。如弗里德里希的朋友和学生等人的作品具有典型的德国浪漫主义特征。而另外一些画家，在画面表现手段上更具有自然主义的倾向，但与纯粹的自然主义还有明显距离。比如路德维希·李希特的作品，看上去好像描述的是现实生活中的故事，但实际仍运用浪漫主义的比喻和象征手法。

卡斯帕·大卫·弗里德里希 Caspar David Friedrich

[image: figure_0113_0102]


“卡斯帕·大卫·弗里德里希（Caspar David Friedrich，1774—1840），德国伟大的浪漫主义画家，1774年9月5日出生于德国格雷夫斯瓦德港市，早年在哥本哈根美术学院学习，后来定居德累斯顿。在那里他过着平静的生活，有时会去波西米亚的山区和湖泊旅行。他的性格忧伤而内省，喜欢依靠沉思来唤起创作的灵感。他曾说：“当你闭上肉体的眼睛，你就第一次能够用心灵的眼睛观察你的绘画。”他一开始用铅笔绘制风景，直到1807年才进行油画创作。他的题材开辟了风景绘画新的领域，发现了人们从未发现的新的自然：无穷无尽的海洋或山脉、大雪覆盖的山地，以及照在上面的阳光或月光。他很少用宗教形象，但是他的风景画传达了崇高的精神力量。19世纪晚期随着象征主义的兴起，他的艺术受到人们的高度评价。

弗里德里希20岁时到哥本哈根艺术学院求学，深受尼古莱·阿伯拉·阿比尔德加教授影响，奠定了沉静忧思的艺术情调。1798年春天，他迁居到德雷斯顿。德雷斯顿虽然不是非常繁华，但沿着易北河流域有优美的风景区。这里有一所艺术学院吸引着艺术家来到这里，所以还有较浓的艺术气氛。从这时起到1808年是弗里德里希绘画风格的形成阶段，他在1801年展出的波西米亚祭坛板油画《山上的十字架》标志着他的风格已经成熟，他基本上告别了单色画，领略到了色彩与光的魅力。

1810—1834年是弗里德里希的黄金时期，到了1835年，他中风瘫痪，再也没有画油画，而是画一些小幅的墨水壁画 。这些画的内容更直接描绘死亡与永恒的话题，如乌鸦、猫头鹰、坟场、棺材、十字架等。1840年5月7日，弗里德里希在德雷斯顿去世。他死后，很快被人们遗忘，对他的艺术成就很少给予肯定。直到20世纪初，才重新引起艺术界的重视。弗里德里希的大部分作品都由德累斯顿博物馆和德累斯顿大学收藏。”

[image: figure_0114_0103]


雪地里的石堆（Dolmen in the Snow）

1807年

德国德累斯顿，历代大师画廊

[image: figure_0115_0104]


雾海上的旅者（The Wanderer above the Mists）

1817—1818年

德国汉堡市，汉堡市立美术馆

[image: figure_0116_0105]


两个望月的男人（Two Men Contemplating the Moon）

1819—1820年

德国德累斯顿，现代大师画廊

在《两个望月的男人》中，两个男人站立在一座小丘上，背对观众，面向半空升起的明月。画面疏影朦胧，具有中国宋画的意境。但画中显示的人与自然的关系显然更具有德国文化玄思和神秘主义的特点，它体现的是经验和超验的关系，并期望通过自然的呈现来追求超自然的无限，表达了浪漫主义者内心的深刻矛盾。面对现实世界的变化明知无法超越，于是在精神上却回避此岸的现实人生去奢求不可得的彼岸无限，而这个彼岸虚无缥缈，失去了寄托的偶像只能借助于自然和人文历史的遗迹去幻想，而自然和遗物的多变及模糊的含义，就给德国浪漫主义罩上多神论的玄虚的光环。

[image: figure_0117_0106]


孤独的树（Solitary Tree）

1822年

德国柏林，老国家美术馆

弗里德里希的作品中充满了对于大自然的崇拜之情。他偏爱描绘宽广的海洋、绵长的山脉、辽阔的大地、温馨的阳光和柔和的月光等，同时他的画中也弥漫着一股面对大自然而产生的人类之渺小、生命之无常、际遇之无奈的悲观情绪，但这种悲观情绪并不是消极的、毁灭式的，而是将它们视为自然规律的一部分，只是感伤忧郁，却不必惧怕。

该作品描绘了一株伫立于广阔天地之间的树，在辽远的天地和绵长的山脉面前，树木显得孤独而沧桑，与之相比，树下的牧羊人和旁边的牧群显得更加渺小，这表现出画家的悲观情绪，但远处明亮的色彩又在画面上产生了意想不到的效果，丰富的色彩与忧郁的气质表现出一种奇特的艺术内涵。

[image: figure_0118_0107]


易北河砂岩山岩石峡谷的岩石风景（Rocky Ravine Felsenlandschaft im Elbsandsteingebirge）

1822—1823年

奥地利维也纳，艺术史博物馆

[image: figure_0119_0108]


德勒斯登附近的农场（Hill and Ploughed Field near Dresden）

1824年

德国汉堡市，汉堡市立美术馆

[image: figure_0120_0109]


巨人山脉（The Giant Mountains）

1830—1835年

德国柏林，老国家艺术画廊



第四章 19世纪法国现实主义风景油画全盛时期


法国巴比松画派风景油画

巴比松画派是19世纪中叶，一群喜爱风景画的艺术家聚集于法国巴比松城镇来从事绘画工作的总称。在古典主义传统强盛的法国，风景画的地位一向不高，即使在19世纪风景画逐渐受到重视，这样的情形仍然明显，许多画家在其中加入历史主题，使优美的风景仅成为画面的陪衬，而1817年“历史风景画”成为罗马奖的一部分，显示出人们对风景画的爱好日渐升高，即使如此，风景画仍因加上了“历史性”这一条件才被学院正式承认。巴比松画派以西奥多·卢梭为代表画家，另尚有居勒·杜普雷、夏尔-弗朗索瓦·多比尼、康斯坦·特罗荣等重要成员。他们虽都是风景画家，却各具特色，如卢梭与杜普雷描绘的风景常带有一丝浪漫派的味道，相对于此，夏尔-弗朗索瓦·多比尼则希望更客观地将风景如实描绘出来，而康斯坦·特罗荣等人喜欢描绘水池边、田野中的羊群与牛只，与其说他们刻画风景，不如说他们是以动物为主题、以优美的田野风光为背景来呈现农村的生活与大自然的风貌。

巴比松画派受到17世纪荷兰画派及英国画家康斯塔伯的启发，作品中有种纯净与自然的风格，追求光线和气氛的极致表现，并直接在户外写生，再将作品带回画室完成，这种忠于表现眼前自然环境的信念与在户外写生的做法，影响到后来的印象主义。而他们对于自然的热爱与歌颂，更反映出发展中的城市居民对于大自然的向往。

西奥多·卢梭 Théodore Rousseau

[image: figure_0123_0110]


“卢梭（Théodore Rousseau 1812—1867）是最早定居于巴比松村的画家，可以称得上是巴比松画派的元老和代表。他一生中大部分时间在这儿度过，以描绘法国自然风光为主要题材。

尽管卢梭早年师从古典派画家学习，但他并不喜欢意大利式的古典风景画。从19世纪40年代定居巴比松村开始，他以一种新的眼光和亲切自然的笔调，描绘他所钟爱的法国自然风光。他的作品由于不符合当时沙龙评选委员会的审美趣味，30～40年代一直遭到沙龙的拒绝，直到50年代才参加自由沙龙的展出并引起人们的注意，他于1855年获得一枚金质奖章。

卢梭风景画的最大的特点是宏伟、坚实而有力，常常带有庄严的气质。他总是在户外写生的基础上，经过精心的构图和取舍，描绘出具有宏伟场面的风景创作。他的《枫丹白露森林入口》、《大橡树》、《栗树林荫道》等便是这样的作品。这些作品有朝霞和夕阳，有牛群和牧人，有枝繁叶茂的大树，也有潺潺流水的小溪，它们仿佛是法兰西风情的缩影。”

[image: figure_0124_0111]


树木景观（Landscape with a Clump of Trees）

1844年

澳大利亚墨尔本，维多利亚国立美术博物馆
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阿普勒蒙的橡树林（Oak Grove，Apremont）

1850—1852年

法国巴黎，卢浮宫
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枫丹白露森林中的勒奈布兰奇林间空地（Glade of the Reine Blanche in the Fontainebleau Forest）

1860年

美国，克莱斯勒艺术博物馆

夏尔-弗朗索瓦·多比尼 Charles-François Daubigny

[image: figure_0127_0114]


“夏尔-弗朗索瓦·多比尼（Charles Francois Daubigny 1817—1878），他出生在一位风景画家的家庭，自幼从父学画，多比尼以研究水景画而著名。19岁那年，用自己拼命干活挣来的钱赴意大利学习，描绘意大利风光。

多比尼把自己融于大自然。40岁时自己买了一条小船，在船上安置一个画室，起名“波舟”，他乘着波舟号沿着瓦兹河观察描绘两岸风光，这种深入自然、对景写生的方式，对后来的印象派画家影响很大，莫奈也学他造了一个“水上画室”。多比尼的画面多为阳光普照，充满光感，他的构图多为横幅取景，具有明朗开阔之感，充满自然的生机。”
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退潮的沙滩（Beach at Low Tide）

1850—1878年

荷兰阿姆斯特丹，荷兰国立博物馆
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收成（Harvest）

1851年

法国巴黎，奥塞美术馆
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池塘（The Ponds of Gylieu）

1853年

德国科隆，华拉夫理查兹博物馆
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春天的景色（Spring Landscape）

1862年

德国柏林，老绘画陈列馆
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女工（Les Blanchisseuses）

1870—1874年

美国纽约，弗里克美术馆
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即将到来的风暴，早春（The Coming Storm; Early Spring）

1874年

美国巴尔的摩，沃尔特斯艺术博物馆

让-弗朗索瓦·米勒 Jean-Francois Millet
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“让-弗朗索瓦·米勒（Jean-Francois Millet，1814—1875）是19世纪法国最杰出的以表现农民题材而著称的现实主义画家、法国巴比松派画家。以乡村风俗画中感人的人性在法国画坛闻名。米勒是法国最伟大的田园画家。其创作的作品以描绘农民的劳动和生活为主，他用新鲜的眼光去观察自然，具有浓郁的农村生活气息。

米勒出生在诺曼底省的一个农民家庭，青年时代种过田。 23岁时到巴黎师从于画家德拉罗什，画室里的同学都瞧不起米勒，说他是“土气的山里人”。老师也看不惯米勒，常斥责他：“你似乎全知道，但又全不知道。”这位乡下来的年轻人实在厌恶巴黎，说这个城市简直就是杂乱荒芜的大沙漠，只有卢浮宫才是艺术的“绿洲”。当他走进卢浮宫的大厅时惊喜地说：“我好像不知不觉地来到一个艺术王国，这里的一切使我的幻想变成了现实。”

1849年巴黎流行黑热病，米勒携家迁居到巴黎郊区枫丹白露附近的巴比松村，这时米勒已35岁。在巴比松村米勒结识了柯罗、卢梭、特罗容等画家，在这个穷困闭塞的乡村，米勒一住就是27年之久。米勒对大自然和农村生活有一种特殊的深厚感情，他早起晚归，上午在田间劳动，下午就在不大通光的小屋子里作画。米勒的生活异常困苦，但这并没有减弱他对艺术的酷爱和追求，他常常由于没钱买颜料就自己制造木炭条画素描。米勒爱生活、爱劳动、爱农民，他曾说过：“无论如何，农民这个题材对于我是最合适的。””
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拾穗者（Gleaners）

1857年

法国巴黎，奥赛美术馆

《拾穗者》是最能够代表米勒风格的作品之一。画面所描绘的是秋季麦穗收割之后，三个农妇在田地里弯腰捡拾剩余麦穗的场景。与远处背景中忙碌的人群和高高的麦垛形成对比和呼应，三个农妇身着粗布旧衣，脚穿笨重木鞋，体型壮硕，弯下腰在麦地里寻找收割时残落的零星麦穗。这是劳动人民的真实写照，她们没有优雅贵妇的高傲姿态，也没有年轻淑女的青春活力，只有忍耐和虔诚，为了生存而日益弯曲的脊背。三个主体人物仿佛在执行神圣的仪式，让人感受到深沉和庄严，使得整幅画面都带有宗教式的光辉。

该作品在描绘田园风光的基础上进一步体现出人与土地、人与自然相互依存的气息，米勒使用质朴的艺术语言向人们讲述着土地深沉厚实的无言情感和生活在这片土地上的人们顽强勤劳的日常生活。
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马铃薯种植者（Potato Planters）

1861年

美国波士顿，波士顿美术博物馆
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奥弗涅（In the Auvergne）

1869年

美国芝加哥，芝加哥艺术学院博物馆
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秋天的干草堆（Haystacks Autumn）

1873年

美国纽约，大都会艺术博物馆

让·巴蒂斯特·卡米耶·柯罗 Jean Baptiste Camille Corot
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“让·巴蒂斯特·卡米耶·柯罗（Jean Baptiste Camille Corot，1796—1875），法国画家，1796年7月16日生于巴黎，1875年2月22日卒于同地。一生坚持旅行写生，几乎走遍了法国，还到过荷兰、瑞士、英国和意大利。曾被选为沙龙评选委员会委员。柯罗目睹了美术史上的古典主义、浪漫主义、现实主义的兴衰，直至印象派的兴起。因而在柯罗的身上染上了各个时代的混合色彩与艺术风格的因素。柯罗的一生就像是一首才华横溢的优秀诗篇。

1796年柯罗诞生的那一年，是法国大革命的风暴和拿破仑战争之间的过渡时期。柯罗在流血和恐吓、野心、偏执、仇恨和欺诈报复的年代中成长。但柯罗并没有被那个年代的野蛮和愚昧所玷污。柯罗的父亲是个理发师，母亲是位服装师，勉强也算个艺术家。父母希望儿子成为商人，父亲愿意出10万法郎让儿子去经商，可是柯罗没有接受这个实惠的建议，他选择了画画。柯罗直到44岁时才卖掉他的第一幅作品。

柯罗曾两次去过意大利，三次游瑞士，到过荷兰、英国，最后进入巴黎郊区的枫丹白露森林，与巴比松画家们共享自然写生的乐趣。成为一个在艺术上独具奇趣的风景画家。

柯罗的风景画，在色彩运用方面，用的最多的是银灰色和褐色调子，因为这类色彩具有宁静感，能使灿烂的阳光或弥漫的晨雾展现得更富诗意。热爱自然是画风景的首要条件。柯罗十分热爱大自然，他曾说：“艺术就是，当你画风景时，要先找到形，然后找到色，使色度之间很好地联系起来形成色彩。这画面源自现实，同时这一切也要服从于你的感情。”这简短的几句话，也许正是柯罗的风景画的全部秘密所在。”
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威尼斯风光：斯基亚沃尼堤岸小广场（View of Venice: The Piazzetta Seen from the Riva degli Schiavoni）

1835—1845年

美国帕萨，迪那诺顿西蒙博物馆

中年时期的柯罗，对曾到访的威尼斯进行了详尽描绘，精细到每一处建筑、每一块石头，连过往行人的服饰，细节都处理得完美无缺。观赏者如临其境，像是走在19世纪初的威尼斯道路上，吹着亚得里亚海风，与牧师和其他游客擦肩而过，往前右转便是威尼斯著名的圣彼得广场。
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枫丹白露森林（Forest of Fontainbleau）

1846年

美国波士顿，波士顿美术馆
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阿夫赖城（Ville-d'Avray）

1860年

美国纽约，弗里克收藏馆
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芒特枫丹的回忆（Souvenir de Mortefontaine）

1864年

法国巴黎，卢浮宫

芒特枫丹位于巴黎以北的桑利斯镇附近，柯罗曾去过那里，被那儿的美景深深打动，油画《芒特枫丹的回忆》是柯罗通过对芒特枫丹景色的回忆而创作的。油画《芒特枫丹的回忆》是柯罗的名作，是最能体现柯罗风格的作品。

画面展开在湖边森林一角，晨雾初散，清新的林地与湖面的水汽构成一片湿润朦胧的自然景色，林边枝叶繁茂的大树倾向湖面，伸展着婆娑的枝条，阳光从枝叶间散落到地上，点醒了绽开的小花。一位身着红裙的姑娘正踮脚采摘小树上的蔓草花，树下的两个孩子一个在忙着收集摘下来的蔓草花，另一个正在指点着他们身后枝丫茂密的小树丛，朦胧的湖面上倒映着远山和树影，微风在这静静的湖畔轻轻掠过，我们仿佛能听到树叶的低语。树枝和草地上闪着点点银光，构成了柯罗那有名的灰绿色调，像是溢满画面的清新、恬淡的诗，给我们留下了永难忘怀的印象。这种梦幻般的情调正是柯罗风景画的引人入胜之处。
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米隆的景观（Landscape of La Ferté-Milon）

1855—1865年

日本冈山县，仓敷大原艺术博物馆

居斯塔夫·库尔贝 Gustave Courbet
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“库尔贝（Gustave Courbet，1819—1877）是法国现实主义美术运动的代表人物和旗手，“现实主义”一词即得自于1855年他举办的个人画展。库尔贝既不赞同古典主义的陈腐，也不喜欢浪漫主义的幻想。他倡导艺术的真实，主张师法自然，去华就实，表现自己亲眼所见的人和事物。有人请他画天使，被他一口回绝，他说天使谁也没见过，根本无法描绘。他排除一切艺术的理想化，主张唯有写实才是真正的艺术。

1855年的巴黎世界博览会美术展，库尔贝送去的两幅作品《画室》和《奥尔南的葬礼》都落选了。他毫不气馁，有意在官方展览会旁搭起一个木棚，举行了一次对抗性的个人展览，门口的牌子上写着“现实主义，库尔贝40幅作品展览”，并在画展目录上公开宣扬自己的艺术主张，成为对官方美术界的一次公开挑战。这件事轰动了法国美术界，库尔贝成为当时反对官方艺术、发扬现实主义精神的领袖，也成为名噪一时的风云人物，“现实主义”一词从此被文学界和艺术界所采用。应当说库尔贝在将艺术重新归还于人民，强调绘画的社会性内容，使现实主义成为今天人们普遍接受的艺术表现手法等方面，有着不可磨灭的功绩。

库尔贝不像柯罗、米勒那样不关心政治，他天生是一位社会活动家，积极投入各种社会事务，观点相当激进。当1871年巴黎公社成立时，他担任了公社造型艺术委员会的负责人，在他的主持下取消了美术学院颁发的一切奖章，拆毁拿破仑纪功柱，干了不少过激的事情。正是因为这个原因，在公社失败以后，他被判6个月监禁并处以罚金。在这种情况下，库尔贝被迫流亡瑞士，并于58岁时病死他乡。从艺术上看，库尔贝主要在题材方面有较大的突破，在绘画技巧方面他仍植根于传统之中。他有出色的油画技艺，在这一点上，无论是他的朋友还是反对者都持一致看法。他的画厚重、结实，强调对象的量感。库尔贝最重视的技巧之一，就是保持颜料的饱和和色彩的丰富。由于库尔贝只描绘他亲眼所见的事物，过分强调绝对忠实于客观事物的真实，故使他的作品缺少想象和诗意，这对于一个艺术家来说不能不算一个遗憾。”
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在雪地里奔跑的鹿（Deer Running in the Snow）

1856—1857年

日本东京，普利司通艺术博物馆
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南思苏圣安娜的岩洞（Grotto of Sarrazine near Nans-sous-Sainte-Anne）

1864年

美国洛杉矶，保罗盖蒂博物馆
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雪景（The Cliffs at Etretat after the Storm）

1866—1868年

私人收藏
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海浪（The Wave）

1869年

法国，里昂美术馆
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波（Waves）

1870年

日本东京，日本国立西洋美术馆

法国印象派风景油画

印象派是19世纪后半期诞生于法国的绘画流派，也叫印象主义。印象派是西方绘画史上划时代的艺术流派，当时因莫奈的油画《日出·印象》受到一位记者嘲讽而得名。其代表人物有莫奈、马奈、毕沙罗、雷诺阿、西斯莱、德加、莫里索、巴齐约以及塞尚等人。印象派画家的绘画生长在写实主义的土壤之中，但他们的主要兴趣在于准确而客观地描绘个人面对世界时的视觉感受。印象派是伴随着1874年轰动一时的画展而正式诞生的。但这新的画派在19世纪60年代已初见一些端倪。19世纪中叶，风景画的创作发生了重大变化。风景不再仅仅是一个背景，一个用作构图陪衬的背景，而是成为画的主体。画家乐于在风景中加入人物的形象。

历史风景画的古典传统原则以及浪漫风景画特点遭到一群艺术家的彻底摒弃。他们更崇尚接近大自然的绘画观。这些名副其实的“风景画家”走出巴黎，到枫丹白露的森林中徜徉。他们住在马洛特、沙伊昂比尔和巴比松等小镇，在那里奠定了巴比松画派的基础。为了追求真实，他们努力直接接触大自然。为了准确地再现乡村生活，他们细心观察日常的生活场面，观察正在田间或林中劳作的农民（米勒的《晚钟》和《拾穗者》，1857年沙龙展出，奥赛博物馆藏）以及动物（见特罗扬、多比尼、罗莎.博纳尔、库尔贝等人的作品）。

正是在这一背景下，莫奈、雷诺阿、西斯莱和巴齐耶也开始拒绝学院派的清规戒律。1863年，他们离开格莱尔的巴黎画室，来到沙伊昂比尔的白马旅店。他们在一位大师领导的画室暂住，主要的好处是这些未来的“印象派”画家可以见面、交流，而不是听那些太受约束的绘画课。后来证明这段经历对他们以后的发展大有裨益。这四位画家的第一批作品表明了他们从这些前辈那里获得的教益。

1892年，西斯莱对评论家阿道尔夫·达维尼埃说：“我喜欢的画家是谁？如果只说同代人，那就是德拉克洛瓦、柯罗、米勒、卢梭和库尔贝，他们都是我们的老师。他们热爱大自然并强烈地感受到大自然。”印象派画家年轻时的某些作品深受柯罗的影响，贝尔特·莫里索还曾是柯罗的学生。在他们早期的习作中，这些未来的印象派画家表现出与过去的自然主义画家们同样的质朴风格。

印象主义画家先后举办了8次展览，前两次均受到当时舆论界的猛烈抨击，以后逐渐成为具有很大影响的美术流派，并扩大到其他艺术领域。印象主义绘画在形成和发展过程中，曾得到E·马奈的支持与鼓舞。作为一种美术思潮，印象主义绘画在世界美术史上具有重要地位，它推动了以后美术技法的革新与观念的转变，对各国的画家产生过或大或小的影响。

爱德华·马奈 Edouard Manet

[image: figure_0152_0139]


“爱德华·马奈（Edouard Manet，1832—1883），法国印象派主义画家。1832年1月23日出生于法国巴黎的中产阶级家庭，1883年4月30日死于严重的梅毒。尽管从未参加过印象派的展览，马奈仍被印象派年轻画家们视作精神导师，被后世称为“印象派之父”。

马奈出生于巴黎，父亲是内务部首席司法官。父母希望儿子学法律或当海军军官。16岁的马奈在开往巴西的轮船上当见习水手，旅途中大自然的魅力深深诱发了他那用色彩和线条描绘自然美的激情。在18岁时毅然走进巴黎古典主义画家托马斯·库迟尔的画室学习绘画。在这里前后学习6年之久，受到严格的绘画基本功训练，获得了扎实的造型功力，在这期间，他常到卢浮宫观摩历代大师作品，并游历德国、意大利、荷兰和比利时，以独立自主的见解获取了在画室中难以得到的真正清新厚实的艺术修养。

马奈受过良好教育，养成一副绅士派头，自视清高，热情奔放，不受拘束，追求独立自由，他反对保守，同情进步，维护共和主义，具有自发革命意识。19岁参加过革命暴动，还曾和德加、巴齐耶参加过国民自卫军，年轻画家巴齐耶阵亡。他同情巴黎公社起义，还被选为公社艺术家联盟委员，这些都是他对自由的忠诚和浪漫的激情所致。当他把全部渴望自由的生命和热情转向艺术时，他在绘画中开辟了一个新时代。29岁的马奈在沙龙展出《西班牙吉他演奏者》，在巴黎画坛上崭露头角。他的画具有古典造型基础，又有明亮鲜艳、光与色的整体表现，仍保持着形象的真实感。

31岁时，他的《草地上的午餐》在“落选沙龙展”展出，在巴黎引起轩然大波，并遭到拿破仑三世和舆论的攻击，而左拉却肯定他的艺术。马奈总是把古典的高贵气质和华丽美艳的印象派色彩交融在自己的画中。1882年沙龙展出了他生前最后一幅作品《福利·贝热尔的吧台》，因而获得极大成功，官方授予他“荣誉团勋章”。病中的马奈说:“这实在太晚了。”第二年的4月30日，马奈永远离开了他热爱的光和色的世界。”
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美国舰船“基尔萨奇号”和加拿大舰船“阿拉巴马号”的战争（The Battle of the U.S.S.“Kearsarge”and the C.S.S.“Alabama”）

1864年

美国宾州，费城艺术博物馆
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海滩（On the Beach）

1873年

法国巴黎，奥赛博物馆
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槌球游戏（A Game of Croquet）

1873年

美国洛杉矶，盖蒂中心

[image: figure_0156_0143]


王子殿下街旗帜飘扬（The Rue Mosnier with Flags）

1978年

美国洛杉矶，盖蒂中心

为了纪念万国博览会，法国政府在1878年宣布6月30日为国家法定假日，又称为和平日（Fête de la Paix），象征着法国从1870—1871年间的灾难性的普法战争和此后流血牺牲的巴黎公社中逐渐走出并恢复。从马奈二楼的窗户中望下去，下午的街道上一片欢快的庆贺景象，他用他那精准并短小的笔触勾画出在临街窗台上那无数迎风招展的红白蓝三色的法国国旗。
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罗什福尔的逃亡（The Escape of Rochefort）

1881年

法国巴黎，奥赛博物馆

克劳德·莫奈Claude Monet

[image: figure_0158_0145]


“克劳德·莫奈（Claude Monet，1840—1926），法国画家，印象派代表人物和创始人之一。莫奈是法国最重要的画家之一，印象派的理论和实践大部分都有他的推广。莫奈擅长光与影的实验与表现技法。他最重要的风格是改变了阴影和轮廓线的画法，在莫奈的画作中看不到非常明确的阴影，也看不到凸显或平涂式的轮廓线。

莫奈是印象主义的创始人之一，是印象主义大师中最有影响的一位。在有代表性的印象派画家中，唯有莫奈以其86岁的漫长人生始终如一地将创作热情倾注在印象派技法上。其他的印象派画家，都是短期的探索者。比如虽然没有完整地参加过印象派八次画展却被视为印象派的领袖和奠基人的画家马奈。再比如擅长于画人物的雷诺阿，在他的艺术人生中，前期和后期是从事印象派探索时期，中间十几年的时间里，则将热情转向了古典主义。

1874—1886年间，巴黎举办了八次印象派画展，莫奈参加了其中的五次，而第五次、第六次和最后一次均未参加展出。这是因为在这三次展览中的作品已经有悖于原来的创作手法。为了坚持信仰，莫奈拒绝参加展览以示反抗。这是莫奈始终如一的坚持印象派信条的表现，也是莫奈在印象派中影响力最大的一个原因。

莫奈常常可以从普通的风景中挖掘其魅力。莫奈观察景物细致入微，对光线的变化十分敏锐。莫奈可以就同一处场景画出十几幅作品。如《谷堆》、《睡莲》等。而这仅仅是为了表现同一场景的不同天气、光线下的不同表象，这是其他画家很难做到的。

莫奈像个隐士，有时有很强的孤独感。这一方面是他的性格使然，他生性沉默寡言，喜爱思索；另一方面，是因为莫奈是印象派中的先行者，当他不得不单枪匹马奋力前行的时候，自然有一种寂寞寥落的感觉。”
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日出（Sunrise）

1873年

美国洛杉矶，保罗盖蒂博物馆

莫奈是印象派的代表人物和创始人之一，擅长描绘光与影的变化，尤其喜爱对同一景色在不同时间、天气等因素变化下多次描绘，以此来研究光影的效果。

《日出》描绘的是法国北部的海岸工业城市勒阿弗尔港口的日出景象，明亮的橘黄色太阳正在升起，照耀着海面潮湿的空气和微微荡漾的水波，船只在海面上反射出蓝色和绿色的光芒，重重阴霾遮住了太阳，只能透过云层看到丝丝光亮，不论是远处的港口，还是近处的船只和人，都只能看到模糊不清的轮廓，形成一幅光与雾相互交融的画面。

这幅作品创作于普法战争之后，法国人民都在努力重建崭新的国家，日出象征着法国新的一天和新的未来的来临，这是画家创作的第一幅关于日出题材的作品，也是是画家以后对于光、水和空气产生浓厚兴趣的开端，而后他又创作了一系列相关作品，其中就包括最为著名的《日出·印象》。
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通往卡普辛斯的林荫大道（Boulevard des Capucines）

1873—1874年

美国堪萨斯尼尔斯，阿德金博物馆
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圣拉查尔火车站（The Saint-Lazare Station）

1877年

法国巴黎，奥赛美术馆
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巴黎蒙特戈依街道，1878年6月30日节日（The Rue Montorgueil in Paris. Celebration of June 30，1878）

1878年

法国巴黎，奥赛美术馆
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布维尔海面上的阴影（Shadows on the Sea at Pourville）

1882年

丹麦哥本哈根，卡尔斯伯美术馆
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象鼻山悬崖（The Cliff of Aval，Etrétat）

1885年

以色列耶路撒冷，耶路撒冷博物馆

诺曼底的埃特塔是印象派发展的核心地带，在延伸几百公里的海岸线上，惊涛与宁静交融，鬼斧神工的悬崖洞穴、蓝色小镇Trouville、鹅卵石海滩、渔船、要塞、边缘风俗的交壤地带。我们在画中看到了关于海的众多颜色和姿态，它们散发着神秘与晦涩的光芒。

莫奈当属埃特塔第一人，他单描绘那座被莫泊桑形容成“如伸入水中的大象鼻子”的阿瓦勒象鼻山的画作就有近八十幅。
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安地比斯的早晨（Antibes in the Morning）

1888年

美国宾州，费城艺术博物馆
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夏末清晨的干草堆（Grainstacks at the End of Summer，Morning Effect）

1890年

法国巴黎，奥赛美术馆
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阳光照耀下鲁昂大教堂的西面（Rouen Cathedral，West Façade，Sunlight）

1894年

美国华盛顿，美国国家美术馆
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日本桥和睡莲池（The Japanese Footbridge and the Water Lily Pool，Giverny）

1899年

英国伦敦，英国国家美术馆
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睡莲（Water-Lilies）

1904年

法国，哈弗尔布杂美术馆
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红睡莲（Red Water-Lilies）

1908年

美国旧金山，艺术博物馆

阿尔弗莱德·西斯莱Alfred Sisley

[image: figure_0171_0158]


“阿尔弗莱德·西斯莱（Alfred Sisley，1839—1899），1839年出生在巴黎，但其父母都是英国人（父亲在巴黎经商）。西斯莱在法国巴黎度过童年时代，18岁时遵循父亲的期望前往伦敦习商四年，回来后在一家商行工作。1862年喜欢钻研文学和绘画的西斯莱回到巴黎，在格莱尔画室学习，在那里他遇见了莫奈、巴奇耶和雷诺阿。1863年西斯莱、莫奈、雷诺阿、巴齐耶四人因不满意学院派教学，一起到了枫丹白露附近的舍依村。1866年西斯莱与雷诺阿住在马尔洛德，并参加1866年沙龙，那时西斯莱的作品带有柯罗和库尔贝的画风。1867年他与巴齐耶住在翁弗勒，普法战争时期西斯莱以英国公民的身份转赴伦敦，并认识了丢朗·吕厄。1870年普法战争使西斯莱破产，经济拮据，他移居到巴黎附近的塞纳河畔居住。此后多次参加印象派画展。1897年名画商乔治·柏蒂举办了一次西斯莱作品的大型展览会，但批评界对这个展览会默不作声。1899年1月21日，西斯莱感到将永别人世，他唤来莫奈，同他告别。1月29日，西斯莱不幸逝世于洛南河边的莫雷附近，享年60岁。

他的风景画主要是描绘四季的田园、湖畔、树林、小径、草丛、小屋、小桥和流水。内容始终单一不变，几乎都是某几个美丽的地方的各种角度的景色。塞纳河畔、莫雷、马利、路维香，这几个地名是他全部作品的抬头名字。但是他的所有画作，都可以令人想起一生中记忆深处的某个不知名但却极为美好的地方、某个普普通通但却难以忘怀的画面。

比较其他印象派画家，西斯莱的画的色彩相对保守，但是很精确也很细腻，可以捕捉到空气的质感和厚度，天空的渐变和高度、湖水的纹路和多彩。莫奈画水是很出名的，但是西斯莱的水更自然，更丰富，更细腻。”
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路维希安的风景（Landscape at Louveciennes）

1873年

日本东京，日本国立西洋美术馆
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草地（Meadow）

1875年

美国华盛顿，美国国家美术馆
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春季圣乔曼景致（The Terrace at Saint-Germain: Spring）

1875年

美国马里兰州，瓦特斯画廊
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卡恩的洪水（Kahn in der Überschwemmung）

1876年

法国巴黎，奥赛美术馆
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莫雷特：卢旺河的河岸（Moret：The Banks of the River Loing）

1877年

奥地利维也纳，阿尔贝蒂娜博物馆

西斯莱描绘的大多是巴黎近郊，塞纳河和卢旺河河边村庄的风景。那里的水面、天空、村落和街道在西斯莱的笔下都是朴实而又宁静的，既有鲜亮的光线，又有西斯莱所独具的一种沉着内敛和抒情性。大都市的景象难以引起西斯莱的兴趣，比起浮光掠影的巴黎，乡村更适合西斯莱沉思性的画风，也更适合表达他对于大自然的情感和他对于现代生活的理解。
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庐安的秋天（Banks of the Loing - Autumn Effect）

1881年

以色列耶路撒冷，耶路撒冷博物馆
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卢万河的岸边（Banks of the Loing at Saint）

1885年

私人收藏
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圣马丁运河上的驳船（Barges on the Loing at Saint-Mammès）

1885年

以色列耶路撒冷，耶路撒冷博物馆

西斯莱1870年在沙龙中展出的两幅作品《圣马丁运河》和《圣马丁运河上的驳船》能够代表他这个时期所进行的早期印象派风格的创作。这两幅作品都体现出他对于天空和水面的光线效果和整体气氛的把握。特别是《圣马丁运河上的驳船》更是具有明显的印象派的风貌。在这幅画中西斯莱不再使用黑色和深褐色，而是用金黄色和蓝绿色作为主要的色彩，表现黄昏时船坞上色彩丰富的天空和反射着天空光线的波光鳞鳞的水面。但也在这一年，普法战争爆发了，巴黎被围，西斯莱逃往巴黎以西30英里的河边小镇路维希安，这里风景迷人，平静安宁的乡间景色给西斯莱提供了很好的创作条件。当时莫奈、毕沙罗也都迁居到了附近的村庄中，他们以当地的河边风景为题材创作了许多印象派的优秀作品。
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卢旺河的河道（The Loing's Canal）

1892年

法国巴黎，奥赛美术馆
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六月阳光下的圣马美斯（Saint-Mammès. June Sunshine）

1892年

西班牙巴塞罗那，西班牙国家艺术博物馆

卡米耶·毕沙罗Camille Pissarro

[image: figure_0182_0169]


“毕沙罗（Camille Pissarro，1830—1903）是印象派的发起人之一，也是印象派最年长的画家及印象派展览最积极的参加者。毕沙罗心地善良，富有同情心，有顽强的忍耐精神，具有朴实无华的平民气质。毕沙罗曾受到柯罗较大的影响，常常描绘大自然的景色，也非常喜欢画米勒式的农妇，表现农家的生活情趣。他的作品有一种毫无矫揉造作的天然魅力，故他被人称为“印象派的米勒”。

毕沙罗生性随和，易为新鲜事物所吸引，很容易接受别人的影响，每当他发现更为新颖的画法，总是很快地应用在自己的作品中。他年轻时除受到柯罗的影响外，米勒、库尔贝等人的画风也在他的创作中出现过。后来莫奈典型的印象派风格给予了毕沙罗决定性的影响，使他在不断改变画风后最终保持着印象派的风格，并以此风格画出了许多优秀的作品。19世纪80年代以后，他的风格又屡经变化：忽而受到修拉的科学主义观点的影响，加入新印象派的行列；忽而受英国拉斐尔前派画家的那种感伤画风的影响；忽而又为新艺术运动装饰风格所动心。经过一段时间的摸索，最后他所尝试过的各种风格和手法，终于汇集成一种淳朴、敦厚而柔和的印象派风格。

毕沙罗既注重外光色彩的表现，也强调人物形象的刻画，二者并重。他除描绘了许多农村题材外，也画了不少巴黎的街景，他特别喜欢描绘消失在远方的道路。

毕沙罗的主要作品有《喝牛奶的农家女》、《蒙马特街夜景》、《蓬杜瓦兹的庭院》、《雨中的法国歌剧院广场》等。”
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秋季路维希安附近的风景（Landscape in the Vicinity of Louveciennes - Autumn）

1870年

美国加州，保罗盖兹美术馆
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凡尔赛的路上（Route de Versailles，Rocquencourt）

1871年

荷兰阿姆斯特丹，梵谷美术馆
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在蒙特夫考特的鹅女孩（The Goose Girl at Montfoucault - White Frost）

1875年

美国休斯顿，休斯顿美术博物馆
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秋天杨树（Autumn Poplars）

1894年

私人收藏
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晨光照在雪地上（Morning Sunlight on the Snow，Eragny-sur-Epte）

1895年

美国波士顿，波士顿美术博物馆
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蒙马特大道，清晨，多云天气（Boulevard Montmartre，Morning，Cloudy Weather）

1897年

澳大利亚墨尔本，维多利亚国立美术馆

这是一幅蒙马特大街的全景图，街道两侧尽收画面，人群流动，车水马龙，由于视角宽广，楼房林立，车马人流很小，只能凭感觉用粗笔点画出来，然而显得特别生动，加之透视准确，画中车马人流仿佛在画中移动，它描绘了现代都市繁忙热闹的场面。预示了20世纪未来派画家所热衷描绘的景象——现代都市快速运动节奏。在这幅画上，构图宏伟，街景庄严而有气派，色彩丰富柔和，在冷暖色对比中，充满中间调子的过渡，形成一种细致而变化丰富的灰调子，但却很明亮，它显示着光的饱满，其笔触均匀而不失活泼变化，粗犷与细致融为一体，表现出毕沙罗特有的艺术风格。
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蒙马特大道，春季（Boulevard Montmartre，Spring）

1897年

以色列耶路撒冷，耶路撒冷博物馆
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法国剧院广场（La Place du Théâtre Français）

1898年

美国洛杉矶，洛杉矶郡立艺术博物馆
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厄哈格尼的早晨阳光（Morning Sunlight Effect，Eragny）

1899年

以色列耶路撒冷，耶路撒冷博物馆
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新桥（The Pont-Neuf）

1902年

匈牙利布达佩斯，匈牙利国立美术馆

乔治·修拉Georges Seurat

[image: figure_0193_0180]


“乔治·修拉（Georges Seurat，1859—1891），1859年12月2日生于巴黎，受过完整的美术学院教育，曾师从安格尔的学生亨利·莱曼学习古典主义绘画，后来又研究过卢浮宫中的大师作品，对光学和色彩理论特别关注并为之做了大量的实验，也许正因为他太过致力于方法和理论研究，他一生所创作的作品不多。

修拉生活在印象主义画派的初期，而且推动了印象主义的发展。有人认为1891年5月修拉的逝世标志着“新印象主义”的结束。他对色彩的专门研究，使得他的作品层次分明，而他自己也成为新印象画派——“点彩派”的代表。但他的理论和技法对后世艺术家的影响是不可忽略的。

他早先是进了巴黎的一所素描学校，然后又在巴黎高等美术学校学习了两年，在勃莱斯特志愿服役了一年。随后，他继续在卢浮宫研究古代希腊雕塑艺术和历代绘画大师的成就，从委罗莱塞、安格尔到德拉克洛瓦，还埋头攻读勃朗和谢弗勒尔的论述色彩的科学资料。勃朗的论断:“服从于一些肯定规律的色彩，是可以像音乐一样地教授的”，令他信服。画家修拉思索谢弗勒尔提出的规律:“当人们的眼睛同时看到带有不同颜色的物品时，它们在物理构成上和色调的亮度上表现出来的变化现象都统统包含在颜色的对比之中”。

画家修拉的一生可以用几个日期来概括，它们不是巨大事件的日期，而是其作品的创作日期，因为他短促一生中的大事就是他投以日夜和全部创作的伟大作品，这几个日子也标志着他向只有极少天才人物达到的高峰挺进时的几个阶段。修拉和梵高，劳特累克一样，在19世纪末，不到四十岁便过世了。他拼命地飞越了这几个阶段，似乎早已知道让他自由表达的时间是不多的。”
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大碗岛（La Grande Jatte）

1884年

私人收藏

[image: figure_0195_0182]


暮色中的翁弗勒（Evening，Honfleur）

1886年

美国纽约，现代艺术博物馆

[image: figure_0196_0183]


从杰克岛看塞纳-马恩省河（The Seine seen from La Grande Jatte）

1888年

英国伦敦，英国国家美术馆
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暮色中的格拉夫林运河（The Channel at Gravelines，Evening）

1890年

美国纽约，现代艺术博物馆

[image: figure_0198_0185]


格拉夫林运河（The Channel of Gravelines，Petit Fort Philippe）

1890年

美国印第安纳，波利斯艺术博物馆

[image: figure_0199_0186]


停泊的船只和树木（Moored Boats and Trees）

1890年

美国宾州，费城艺术博物馆

文森特·威廉·梵高Vincent Willem van Gogh

[image: figure_0200_0187]


“文森特·威廉·梵高（Vincent Willem van Gogh，1853—1890），荷兰后印象派代表性画家。梵高1853年3月30日生于津德尔特，早期因为表达内心的悲痛，曾割断了自己的耳朵。梵高1890年7月29日在法国瓦兹河畔因困扰其多年的精神病发作自杀身亡。

梵高早年经商，后热衷于宗教，1880年以后开始学习绘画。梵高曾在巴黎结识贝尔纳、西涅克和高更等画家。梵高早期作品受印象主义和新印象主义画派影响，代表作有《食土豆者》、《塞纳河滨》等。梵高曾两次在咖啡馆和饭馆等地向劳工阶层展出自己的作品。不久厌倦巴黎生活，来到法国南部的阿尔勒，开始追求更有表现力的技巧，同时受革新文艺思潮的推动和日本绘画的启发，大胆探索自由抒发内心感受的风格，以达到线和色彩的自身表现力和画面的装饰性、寓意性。

梵高的作品多采用点彩画法，画面色彩强烈，色调明亮。后来受到革新文艺思潮的推动和日本绘画的启发，大胆的探索、自由地发挥内心感情的风格，追求线条和色彩自身的表现力，追求画面的平面感、装饰性和寓意性。梵高的作品中包含着深刻的悲剧意识，强烈的个性和形式上的独特追求，一切形式都在激烈的精神支配下跳跃和扭动。

梵高在世时作品并不被世人接受，画家本人也命途多舛，不仅作品不被世人欣赏，一生穷困潦倒，在爱情上也没有得到心爱的人的眷顾。直到去世8年后，梵高才作为一位极具个性化的画家崭露头角，只是此时，梵高已不知魂归何处。

梵高的作品对西方20世纪的绘画艺术有深远的影响。法国的野兽主义、德国的表现主义以及20世纪初出现的抒情抽象主义等，都从他的油画创作中吸收和撷取东方绘画因素等方面，得到启发，形成了各自不同的绘画流派。梵高摒弃了一切后天习得的知识，漠视学院派珍视的教条，甚至忘记自己的理性。在梵高的眼中，只有生机盎然的自然景观，他陶醉于其中，物我两忘。梵高视天地万物为不可分割的整体，他用全部身心，拥抱一切。”

[image: figure_0201_0188]


罗纳河上的星夜（Starry Night Over the Rhone）

1888年

法国巴黎，奥赛美术馆

在罗纳河河畔的星空中，画中的桥是位于梵高在亚尔勒的黄色小屋附近，他在罗纳河画了许多作品，这时期的星空与梵高晚期在圣雷米画的星空之夜有相当大的差异，当时他的精神是处于不稳定的状态，也或许正因为如此，在梵高感性超越理性的时候，才能这么鲜明地把他的情绪融入画中。

在梵高创作油画《罗纳河上的星夜》的这一时期，梵高的内心并不平静，因为作品得不到别人肯定，身体的疾病又困扰着他，所以梵高的不安及焦虑明显地流露在画面上。梵高用短短的笔触，排列成螺旋状的造形来表现画的主题。

[image: figure_0202_0189]


普罗旺斯的收获（Harvest in Provence）

1888年

瑞士，巴赛尔艺术博物馆
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花园里的蝴蝶（Garden with Butterflies）

1889年

荷兰阿姆斯特丹，梵高美术馆

[image: figure_0204_0191]


圣—雷米的风景（Landscape from Saint-Rémy）

1889年

丹麦哥本哈根，新嘉士伯艺术博物馆
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农田和犁田者（Enclosed Field with Ploughman）

1889年

美国波士顿，波士顿美术博物馆

[image: figure_0206_0193]


麦田里的收割者（Wheatfield with a Reaper）

1889年

荷兰阿姆斯特丹，梵高美术馆

[image: figure_0207_0194]


梧桐树群（The Large Plane Trees）

1889年

美国俄亥俄州，克利夫兰美术馆

梵高的弟弟提奥除了给予哥哥经济上的资助，同时也是他精神上的支柱。关于这幅《梧桐树群》，梵高在1889年12月的信中这样写道：“我最近的一次写生是关于村庄的风景。在那里，修路工人和村民每天都在巨大的梧桐树下辛苦地工作着。”他试图用画笔捕捉发黄的叶子，并以强烈的色彩和颤动的笔法，给景色注入了紧张的活力。油画上部，树冠组成了一个黄色的华盖，投下一片明亮的影子——梵高一直将这种黄色和永恒联系在一起。
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橄榄树（The Olive Trees）

1889年

美国纽约，现代美术馆

[image: figure_0209_0196]


矮树丛（Undergrowth）

1889年

荷兰阿姆斯特丹，梵高美术馆

[image: figure_0210_0197]


橄榄园（Olive Orchard）

1889年

美国堪萨斯，纳尔逊·阿特金斯艺术博物馆
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圣保罗医院的花园（The garden of Saint Paul's Hospital）

1889—1889年

荷兰阿姆斯特丹，梵高美术馆

[image: figure_0212_0199]


麦田里的丝柏树（Wheat Field with Cypresses）

1889年

美国纽约，大都会艺术博物馆

这件作品创作于1889年5月，当时梵高身处圣保罗精神病院。在给弟弟提奥的信中，描绘夏天画作中一幅阳光普照的风景画时，他写道：“阳光下的麦田，表现了极端的热。”这幅画作拥有两个版本，另一件目前存于伦敦国家美术馆。

在一个喜爱的夏天里，梵高写道：“我在一些麦穗中，有罂粟花，有柏树，有蓝色的天空，它们就像一个五彩的格子。”

[image: figure_0213_0200]


星夜（The Starry Night）

1889年

美国纽约，现代艺术博物馆

梵高创作《星夜》时，居住于圣雷米疗养院，当时他的病情时好时坏，神志清醒时就不停地画画，因此这一时期的作品都充满着躁动的曲线和不安的幻觉，《星夜》所表现的正是这种情绪，作品运用歪曲的长线和破碎的短线构建了虚幻而美妙的夜空景象，碧蓝色的天空中是带有漩涡的云、明亮的星星和一轮弯月，它们翻卷、动荡，爆发出汹涌的激流，回旋的曲线深深地吸引着人们的视线，将人们引领到画家的精神领域，体会画家那颗极速跳动却又渴望平静的心。星夜下山脉旁安静的小村庄，它在尖顶教堂的保护下仿佛是沉睡中的婴儿，安然而祥和，与骚动不安的夜空形成对比，也互为制约。画面左侧直上云端的丝柏树化身为红褐色的火焰，跳动着黑色的火舌，喻示着画家燃烧的激情和想要冲破世俗樊篱的渴望，但丝柏树的最高点却无法到达画布的顶端，更无法冲破画布的限制，这暗示着画家无法逃脱人世间的痛苦，只能不断地困惑、挣扎、苦闷、哀伤，在绝望中渴望看到希望，在希望中却又感受到绝望的无奈心情。

[image: figure_0214_0201]


麦田群鸦（Wheatfield with Crows）

1890年

荷兰阿姆斯特丹，梵高美术馆

[image: figure_0214_0202]


雷电云下的麦田（Wheatfield under Thunderclouds）

1890年

荷兰阿姆斯特丹，梵高美术馆

[image: figure_0215_0203]


奥维的麦田与收割者（Wheat Fields with Reaper，Auvers）

1890年

美国俄亥俄州，托雷多艺术博物馆

这幅画是梵高在法国的一个精神病疗养院里创作的，那时主要是临摹他喜欢的一些作家的作品，也有少数自己的创作，这便是其中的一幅。

保罗·塞尚 Paul Cézanne

[image: figure_0216_0204]


“保罗·塞尚（Paul Cézanne，1839—1906）法国著名画家，后期印象画派的代表人物，是印象派到立体主义之间的重要画家。他先在小学和圣约瑟夫学校就读，由于父亲交了好运，从帽店老板变成银行经理，他被送入中学学习。1858年，保罗带着坚实的基础知识、完整的宗教信仰以及对同学米尔·左拉的真挚友谊从中学毕业，通过了文科毕业会考，并按照父亲的意愿，进入了大学法学院。1859年，他父亲在埃克斯附近购下维拉尔侯爵在17世纪建造的热德布芳花园，带着妻子、儿子和两个女儿在那里避暑。保罗在别墅中安排了自己的第一间画室。他已经决定了自己的前途。

从塞尚开始，西方画家从追求真实地描画自然，开始转向表现自我，并开始出现形形色色的形式主义流派，形成现代绘画的潮流。塞尚这种追求形式美感的艺术方法，为后来出现的现代油画流派提供了引导，所以，其晚年为许多热衷于现代艺术的画家们所推崇，并尊称他为“现代艺术之父”。”

[image: figure_0217_0205]


道路的转弯处（Turn in the Road）

约1881年

美国波士顿，波士顿美术博物馆

在19世纪70年代，塞尚与自己崇拜的，也是最富有创新精神的印象派风景画家毕沙罗密切合作。相较于毕沙罗更直白的乡村景色，这幅雄浑的自然风光，显示出塞尚的兴趣在于以形状空间的复杂布局，来挑战观众的感知。在这幅画里，弯曲的小道带领我们进入深层次空间，并同时形成一个扁平状画面。这幅画的第一个主人是与塞尚同时代的莫奈。

[image: figure_0218_0206]


故居的栗子树（Chestnut Trees at the Jas de Bouffan）

1885—1886年

美国明尼苏达州，明尼阿玻里艺术机构

这幅画描绘了在法国南部普罗旺斯的塞尚的家族庄园的林荫大道。在这幅画中，他仔细记录着色彩和寒冷的光线，光秃的树枝指向天空。创造了一个有序的图案构成，他选择了这个特别的角度，强调其严格的水平和垂直结构。在描绘栗子树时，他采用多视点，这一创新产生了有节奏的二维和三维的合成形式。
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诺曼底的农场（Farm in Normandy）

1885—1886年

奥地利维也纳，艾伯特美术馆

[image: figure_0220_0208]


圣维克多山（Mont Sainte-Victoire）

1887年

英国伦敦，考陶尔德艺术学院

[image: figure_0221_0209]


圣维克多山（Mont Sainte-Victoire above the Tholonet Road）

1896—1898年

俄罗斯圣彼得堡，冬宫

[image: figure_0222_0210]


松树和岩石（Pines and Rocks）

1897年

美国纽约，现代艺术博物馆

[image: figure_0223_0211]


圣维多利亚山和城堡（Mont Sainte-Victoire and Château Noir）

1904—1906年

日本东京，普利司通艺术馆
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圣维克多山（Mont Sainte-Victoire）

1902—1906年

美国堪萨斯，纳尔逊-阿特金斯艺术博物馆

保罗·高更 Paul Gauguin

[image: figure_0225_0213]


“1848年保罗·高更（Paul Gauguin，1848—1903），出生于巴黎，他的父亲是新闻记者，母亲是一位秘鲁作家的女儿。高更幼年时全家迁往秘鲁，在那里生活了4年。青年时代的高更当过水手，1871年他进入巴黎一家证券交易所工作，成为一位成功的股票经济人。1873年同丹麦女子佳德结婚，也正是从这一年起，25岁的高更开始业余学画。后来结识了毕沙罗，受到毕沙罗的指导，同时开始收藏印象派画家的作品。1876年高更的一幅画入选沙龙，这增强了他的自信心，于是他更加专注于艺术创作，参加了后四次印象派展览。

1883年高更辞去交易所的工作，成为一名职业画家。但高更的画一幅也未卖出，生活变得十分拮据，只好同妻子和五个儿女迁到丹麦。后来高更带着一个儿子返回巴黎，生活仍相当贫困，只谋到一份张贴海报的工作，但高更仍然坚持画画，直至彻底同家庭决裂。38岁那年高更曾到法国的布列塔尼省去描绘当地的风土人情，他还去过马丁尼克岛写生，1888年到阿尔同梵高短期合作。19世纪90年代高更被巴黎文学家推崇为象征派画家。43岁那年高更卖掉部分作品以筹集路费，前往南太平洋岛屿塔希提，在一个小村庄里居住下来。高更像当地土著居民一样赤足裸身，布衣素食，还娶了一个土著妇女为妻。由于生活贫困，两年后高更回到法国，带回60多幅作品，并依靠一小笔遗产在法国生活了两年。但高更早已厌倦都市生活，于1895年再次来到塔希提岛。这让高更贫病交加，煎熬度日，但是他仍然创作了不少作品。1901年高更迁往另一个小岛——多米尼加岛，最后病逝在那里。”

[image: figure_0226_0214]


黑猪（The Black Pigs）

1891年

匈牙利布达佩斯，匈牙利国立美术博物馆

[image: figure_0227_0215]


马利亚！我向你致敬（Ia Orana Maria）

1891年

美国纽约，大都会艺术博物馆

[image: figure_0228_0216]


神圣的山（There is the Marae）

1892年

美国宾州，费城艺术博物馆

[image: figure_0229_0217]


消遣（Arearea）

1892年

法国巴黎，奥赛美术馆

Arearea是塔希提岛原住民的口语，也就是快乐的人之意，高更以这异国情调的语言传达感情及深度。这也是第一次塔希提岛之旅的杰作之一，从“快乐的人”主题就可看到高更来到塔希提岛心花朵朵开，在这人间天堂里他找到创作的源泉——奔放激情的感性和缤纷的色彩，呈现出塔希提岛的梦幻及快活心境。

高更来到塔希提岛就马上被塔希提岛女性独特的原始性美感所感动，这成为塔希提岛图画主要的灵感源泉，在这幅画中也不例外，田园曲的风光中两位休闲自在的妇女坐在大树下，一位观看着观众，一位吹着短笛，随着音乐旋律飘逸整个画面。前方一只狗，后方背景三位妇女鼎拜着大石神像（这神像是高更所独创的形象——来自于复活岛上的传奇石雕像），经由感性对照理性的色面及形象，引现原始自然的美感及单纯快活生活的一种幸福及愉悦。高更如此写道：“艺术是抽象的在自然之前实现他的梦想”。

[image: figure_0230_0218]


孔雀（Landscape with Peacocks）

1892年

俄罗斯莫斯科，普希金博物馆

[image: figure_0231_0219]


古代（In Olden Times）

1892年

西班牙马德里，提森·波涅米萨博物馆

[image: figure_0232_0220]


塔希提岛风景（Tahitian Landscape）

1893年

美国明尼苏达州，明尼阿玻里艺术机构

高更对于热带乐土的怀想，致使他于1891年抵达塔希提岛，该地的美与神秘，令他深深着迷，并投入探寻那片原始、未开发的纯真，接近自然、寻找创作的泉源。此时的高更变得喜欢并用红、橘红、蓝、绿、紫与暗褐色，并将靛蓝当黑色使用。尽管此时画作在色调上比起他早期的作品来得阴沈，但塔希提岛时期的画作却表露极度的热情与纯真。



第五章 19世纪俄罗斯风景油画繁荣时期


伊凡·艾瓦佐夫斯基 Ivan Aivazovsky

[image: figure_0234_0221]


“伊凡·艾瓦佐夫斯基（Ivan Aivazovsky），亚美尼亚裔俄国画家，以海景画著名。1844年从意大利进修回国后，学院授予他院士称号。艾瓦佐夫斯基一生画有约6000件作品，近一半是油画。他所在的费奥多西亚的画室，是当时俄国南方的美术中心，培养了许多出色的画家。

1817年7月29日，艾伊瓦佐夫斯基出生在一个商人家庭，当地一位建筑师发现他有绘画才能，便推荐他进专科学校学习绘画。

1833年，艾瓦佐夫斯基考入彼得堡美术学院，从而进入伏罗比叶夫的工作室学习。法国画家塔涅尔来到彼得堡后，对年轻的艾瓦佐夫斯基产生了决定性的影响。塔涅尔擅长画江河湖泊，他一度收艾瓦佐夫斯基为徒，并教他如何画海。1836年，艾瓦佐夫斯基在学院展览会上展出五幅海景，舆论界给予很高的评价。1837年，他又因《芬兰湾风平浪静》和《喀琅施塔得的大泊地》两幅画获大金奖和“画家”称号，那年他只有二十岁。1838年，艾瓦佐夫斯基返回费奥多西亚，回到黑海之滨，开始以绘画为生。在露天之下画写生，在画室将作品完成。1840年，艾瓦佐夫斯基获得彼得堡美术研究院一笔出国留学费用，便前往意大利、德国、法国、荷兰学习与考察。在国外举行过几次画展，颇受欢迎，销售情况喜人。

1844年，回国后，彼得堡美术研究院授予他院士称号，同时他受聘于俄国海军部，成为专职画家。1845年艾瓦佐夫斯基重返故乡费奥多西亚，为自己建筑了一栋宽敞的大画室。从此他不再外出写生，而是凭借惊人的记忆力和想象力作画。”

[image: figure_0235_0222]


纳瓦里诺海战（Shepherds with Their Flock at Sunset）

1846年

俄罗斯圣彼得斯堡，捷尔任斯基博物馆

希腊独立战争期间，爱德华·科德林顿海军中将率领的英国、法国和俄国联合舰队与易卜拉欣帕夏率领的土耳其—埃及联合舰队于1827年10月20日在纳瓦里诺湾进行的一次海战。土耳其拒绝英、法、俄三国的斡旋后，三国联合舰队立即驶入纳瓦里诺湾，并向停泊在港内的土—埃联合舰队发起攻击。在1个多小时的近战中，土—埃联合舰队约四分之三的舰船被摧毁，英、法、俄三国联合舰队也有多数舰船遭重创。纳里瓦诺之战成为木制战船的最后一次大海战。

[image: figure_0236_0223]


夜晚的切什梅海战（Battle of Çesme at Night）

1848年

乌克兰费奥多西亚，艾瓦佐夫斯基国家画廊

[image: figure_0237_0224]


九级浪（The Ninth Wave）

1850年

俄罗斯圣彼得堡，俄罗斯国家博物馆

油画《九级浪》表现的是风暴中漂泊的人们，他们栖居在帆船的残余物上，为了生存，拼命挣扎，狂风巨浪，呼啸而来。画面表现了人与大自然的抗衡，表现了自然的巨大力量与不可抗拒性。画面气势逼人，色彩动人，借以烘托人的大无畏精神。油画《九级浪》是一幅关于人和自然的颂歌，使人震动，也使人动情，给人以难忘的印象。

[image: figure_0238_0225]


彩虹（The Rainbow）

1873年

俄罗斯莫斯科，特列季亚科夫美术馆

[image: figure_0239_0226]


在波浪之间（Between the waves）

1898年

乌克兰费奥多西亚，艾瓦佐夫斯基国家艺术画廊

阿历克塞·萨符拉索夫Alexei Savrasov

[image: figure_0240_0227]


“莫斯科画家阿历克塞·萨符拉索夫（Alexei Savrasov 1830—1897）被认为是俄罗斯风景画派的真正奠基者，是巡回展览画派和巡回艺术展览协会的创始人之一。萨符拉索夫出生在莫斯科的一个商人家庭，1844年至1850年在莫斯科唯一的也是最著名的绘画雕刻建筑学校学习风景画，毕业后一生从事风景画，走遍俄国大地。

萨符拉索夫最喜欢描绘富有俄罗斯民族特色的穷乡僻壤。在他的所有风景画上，可以感受到俄国底层人民的生活气息，画家探索和描绘大自然的美，但他不满足于草木的生命和山水的秀丽。他能透过自然，洞察更深层的内涵。他从荒无人烟的俄国大地上，提取到最具精神气质的自然“感情”，因此人们誉他为富有民族感情的风景画家。1897年，被称为“伟大的大自然歌手”的画家萨符拉索夫在极端贫困与孤独中离开了人世。”

[image: figure_0241_0228]


在恶劣天气下的克雷姆斯基桥看克里姆林宫的景象（View of the Kremlin from the Krymsky Bridge in Inclement Weather）

1851年

俄罗斯莫斯科，特列季亚科夫美术馆

[image: figure_0242_0229]


春天，村庄景象（Spring，Village View）

1867年

俄罗斯莫斯科，特列季亚科夫美术馆

[image: figure_0243_0230]


索科尔尼基的麋鹿岛（Sundown over a Marsh）

1869年

俄罗斯莫斯科，特列季亚科夫美术馆

[image: figure_0244_0231]


白嘴鸦归来（The Rooks Have Come Back）

1871年

俄罗斯莫斯科，特列季亚科夫美术馆

[image: figure_0245_0232]


泥海（Sea of Mud）

1894年

私人收藏

伊万·希什金 Ivan Shishkin

[image: figure_0246_0233]


“伊万·希什金（Ivan Shishkin）是19世纪俄罗斯的风景画家。伊万·希什金是巡回展览画派和现实主义画派的画家，生于1832年1月25日，卒于1898年3月20日。

希什金1832年出生在叶拉布加的一个商人家庭。童年时期生活在威亚特省，当地的自然风光给小伊万·希什金留下了深刻的印象，对他日后的创作有很大的影响。希什金曾就读于莫斯科艺术学院，之后，进入皇家艺术学院深造并以优异的成绩完成学业。1873—1898年，希什金任教于皇家艺术学院。希什金曾在瑞士和德国生活了一段时间，他的画作也多次参加国际性的展览，获得了广泛的认可和好评。

1898年3月20日，伊万·希什金在圣彼得堡的家中逝世。他是著名的风景画家，为了纪念他1978年发现的一颗小行星命名为伊万·希什金。”

[image: figure_0247_0234]


森林（Forest Distance）

1884年

俄罗斯莫斯科，特列季亚科夫画廊

[image: figure_0248_0235]


橡树林（Oak Grove）

1887年

俄罗斯莫斯科，特列季亚科夫画廊

这是一幅表现在阳光照耀下的橡树林，充满了活力的橡树在阳光下伸展着茂密的枝叶。它的枝干高大，树身上长满了青苔，浓密的绿叶愈见深广和雄伟，而地面上的花草、平静的水池更加显出橡树林的深远和厚密。这一切都十分准确地表现了俄罗斯大自然的风貌。

[image: figure_0249_0236]


松树林之晨（Morning in a Pine Forest）

1889年

俄罗斯莫斯科，特列季亚科夫画廊

油画《松树林之晨》朝雾弥漫，金色的阳光透过朝雾洒向林间，清新潮润的空气浸润着茂密的树林，你仿佛可以呼吸到甘美新鲜的空气，嗅到林中青苔的芳香……在这静谧的环境中，几只活泼可爱的小熊在母熊的带领下，正在嬉戏玩耍，它们攀援在一根折断的、看上去已经腐朽的老树上相互引逗，似乎在练习独立生活的本领。画面充满人性和人情意味，揭示了宇宙万物生生不息的规律。画家从生活出发，以写生为基础，为作品灌注了现实情感。据说画中可爱、亲和的大小黑熊是萨维茨基所画。

[image: figure_0250_0237]


堤坝（Dam）

1895年

俄罗斯，叶卡特琳堡艺术博物馆

[image: figure_0251_0238]


树林（Mast-tree Grove）

1898年

俄罗斯圣彼得堡，俄罗斯博物馆

伊萨克·列维坦 Isaak Levitan

[image: figure_0252_0239]


“伊萨克·列维坦（Isaak Levitan 1861—1900）是俄罗斯杰出的风景画家，油画家，巡回展览画派的成员，列维坦出生于立陶宛的基巴尔塔小城犹太人家庭，1873年到莫斯科绘画雕塑建筑学校学习，后进入美术学院，1884年以优异成绩毕业，并开始在巡回展览协会展出其作品。列维坦将自己深邃的思想和丰富的情感寄予风景创作中，他的风景不仅展现了俄罗斯美丽的自然风貌，而且赋予大自然以独特的社会意义和人类的情感。他的作品笔调生动，色彩沉稳，诗意盎然有着丰富的内涵，令人看后流连忘返，久久难以忘怀。”

[image: figure_0253_0240]


秋天风景（Autumn Landscape）

1880年

俄罗斯莫斯科，特列季亚科夫画廊

[image: figure_0254_0241]


白桦林（Birch Forest）

1885—1889年

俄罗斯莫斯科，特列季亚科夫画廊

画家列维坦曾接触过法国正在兴起的印象主义外光画法，这对他的画风改变有一定的影响。《白桦林》被称为“俄罗斯印象派”的代表作。这里被表现的是小白桦树林的一角，阳光在白色树干和鲜绿色叶子上颤动着、游戏着，旁边是鲜嫩多汁的青草和星星点点的蓝色小花，画面的色彩是柔和的、新鲜的，同时又是明亮的（请注意它的光和影）。

[image: figure_0255_0242]


弗拉迪米尔卡之路（The Vladimirka Road）

1892年

俄罗斯莫斯科，特列季亚科夫画廊

[image: figure_0256_0243]


三月（March）

1895年

俄罗斯莫斯科，特列季亚科夫画廊

[image: figure_0257_0244]


俄罗斯湖（Lake Russia）

1900年

俄罗斯圣彼得堡，俄罗斯博物馆

《俄罗斯湖》是画家列维坦的绝笔之作。这是他39岁那年所画，是他最成熟的一幅风景油画之一，可惜，这是一件永远未能完成之作。有评论家把列维坦的这幅《俄罗斯湖》比作拉赫玛尼诺夫的《第二钢琴协奏曲》，它以壮阔的诗意，召唤起画家所有为之着迷的主题。
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