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序言

美术史是全世界商界精英的“共通语言”

在社会日渐全球化的今日，日本终于也渐渐认识到了美术史的重要性。最近这十年，在日本国内面向金融界人士和企业的美术讲座越来越多，而我也比之前得到了更多向企业教授美术史的机会。



对于欧美人而言，美术史是必须具备的一种素养，因为它在欧美社会中属于重要的共识和交流工具。在我开设的讲座中，那些外派到欧美工作或是曾在欧美留学过的人士，对这种必要性都有着深刻的认识。尤其是那些身居高位者和他们的配偶，在当地与他们身份地位差不多的人交往时，对此都有着深切体会。

当我在美国加利福尼亚大学的伯克利分校学习美术史时，就发生过一件让我至今记忆犹新之事。那是我在上美术史高级班“荷兰绘画”课时发生的一件事。

听讲高级班课程的学生大多是美术史专业的，所以与他们基本相识，但其中明显有张完全陌生的面孔。

当上了一段时间课之后，我开始和他打招呼。

我问他：“对了，你是美术史专业的吗？”

没想到他回答：“我是物理系的。”

于是我又问道：“啊？物理专业的为什么来上这门课啊？这个课程不是一般教养中的基础美术史课呀。”

而他回答我说：“当我踏入社会之后，如果无法与人谈论自己出生成长的祖国的美术话题，那不是一件很羞耻的事吗？”

原来他是一位荷兰裔美国人。

那时我深刻感受到了欧美未来精英意识层面的高度，甚至至今都无法忘记当时他的这番话给我带来的震撼和感动。

我有一位朋友，他是名列全美前十位排名的国际大律师。由于我是他们孩子的“教父”，所以即使在我回国之后，依旧长年与这对夫妻及他们的孩子保持着联系。我的这位国际律师友人，有一位与他不相伯仲也非常优秀的妻子，先后在伯克利、剑桥及哥伦比亚大学学习过，在哈佛大学获得博士学位之后，又进入耶鲁大学法学院继续深造。夫妻二人是当之无愧的“智慧型精英”。

就是这二人让我深深感受到了欧美精英体内美术史素养之深广。比如当我和他们一起到他们捐款的美术馆听特别讲座时，他们可以大方自信地向美术史学家提出精准的问题，这一点一直让我叹服不已。



当然不仅是这对夫妻，至今我接触过的欧美精英都具备深厚的美术史素养。为何在欧美，西方美术史素养是如此深深渗透他们体内呢？

那是因为在欧美“美术”不同于政治和宗教，它是一个最安全的话题，同时也表现了那个国家和那个时代的宗教、政治、思想和经济背景。日本人一涉及美术作品，就只会说出“感性”之类的话。学习美术，也就是了解那个国家的历史、文化，以及价值观。

我在讲座上总是告诉大家“美术不是用来看而是用来读的”。回顾美术史，西方美术一直精确传达着传统的知性和理性。为何说自古作为信仰对象的西方美术，不是看而是要去“读”呢？那是因为它是作为传递信息的一种手段发展而来的。换言之，每一个时代的政治、宗教、哲学、风俗习惯、价值观等都会转变成有形之物，它可以是美术品也可以是建筑物。在如今全球化的社会中，理解这些作品的背景在我们与人交流时是很有必要的。



另一方面日本的现状是，美术史方面的学识还未渗透于世，未被社会所熟知。不过，日本在展览会方面的条件还是得天独厚的，尤其是东京一年四季举办着各种展会，海外美术馆珍藏的一级作品有时也会在日本展出。

然而，对于大部分的展览，大家都只是走马观花，就好像看了一场没有字幕又完全听不懂的外语电影一般。

在欧美参观过美术馆的人常能看到这样的场景——即使再小的孩子，也是一边听美术馆工作人员或领队老师的讲解，一边鉴赏美术品。如果只是随便看看逛逛，当然学不到什么东西。

可惜在日本缺乏这样的美术教育，从这方面也让我切身感受到日本和世界的差距。日本人甚至不会为了自己缺乏美术（也就是美术史）方面的造诣修养而感到羞愧。

想必有人会说“如果我待在日本，就不需要那样的知识了吧”。

但世界不断在向全球化发展，“我是日本人，所以我不了解欧美的事情，也不需要知道”，说这种话的时代已渐渐远去。越敏感的企业，也就越早能感受到这一切的转变，所以很多企业都在让企业内的干部候补补上这份缺失的知识。



就是在这种情况下我决定执笔此书。为了让更多的人具备美术史方面的素养，我把大约2500年间西方美术史中最有必要了解也是最低限度的知识都浓缩在了本书中。它并不仅仅是一本美术品的说明书，我谨记把“美术史”作为一门修养学识，把作品背景中的历史事件、文化、价值观等都录入书中。

读者通过本书能习得世界各地精英人士所具备的学识，除了了解作品的历史背景，还能获得美术史的概念及知识。相信本书定能为读者在美术鉴赏及社交场合打开一扇更广阔的大门。

希望大家能通过本书打开那扇“世界”之门。

木村泰司

西方美术史学家
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第一部


以“神”为中心的世界观是如何诞生的？

希腊神话和基督教
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为何古代雕像都是“裸体”的？

希腊美术
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追求“男性美”的古希腊价值观

在2004年雅典奥运会的开幕式上，舞者们几乎一丝不挂地登场。这段舞再现的是古代奥林匹克竞技时运动员们裸体上阵的情形，因为古希腊人和美丽的众神一样喜欢赤身裸体进行比赛。

这里所说的神，与基督教等教义中的绝对之神不同，他们超于常人的同时，性格丰富各异，有着与人类相似的喜怒爱憎。希腊人认为人类就是由这些神延续而来，人类美丽的形态是众神喜悦的产物，由此衍生出了“俊美男性的裸体可以取悦神”的观念，包含了“美=善”的信念和价值观。他们认为男人所具备的美是积德的行为，如果要成为一个杰出之人，追求外在之美是必须的。

公元前6世纪末，在雅典举行祭奉守护神雅典娜的“泛雅典娜节”时，也会定期举办选美男大赛，这个大赛就是这种观念的再现。俊美之人代表了与神的接近，而神也会因俊美之人感到愉悦，这种想法在当时深入人心。他们认为“男人由容貌决定”，一个人是否美貌也反映了他人格的高下，在当时一个人的容貌就占有着如此重要的地位。另外，美男赛中还有老年组，所以并不是只有年轻男子才集万千赞美于一身（不过，皱纹却被视为老和丑的标志）。

男性的肉体美能受到如此赞誉的另一个原因是，当时希腊男子都有服兵役的义务，只有通过服兵役他们才能获得选举权。在古希腊的城市中，斯巴达城男子7岁时就得离开家庭作为士兵接受训练。

所以对于希腊男子而言，强身健体是必须的，而结果就是他们喜欢相互比较谁的肉体更加健美。在这一点上哲学家也一样，那位名叫柏拉图的哲学家，他的本名其实是“阿里斯托勒斯”，但因为他“肩膀宽阔”，所以有了“柏拉图”这个外号。
[1]





就在这样的背景之下，希腊雕像在古希腊人追求男性美的主流影响下渐渐发展了起来。
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古风时期以直立形象为特征的库罗斯©Tetraktys



首先诞生的是被称为“古风时期（公元前600年左右—前480年）”的雕像风格。希腊美术的完成期一般认为是在后来的“古典时期（公元前480年—公元前323年）”，而形成古典（=规范）雕像风格的基础正是“古风时期”。如今在欧美美术馆中被人们赞不绝口的精美希腊雕像，就是从这个“古风时期”开始形成的。

古风时期的雕像因受埃及美术的影响，雕像多为直立形象。不过，与埃及美术不同，希腊雕像是那种没有其他东西支撑的独立像。

古风时期的雕像形象，分为供奉在神殿里的代表少年和青年的“库罗斯”，以及代表少女的“科拉”。初期科拉的发型，都是像戴着假发一般有着浓厚的埃及风格，服装上则是那种能表现出女性特有肉体曲线的款式。而男性雕像的特点就是赤身裸体，重心在一只脚上，全身保持着一种欲抬脚跨步的“对立式平衡”姿势。

古希腊的发展和美术的变迁

在古典时期，希腊人完成了如何表现裸体雕像的肉体美。对立式平衡雕像与古风时期的静止式不同，古典时期的雕像具有一种动态特点。古典时期是形成西方后世美之规范·古典的一个时代。

公元前5世纪古典时期初期的雕像特征，多是那种崇高且庄严的形象，比如希腊联军打败波斯胜利时刻的形象，或是符合众神及运动选手相应性格特征的雕像。

公元前480年，以雅典娜为中心的希腊联军击退了企图侵略希腊的波斯帝国大军，自此雅典成为一个文化与学问的中心城市。雅典的政治家伯里克利（公元前495年左右—公元前429年）通过政治改革，在雅典建立了民主政治。

雅典和斯巴达两大势力的对立引发了“伯罗奔尼撒战争（公元前431年—公元前404年）”。这场内战几乎把全希腊都卷入其中，希腊社会和美术界的氛围发生了天翻地覆的变化。肃清的恐怖政治笼罩着雅典全城，而这种反动局面反而让希腊人在美术方面转变为追求享乐型。这和日本在大战前后在世道及风俗习惯方面也发生了剧变一样，人们精神上的紧绷感是不可能持续很长时间的，那种反动力会把人们的趣味和嗜好带入一个完全相反的方向。

其结果就是公元前5世纪那种崇高且庄严的雕像风格不复出现，在公元前4世纪时出现了越来越多形象优美的雕像。比如古希腊雕刻家伯拉克西特列斯的《赫耳墨斯》，就是以奥林匹克胜者形象为模特，是一尊充满了抒情氛围的优美雕像。

男性雕像的比例也从健壮型渐渐转变为修长纤细型，1比8的头身比例比之前的1比7能让脸部显得更小，成为一种理想体型。

而伯拉克西特列斯雕刻出了一尊前所未有的与真人等身大小的裸体女神雕像。在希腊，一直以来男性裸体受到人们的赞美，但女性裸体却被视为一个禁忌，而伯拉克西特列斯却打破了这个禁忌，他雕刻的《尼多斯的阿佛洛狄忒》在当时的希腊引起了巨大轰动。当然也不能毫无缘由地就让女神赤身裸体，所以他雕刻的阿佛洛狄忒以沐浴的形象出现在人们眼前。

现代人常会觉得古典时期的希腊雕像缺乏面部表情的变化，关于这一点其实是出于希腊人“对于感情的外露应保持慎重态度”的意识表现。他们认为人应该控制好自己痛苦悲伤的情绪，即“pathos”，所以即使是表现悲剧场面，古典时期的希腊雕像也都是那种特有的“pathos”表情。

[image: ]
公元前5世纪具有崇高和庄严感形态特征的雕像复制品©Tetraktys
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公元前4世纪形态优美的伯拉克西特列斯的《赫耳墨斯》的复制品©Roccuz



希腊雕像带着这种表情进入了“希腊化时期”（公元前323年—公元前30年）。马其顿王亚历山大三世（在位时期：公元前336年—公元前323年）带领马其顿·希腊联军远征波斯，建立了跨越东方及埃及的亚历山大帝国。当他去世之后，他的帝国也随之四分五裂，不过这次远征让希腊文明广为传播。

在“希腊化时期”中，希腊文化圈大为扩大，之前在希腊人中没有的共通价值观也随之渐渐出现。亚历山大大帝的后继者们在各自统治的地域中，把希腊文化与其原本的融会贯通。就这样步入了“希腊化时期”，美术作品的风格也开始发生变化。

[image: 21]
《尼多斯的阿佛洛狄忒》的复制品



这些变化具体表现为从希腊式的观念、个人感觉和理想主义转变为重视个性表现的现实主义风格
[2]

 ，雕刻对象也从神转变为君主或某个特定人物。这种具有强烈写实风格的表现形式渐渐发展了起来。

雕像也已不再只用于对神的礼拜，而是作为鉴赏对象成为一种美术品。“希腊化时期”的雕像多是官能性较强、富含情感风格的作品。

就像卢浮宫里的那尊《萨莫色雷斯的胜利女神》像就是这个希腊化时期的作品。比起古典时期的雕像，现代人应该更容易接受也更容易欣赏这个时期的作品吧。

一般所说的希腊化时期，是指由侍奉亚历山大三世的多利买在公元前30年建立多利买埃及王朝到被罗马覆灭的这段时期。这个王朝最后的女王就是那位大名鼎鼎的克里奥帕特拉。

[image: ]
《萨莫色雷斯的胜利女神》，创作者不明，公元前190年左右



现存的希腊美术作品基本上都是复制品

我们在鉴赏希腊雕像之际，千万不能忘记的一点就是，当初原作的希腊雕像其实已经不复存在，多亏了罗马人的复制（仿制），才让我们这些后世之人得见当时作品的惊人之美。

公元前146年，统治希腊的罗马帝国在建筑及艺术方面继承了希腊文明，由于希腊艺术家迁居罗马，越来越多的希腊美术被模仿雕刻出来。幸好如此，当希腊的青铜原作不见之后，还有这些仿制品能延存下来。

罗马人原本把美术当作奢侈品，把朴实刚强当作美德，但在公元前2世纪当他们统治了希腊进入希腊化时期后，因为大量掠夺而来的希腊美术作品被带进罗马，加上希腊美术家移居罗马，先进的希腊文化反过来统治了罗马文化。

不论是在罗马人还是土著人的神殿建筑中，都渐渐出现了希腊风格的装饰品，希腊雕刻家雕刻的神像渐渐出现在罗马神殿中。虽然在政治上是罗马征服了希腊并把它变成了自己的殖民地，但在文化方面却是罗马被希腊所征服。罗马人之前只使用拉丁语，但后来在罗马帝国领土上精英们的通用语却成了希腊语，由此可见一斑。

罗马人甚至把希腊众神和自己敬奉的神进行了同化处理。比如他们把希腊的宙斯叫作朱庇特，阿佛洛狄忒变成了维纳斯一样，各位希腊大神又有了一个拉丁名字。

文化后进国的罗马上流阶层对希腊文化充满了倾慕之情，他们的住所内渐渐出现具有希腊文化特征的物品。为了装点自己的宅邸，罗马人通过船运进口了大量的青铜雕像、大理石雕像，以及日用品，有些物品后来在沉入大海的船只中被发现。

就这样罗马人把“美术品等同于商品”，越来越多的大理石仿造品问世了。

公元前2世纪之后罗马人的所求之物，就是当今美术史上被视为典范（规范）的古希腊古典时期的名作。不过原作只有一件，希腊雕刻家由此锻炼出了犹如机械般精确模仿雕刻的技术。其结果如前所述，已经失落的希腊美术杰作被大量仿制出来，而就是这些仿制品使我们今日得以一饱眼福。

不过，罗马时代的仿制品也并非完全忠实于希腊原作，比如手和腿的姿态多少就会有些变化，即使源自同一作品，仿制品之间也有着非常明显的差别。

如上所述，罗马继承了希腊美术对美的追求成果，而这些希腊美术作品和古罗马美术作品，作为美的“规范（古典）”延续今日。所以说西方美术史的原点就是古希腊美术。


古希腊美术的变迁和主要事件

[image: p029]


专栏


和平盛典“奥林匹克”的发端

古希腊因为城邦众多，战争频发。为了4年休战一次，于是诞生了古代奥林匹克。

奥林匹克是祭奠神的仪式，所以在此期间各国都是休战状态，奥林匹克的“和平盛典”之名由此而来。战士们成了选手，大家在自己的身体上涂上油，因为古代奥林匹克在圣域中进行，而女性是被禁止进入圣域的，所以选手们可以裸体进行竞技比赛。古代奥林匹克由竞走开始，不但有体育竞技，还有诗歌朗诵等文艺方面的比赛。

如今作为全世界盛典的奥林匹克，在古代奥林匹克的初始，只有希腊人可以参加。但被罗马帝国统治之后，希腊人以外的罗马帝国人民也可以参加比赛了。罗马皇帝尼禄（在位时间：54年—68年）就参加过公元67年的奥林匹克。

不过与希腊人不同，有些罗马人好像很反感裸体比赛，就像日本人对赤身裸体泡温泉习以为常，但在其他亚洲地区很多人对此非常抗拒一样。

今天给奥林匹克冠军颁发的是“金牌”，而在当时是授予代表胜利的“红丝带”。因为奥林匹克是献给宙斯这位大神的仪式，所以也会赠予冠军由奥林匹亚宙斯神殿附近生长的橄榄树枝所做的桂冠，橄榄树由此成为和平的象征。冠军在回到自己的故乡之后，也会受到民众如同迎接英雄般的待遇。

那时雕像的对象只能是神，不过如果成为奥林匹克冠军，也可以获得给自己制作雕像的权利，制造出的男性冠军雕像可以被供放在奥林匹亚的宙斯神殿中。

不过，古代奥林匹克在公元394年画上了句号。因为罗马皇帝狄奥多西一世（在位时间：379年—395年）把基督教定为罗马帝国的国家宗教，所以祭奠异教之神宙斯的古代奥林匹克也不得不一起被取消。延续到12世纪的古代奥林匹克就此落下帷幕。





[1]
 阿里斯托勒斯自幼身体强壮，胸宽肩阔，因此体育老师就给他取了“柏拉图”一名，“柏拉图”在希腊语意为“宽阔”。柏拉图的名字就此沿用至今。——译者注





[2]
 并非创造理想体态，而是完全忠实于原型。
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罗马帝国的繁荣和帝国特有的美术发展

罗马美术


[image: t3]


罗马美术的另一源头“伊特鲁里亚”

古罗马文化继承了希腊文化，但其自身特有的文化传统也得到了一定的发展，在西方文明中作为古典文化传承至今。

据神话记载，罗马始建于公元前753年，在公元前509年建立共和制。罗马不断扩大领土，在公元前270年左右占领意大利全境，在公元前146年占领希腊和迦太基，公元前30年埃及也成为罗马属国。

就如同“条条大路通罗马”这句话所描述的，罗马统领了五湖四海，不但拥有超过希腊的地域和环境设备，还建有完善的上下水道等城市基础建设。



让我们来回顾一下意大利半岛的历史。在罗马帝国发展之前，意大利中部的伊特鲁里亚文化曾兴盛一时。伊特鲁里亚人是以托斯卡纳地区为中心的一个并不强大的联合群体，那里的人保持着与周边其他民族不同的风俗习惯及生活方式。

比如伊特鲁里亚人坚信有死后世界，为了在死后能拥有和生前相同的生活，他们建造了非常壮观的坟墓作为自己“永远的家”，也就是希腊语中表示“死者之城”的“城市之墓”。后来罗马人侵袭了伊特鲁里亚，破坏了他们的城市却并未毁坏他们的坟墓，所以伊特鲁里亚独有的坟墓流传至今。

伊特鲁里亚文化的鼎盛期是从公元前7世纪到公元前6世纪，这也是他们文化中谜团最多的一段时期。那时罗马也只不过是被伊特鲁里亚王统治着的一个小国城市，但一切在公元前509年反转，罗马人流放了伊特鲁里亚王并建立了共和制。

公元前474年，伊特鲁里亚在海上战役中被希腊打败，之后就一蹶不振，最终成为罗马属国。公元前1世纪初，伊特鲁里亚人被赋予罗马市民权，完全被罗马吸收并入自国。

伊特鲁里亚人擅长青铜等金属工艺和烧制陶器，他们从希腊进口了大量的希腊陶器，在陶器式样上受到了希腊美术的影响。而伊特鲁里亚的美术传统，被征服了伊特鲁里亚的罗马人所继承，与希腊美术一样成为罗马美术的源头之一。

从追求“美”的时代跨入“写实性”时代

罗马在改为共和制国家后，国中名门贵族权势增强，由这些长老组成的元老院，在很长一段时间里一直掌握着最高权力。第一代皇帝奥古斯都就是元老院中的一员，但在他死后别的皇帝登基，他们渐渐加强了独裁权力。在“五贤帝时代（96年—180年）”
[1]

 罗马帝国版图达到顶点，国威也达到鼎盛。“罗马的和平”
[2]

 给地中海地区带来了一片和平景象，也带来了经济上的繁荣兴盛。

于是，与罗马帝国相呼应的美术风格从此确立并渐渐发展了起来。随着经济的发展，罗马人的生活方式变得越来越奢侈，为了装点公共场所及自家宅邸，他们进口了大量的希腊美术雕像并模仿打造。

希腊和罗马两国的传统得到了融合，产生了罗马帝国独有的美术风格。

在罗马的美术作品中，有大量具有高度写实风格的雕像。因为罗马人有先祖崇拜的习俗，为了在家中祭祀先祖，雕刻与自己容貌相似的肖像，这和我们现代人习惯摆放祖先遗像是一样的道理。虽然希腊成了罗马的领土，但在当时希腊风时期的影响下，美术领域正从理想主义过渡到写实主义，这也是写实风格的个人肖像发展起来的一个重要原因。

罗马肖像原本都是那种蜡制的头部像，但随着希腊美术的渗入，慢慢变成了以青铜或大理石为材质的肖像雕刻。不过，与希腊人喜欢全身像不同，罗马人更倾向于忠实于原貌的头部雕像和包含胸部的上半身雕像。

罗马肖像的另一个特点就是他们习惯用满脸皱纹来表现老人。在希腊人的观念中“美=善”，认为皱纹是老和丑的标志，但罗马人在这一点上与希腊人的价值观不同，他们觉得雕像中的皱纹是表现老人威严感的一种敬意的象征。

另外罗马雕像中很少有裸体雕像，那是因为罗马人没有全裸运动竞技的习惯，这一点也与希腊人不同。不过，如果雕像的主题人物身份较高，比如神格化的人物或是神话中的英雄，偶尔也会以裸体形象出现。

罗马雕像的写实风格，可以通过现存的历代罗马皇帝雕像，还有比较各个皇帝的硬币肖像后看出，雕刻家非常强调每个人的容貌特征，即使是同一位皇帝不同时期的雕像，虽然都进行了一定的理想化加工，但随着年龄的增长他们的雕像容貌也会发生相应的变化。皇帝的雕像在全国各地被模仿打造出来，不但出现在公共场合也会装饰在私人空间中。

罗马雕像还有一个特点，那就是他们制作的女性雕像不但追求写实性，在发型上也会表现出当时的流行式样。其中有现代人看来很特别的发型，也有那种奇形怪状很扎眼的。在脸部方面他们以写实主义风格表现个人特征，不过如果是裸体女性雕像，他们就会模仿罗马第一女神维纳斯的姿势来雕刻。

给后世带来影响的大规模罗马建筑

罗马美术的另一个重大特点是拥有规模宏大的公共建筑。比如现今意大利首都罗马的象征之一——公元80年建成的圆形角斗场（Colosseo）。角斗场可容纳5万人，在那里会举行角斗士比赛也有公开处刑等，以观赏的方式抓住大众内心，所以它被建筑的目的就是为了掌控人心。

这座古罗马的最大建筑物，是在尤利乌斯·克劳狄乌斯王朝灭亡后由创建弗拉维王朝的维斯帕芗大帝（在位时间：69年—79年）所建，对罗马市民来说，它是一座带有政治宣传意味的建筑，犹如“面包和马戏”
[3]

 政策中的马戏团会场一样。
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表现老人皱纹的罗马肖像雕刻作品©shakko
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发型奇异引人瞩目的罗马女性雕像©Tetraktys



另外罗马的公共浴场也非常有名。和日本的大众澡堂不同，罗马公共浴场里面有运动场地，是类似疗养中心的一个社交场所，还有音乐及戏剧等娱乐设施。如今在意大利博物馆，在他们引以为傲的众多国宝中，还有不少当时放在公共浴场中作为娱乐的雕刻作品。在公共浴场中摆放雕像，可见当时罗马人民的生活多么豪奢。

罗马人民在广袤的帝国领土上建造了神殿和公共广场，还有后来成为基督教教会建筑基础的集会设施等。罗马生产了大量的美术品及仿制品来装饰这些公共场所。

这些大规模建筑之所以得以建成，全靠罗马混凝土的功劳，它是罗马建筑中的一大特色。罗马混凝土由水泥和砾石或粗石子混合而成，不但具有一定的强度还富有柔韧性，又比切割的石材更加便宜，所以罗马能建造出如此之多的建筑物。



罗马还有一个代表建筑物，那就是为了纪念战争胜利而建造的凯旋门。1836年完成的巴黎雄狮凯旋门，就是拿破仑（在位时间：1804年—1815年）称帝后把自己比作罗马皇帝，以罗马帝国的凯旋门为模型而建的。在拿破仑第一执政时代，非常流行以古罗马风格为主题的“帝政样式”的家具和室内装饰品。

半圆拱形是罗马建筑中另一显著特点，这在希腊建筑中完全见不到。半圆拱形原本是伊特鲁里亚人的技术，多立克式、爱奥尼亚式、柯林斯式圆柱就是受到了意大利本土半圆拱形和希腊建筑的影响，融合后呈现出的折中式样，它们也是罗马建筑的一大特征。

这三种圆柱体在文艺复兴时期再度获得“重生”，再加上后来出现的托斯卡纳式和混合体式，这五种圆柱体作为西方建筑中最优美的式样延续了下来，成为古典西方建筑中的要素。尤其是哈德良大帝（在位时间：117年—138年）在公元128年重建的“万神殿”，给文艺复兴之后的西方建筑带来了深远影响。圣彼得大教堂、伦敦的圣保罗大教堂、巴黎的废兵院礼拜堂及万神殿，还有美国联邦议会议事堂等，都是西方建筑中拱形建筑的源头。
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古罗马的代表建筑物凯旋门©Alexander Z.



万神殿是可以和雅典的帕台农神庙相提并论的一座古典建筑。

[image: ]
给文艺复兴之后的西方建筑带来重大影响的万神殿



罗马帝国的衰退和基督教美术的萌芽

繁荣的罗马帝国渐渐出现灭亡的征兆，异族的反复入侵，加上内乱，还有统治广阔领土的困难，在公元286年戴克里先大帝（在位时间：284年—305年）执政时期，帝国以东西为界一分为二。公元293年两个国家再次分裂为二，于是出现了有正帝和副帝的四帝共治制（Tetrarchy）。

那个为了纪念“四帝共治制”而打造的雕像，让人感受到罗马美术特有的写实主义开始过渡到抽象的象征主义
[4]

 。这种崭新的表现方式，被后来的初期基督教美术所承袭。

戴克里先镇压了被视作异教的基督教，在他死后，东方正帝李锡尼大帝（在位时间：308年—324年）和西方正帝君士坦丁一世（在位时间：306年—337年），为了利用基督教来统一帝国，在313年颁布了《米兰敕令》
[5]

 ，一直被当作异教遭到镇压的基督教终于得到了国家的认可，人们获得了信仰的自由。

之后，战胜李锡尼大帝的君士坦丁一世成了罗马帝国唯一的皇帝，因为罗马的异教传统太过根深蒂固，于是他在330年迁都拜占庭。于是，初期基督教美术取代异教美术，渐渐发展了起来。

392年基督教被定为罗马帝国国教，而基督教以外的宗教都成为“异教”，遭到排斥，希腊·罗马的众神和希腊·罗马艺术一起降下帷幕。帝国晚期罗马美术从写实主义过渡到了象征主义，而受其影响的初期基督教美术开始萌芽。
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为了纪念罗马四分统治体制而打造的四帝共治制像 ©Nino Barbieri




罗马基督教被定为国教的演变进程

[image: p043]




[1]
 五贤帝时代是指涅尔瓦大帝、图拉真大帝、哈德良大帝、安东尼努斯·庇护大帝、马可·奥勒留大帝五位皇帝执政的约100年间。那段时期罗马政局稳定，罗马帝国板块也达到了最大化。





[2]
 公元前27年—公元前180年，罗马统治下的和平时期被称为“罗马的和平（Pax Romana）”。这段时间，地中海地区没有发生任何大规模的战争。





[3]
 面包和马戏是罗马伟大讽刺诗人尤维纳利斯在揶揄古罗马社会的一篇诗歌中所用之词，意为权力阶层通过“面包”（=粮食）和“马戏”（=娱乐），让罗马市民对政治盲目无谓。——译者注





[4]
 不仅是如实表现外部形态，也表现内心世界。





[5]
 《米兰敕令》由君士坦丁一世和李锡尼一起联名颁布，承认全国市民拥有“信仰自由”。
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基督教社会的到来

宗教美术及罗马风格
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宗教美术作为“用眼来看的圣经”的发展过程

中世纪的欧洲社会，基督教控制了人们生活中的一切。早晨随着教堂的钟声开始一天的生活，在安息日去教堂向神祈祷。教堂不仅是祈祷之地也是集会场所，有时也用于商业和审判。

基督教在392年被定为罗马帝国国教之后，在西欧也并不是立即就确立了统一的基督教社会。

5世纪基督教成为国教之后，诞生了后来的五大总部：“罗马教会”“君士坦丁堡教会”“安提约基亚教会”“耶京教会”“亚历山大里亚教会”。罗马教会为了在西欧扩大势力范围决定与法兰克国王联手。

法兰克王国是指在5世纪—9世纪统治西欧的日耳曼人国家。法兰克王国的繁荣，可以分为前期的墨洛温王朝时代和后期的加洛林王朝时代。

法兰克王国墨洛温王朝的第一代君主是克洛维一世（在位时间：481年—511年），他的妻子是一名基督教教徒，他在496年也接受了基督教洗礼改信基督教。罗马教会为了今后可以在西欧拥有广大领土的法兰克境内更方便地传教，把一国之君收为了基督教教徒。


法兰克王国的历史
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基督教源于犹太教教徒拿撒勒的耶稣开始的一场宗教改革运动，其实就是从犹太教中衍生出来的一个宗教派系，也就是说，耶稣本人及他的追随者原本都是犹太教教徒。这些追随者和其他犹太教教徒之间的区别在于，对他们而言救世主就是耶稣，“救世主（基督）=耶稣”是基督教的绝对宗教原理。

在基督教向国际宗教发展之际，犹太教的《圣经》作为《圣经·旧约全书》被基督教所用，但《圣经·旧约全书》中神的容貌是不允许被看到的，所以原本与犹太教同宗的基督教为了避免偶像崇拜，无法发展宗教美术。
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