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给摄影爱好者分享一些琐碎心得和切身体会。








知道自己要拍什么，才能真的开始拍点什么。








让自己慢下来，才可以享受到摄影带来的乐趣。








像一个摄影师一样有序地工作，才能更有效率地拍出大片。








打印是摄影的终极目的。
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我自己的观点

本书是我过去几年风光摄影生涯的一个总结，每一个句话都代表我自己的想法，也许很多不准确，不标准的描述只能请你见谅了，我不想做一个复制粘贴的传声筒，我更喜欢用我自己的语言表达我对风光摄影的疯狂热爱。

我首先是一个摄影师，不是一个专业作家，除非某张照片特别注明了作者和为什么引用，否则你可以认为它都是我自己的作品，只有我自己拍摄的作品我才能说得清楚、明白。

这不是一本器材导购的书，我只是分享了我对摄影器材的看法，摄影师知道自己需要什么器材比成为一个光学工程师更重要。

我其实并不擅长后期处理，使用Lightroom和Photoshop是为了让一张作品更完美地展现出来，所以本书更多的是去分享我（Why）为什么这样后期处理，而不是（How）怎么样去后期处理。

本书是按照阅读顺序来编写的，不过每个部分其实都可以单独阅读，如果你明天就要去高原拍草原，那么你可以直接跳转到草原风光拍摄专题。

联系我，不用犹豫。

电子邮件：James@JamesPhotography.com.au

微信：PhotographyJames
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第一部分　摄影探索篇







4个追星的人，摄于澳大利亚北领地（左起摄友乌衣游，雪代影，腾蛇，詹姆斯）





第1章　关于摄影的思索



我思考着，



不停地问自己这些问题会有助于理性的思考……


第一问：自己为什么喜欢摄影？



第二问：自己要拍摄什么主题？



第三问：我需要什么样的器材？



第四问：我需要表达什么思想？



最五问：什么是好的摄影作品？






图1-1　澳大利亚北领地的沉思者





第一问：自己为什么喜欢摄影？



回答很简单。

我喜欢影像跃然纸上的感觉。

我喜欢别人拿着输出的摄影作品时候的那一声“哇”的惊喜。

感动自己是必需的，感动别人是我想要的，除了摄影，我好像没有其他本领能让别人说出那一声“哇”，所以我喜欢摄影，也专注于摄影。

我正在享受着摄影带来的乐趣。

摄影于我，充满着回忆，摄影是技术和艺术的一个混合体，对于我这种工科毕业男也许是最接近所谓艺术家气质的了，20年前会摄影的男大学生还是很有美女缘的，最原始的动力往往都来自于此。

然而真的喜欢摄影，进而痴迷于它，还是要谢谢这几年在澳大利亚的悠闲日子。

曾经中断过摄影很久，大学毕业后的很长时间，为生活，为事业而奔忙，每天活得像一个陀螺，不停地转动，哪里会有时间去玩摄影这种时间和金钱并重的爱好呢？

真的很长时间都想不起我原来还喜欢过摄影，很多人都会和我一样吧！忙的都不知道为谁而忙了？照相机都在包里放得落伍了，镜头都要发霉了。

这些年，开始学着像一个澳大利亚人那么自在地活着，才有机会再次拿起相机（更准确地说是再次购买所有的摄影设备），去思考着要拍摄什么，然后有时间、有计划地去实现拍摄计划。

还记得吗？当年一起许下的愿望，我还记得，我在正在努力去实现，努力成为一名出色的、有价值体现的职业摄影师。



那你呢？



是因为有了孩子，为了留下他OR她的成长足迹。

是因为喜欢旅游，为了留下自己的旅程点滴。

还是因为那个她，为了那个你心中疼爱的女子。

不管是什么，给自己找一个喜欢摄影的理由。

没有发自内心的喜爱，是不能在这条路上走得更远的。




第二问：自己要拍摄什么主题？



我的回答很复杂。

我拍过微距，昆虫和小花小草。

我拍过鸟（俗称打鸟）。





图1-2　澳大利亚虹彩吸蜜鹦鹉


还拍过野生动物和城市建筑。

好像在过去的几年中，我真的尝试了好多题材，相信大多数的摄影爱好者也和我一样，一开始总会有这样的念头，什么都想尝试一下。





图1-3　诺兰加栈桥的日落


直到我想明白了，大约在3年前，我终于开始专注于风光（海景）摄影和环境人像（闪卓士）摄影了，并一路走到现在。



为什么放弃一些？



因为一个人不可能什么都拍，什么都拍就意味着什么都拍不好。

我放弃了微距，因为我实在找不到那么多昆虫、树蛙或者鲜红的蘑菇给我拍。

我放弃了花草，因为好看的花，花期绽放得太短暂了。

我放弃了打鸟，野生动物，我没有耐心，而且器材装备太贵了，我买不起。

我基本放弃了城市建筑，因为我生活的城市（澳大利亚的阿德莱德）实在太朴素了，没有那么多伟岸的，或者有故事的新老建筑给我拍摄。

我从来不拍“人文”作品，因为我没有那种刻画人心理活动的能力，我也欠缺用文字勾勒画面的能力。



那我拍什么？



我选择拍摄海景风光，因为我有大海可以拍摄，最爱那夏日的日出、安安静静的海滩、变幻莫测的光线，近水楼台先得月，生活在澳大利亚，不拍海景浪费了。

我选择拍摄时尚人像，因为风光摄影有时太寂寞，我喜欢“把玩”光线，控制影调，追求戏剧性的布光效果，时尚人像往往都是俊男靓女，拍着自然也是开心的事情。了解光影，其实对风光摄影也有极大的帮助，你可以试试看哦，图1-4发表于美国纽约《Elements》时尚杂志。





图1-4　20世纪70年代Pinup风格环境人像





第三问：我需要什么样的器材？





我喜欢用好的器材，但我不是一个器材党。



在中国各大网络社区发作品，有一种传统的赞扬式的提问方式，“哇，大师大片啊，这个是什么机身，什么镜头拍的啊？”类似的提问，像一种慢性病毒蔓延在色影无忌、蜂鸟网，以及各个摄影群里面。

这是一种无可救药，但又必须参与其中讨论的痛苦感觉，我并不喜欢，但是风气如此。





图1-5　我的部分器材




我只需要能让我稳定出片的器材。



因为好的器材给你更好的拍摄稳定性和全天候拍摄能力。

我也追求好的器材，但我不是器材的奴隶，一个设备一旦对我不再有利用价值，我会毫不犹豫地在最佳时刻或者最高残值时出掉它们，器材对于我只是一个工具。

比起传统意义上的器材：机身和镜头，我其实更关注于三脚架、云台和滤镜系统。

对于风光摄影，我认为这样的器材关注顺序更合理。







第四问：我需要表达什么思想？



也许我们读书的时候，语文测验的中心思想和段落大意归纳多了，好像不高大全、不苦大仇深就不是好的摄影作品。

两个字“主题”憋死多少英雄好汉。

这个问题也困扰了我好多年，20年前我也有过苏州河边走9遍的壮举。现在回头看那些片子，和手机拍的没有什么两样，不管你加上再多的主题元素，它们还是一批烂片。

现在，还是有很多人会认为，犀利哥那样的才算有思想的人像，丑得掉渣的农村大爷才算是有人文味道的作品，其实是倪萍式的煽情风格无时无刻不影响着我们这一代摄影人。

我不会，也不能否定这样的风格，但是我真的不喜欢，甚至讨厌这样的做作，那种虚伪的味道让我感受到一种摄影人的堕落和自卑，更有时候为了追求所谓的创新，却违背了传统的艺术理论。我拍给普通人看。我不是拍给摄影家协会的评委们看的。

图1-6是一个外国摄影师给我命名的，他说看到了生死的关系，但是我说我拍的时候只是觉得有棵树对比好看而已，你相信吗？





图1-6　生与死




是不是作品一定要有主题和思想？



这是一个始终困扰我的问题，也经常和人讨论这个问题，一直没有结论，每次讨论还都会面红耳赤，甚至伤点和气。

不过有空的时候我还是反复去思索这个问题。



我姑且这样去定义：



我不需要表达什么思想，风光摄影作品，我只追求天地之美，大地如歌。

看似简单，但是已经很难做到了。




第五问：什么是好的摄影作品？



提高自己的美学修养，学会去鉴赏好的摄影作品，了解或者说知道什么是好的摄影作品很重要，可以帮助你评价自己的作品是好的还是不好的，不要做井底之蛙，但是也不要小看自己，完全可以用自己认为好照片的标准去挑选自己的作品，用于网上展示或者参赛。



我，一直在找寻答案。





因为我自己的答案也一直在变化。



我相信一百个人一定会有一百零一个定义，比如好的题材、精确的布光、精心的构图，然后可以叙述故事，最后无限上升到震撼你的心灵。

每次在詹姆斯摄影群里提出这个问题，希望有一些脑力碰撞的时候，最后一般都回到了技术流和意识流的争议，因为所有的局部细节争议都可以总结为技术上的进步和思想上的升华，然后两方互不服气的不欢而散基本是最后结局，就好像《笑傲江湖》里面剑宗和气宗之争，谁也不服谁，最后打一架，在书的世界里，金庸最后刻画了一个集剑宗（独孤九剑）和气宗（吸星大法）于一体的令狐冲作为集大成者来结尾，是不是意味着在真实世界，好的摄影作品一定要技术和意识并行呢？

作为一名技术流的忠实拥趸，经过了无数次看似无聊的争论后，我慢慢摸索出一些属于自己的答案。



明确我为大众而拍摄，拍符合摄影的基本美学规律、让人能看得懂并且喜欢的作品，这是我现在认为的好作品。



我们试着用两种视角来评判这张图片。




“木桶理论”




一直用“木桶理论”来评价一幅摄影作品。

以前的我，认为一幅作品的最短的那块木板决定了一张作品的高度。

现在的我，觉得一幅作品的最长的那块木板才决定了这张作品的高度。




WHY？




如果你以一个摄影师或者摄影爱好者的身份去研究一张照片，你很容易先去看这幅作品的缺点，很容易用缺点来评价它。

但是如果我们用普通人的视角来看一幅作品，你会更容易看到这幅作品的亮点，然后会忽视了所有的缺点。

我现在觉得一幅摄影作品更多应该是给普通人看的，而不是给摄影比赛的评委大爷们看的，那样就失去了摄影的真谛了。





图1-7　诺兰加港Onkaparinga河的出海口



摄影爱好者：
 后期P过头了，有暗角，HDR看着有点脏。


普通的观众：
 哇，天空云彩好漂亮啊，这是那里啊？（很多朋友的结论）

不过相对于摄影大范畴的绝对务虚来说，好的风光摄影作品是具象的，是可以尝试描述出来的，下面是我对风光摄影好作品的一个定义，希望对你有帮助。







最后，我们要继续探索。







图1-8　北京七哥在玛沁格萨尔王喂桑台上




我心已远，无止境的探索中……



摄影艺术的探索是没有止境的，摄影始终还是一个新兴艺术，每一个阶段都会有新的摄影器材、新的表现形式和新的拍摄技法出來，需要我们去探索。

努力写好这本书也是自己的一种探索，分享我掌握的知识，希望你能在书里得到一些有价值的东西，然后一起去探索摄影，找寻摄影带给我们的乐趣。

当你找不到方向，觉得拍什么都没有进步的时候，来问问自己这些问题吧，找到属于自己的答案，就找到正确的道路了。

我们继续，我们慢慢来，先去学会享受吧。

这是一个务虚的章节，不过外来的和尚米卢说过：“态度决定一切”。




第2章　风光摄影的七大要素



从摄影艺术诞生之时，风光摄影题材就是最重要的，也是摄影爱好者最偏爱的一个摄影门类了。从春天到冬天，从日出到日落，摄影师的步伐遍及大江南北、世界各地，他们往往寄情于山水之间，运用摄影镜头语言去描绘摄影师所发现和创造的美景。

然而不是所有摄影师都能拍出优秀的风光摄影作品，好像是一句废话，不过是事实。

下面是我归纳的风光摄影的七大要素：








图2-1　澳大利亚大洋路戈洛托海滩





要素一：景色





美丽的场景是风光摄影的决定性要素



如果说风光摄影一定要一个主题，那就是美景。人们总是喜欢看美丽的东西，美女和帅哥总是受欢迎，美景也不例外。

风光摄影成功的第一步：找到美景
 。

而且还必须是一个能够吸引人眼球的景色，道理很简单：

同样是拍山景，去安徽黄山拍摄（云海、青松、奇石）就肯定比上海的佘山出好作品的机会多。

同样是拍海景，在澳大利亚的大洋路拍摄十二使徒岩就一定比长江口的滩涂好太多了。

同样是拍建筑，上海是个不夜城，而阿德莱德就只能算是个大农村了。

有时候就是这么不公平，所以才要去找到美景，注意不是寻找美景，你找半天没有找到也是白搭，在国内最简单的方法就是去旅行。

所以我认为：风光摄影≥旅行摄影


风光摄影和旅行的关系很密切，很多入门摄影爱好者甚至会把风光摄影和旅行摄影混淆在一起，有句话一直能听到，“风景总是在路上”
 ，说的就是旅行对于风光摄影的意义吧。

不过风光摄影有时候是一个创造艺术作品的过程，它需要规划与设计，也需要长时间的等待。而旅行摄影更多的是关注、记录和分享旅行的过程，偶然邂逅那种绝美景色只能靠运气了。





图2-2　大洋路十二使徒岩遗址


不过出去走走，找到值得举起相机的美景可以说是风光摄影的成功第一步，即使是旅行，也请选择相对宽松的行程，在游玩的间隙，选择人少的时候秉持一个摄影师的心态去拍摄吧。

不过我还是建议大家尽量能把旅行游玩和摄影创作分开，尝试一次全身心摄影的行程，一定会有不同的收获，我一直坚持这样做。



发现你身边的美景



身边其实总是有些美景的，关键在于你有没有用心去找。你所在的城市也许没有大气磅礴的开阔，也许没有山石林立的陡峭，也没有小桥流水、杨柳花开的意境。但是总能找出一些有着本地特色的有趣、值得拍的景色。找到那些也许不大、没有名气，但是可以让你有计划的，一年四季、年复一年的拍摄。

立刻让我想起那棵苏堤上的树，也想起亚当斯专注拍摄家乡的Yosemite national park长达半个世纪，最终让这个家乡山谷成为美国的国家公园，也算一段摄影佳话，这是不是给你一点鼓励呢？

其实我自己最有价值、相对系统拍摄的海景作品也都是在我所居住的城市——南澳大利亚首府阿德莱德的城市海滩，那些海滩离开我家的车程最远的也只有50千米，大多数的都在3到20千米内。

很多海滩我都拍过多次，每个取景点的不同视角在不同的时间段我去都尝试过，离开我家3千米的布莱顿栈桥是我拍摄最多的一个海滩了，我相信超过20次。

你也可以这样试试看，不要羡慕我，你会发现你身边原来有很多美景等着你发现。

其实我也羡慕很多人，比如在上海的朋友，你们有外滩，有东方明珠，有田子坊；北京的朋友，你们有故宫角楼，有慕田峪长城；青岛的朋友，你们有奥帆中心，那都是我在澳大利亚想拍却拍不到的。

不过即使如此，我偶尔还是会拍拍阿德莱德这个小城市的夜景，没有璀璨的灯光，不过毕竟是我生活的地方。因为有了光线，它的夜景总还是美丽的，起码阿德莱德的朋友看了这个照片还是喜欢的，有人喜欢，拍摄就有了意义。







	

	




	
  图2-3　布莱顿海滩日落  

	
  图2-4　阿德莱德维多利亚广场  








要素二：光线





正确的时间才有好的光线



光线很重要，地球人都知道，也都会说“光线是摄影师的画笔”，而选择正确的拍摄时间才有可能获得最好的光线。

日出日落黄金半小时

因为日出日落时分的太阳光线角度低，色温一般都非常理想，光线显得柔和、色调温暖，同样光比也不大，光影效果最好。所以我们一般拍摄风光摄影都选择这两个时间段，所以有摄影人“早出晚归，中午睡觉”的说法。

对于国内爱好者来说，春秋二季的日出日落又是最佳的，因为冬天太冷，夏天少云，云是风景的眼，配合好的光线、好的景色就能变成好的作品。

如图2–5所示，剪影、钓鱼船、飞鸟加上日落火烧云对大众来说就会觉得是一张好作品了，其实只是在合适的时候举起了相机而已。





图2-5　阿德莱德格兰内尔海滩日落火烧云





詹姆斯小贴士




拍没有人拍过的无名景点比每个人都拍过的名胜古迹更容易吸引眼球。

拍没有人的场景也比人山人海的要好。

可惜的是很多摄影爱好者拍摄风光往往都是在旅游途中，其实这不是一个很好拍摄时机，旅游往往需要按照计划行程，团队一起行动，不可能等待最美丽的光线，我也曾经和家人多次自驾旅游澳大利亚的大洋路（世界上最美的海景公路之一），但是我也没有拍出什么最好的作品，原因一样也是因为我不能在日出日落的半个小时内呆在那里慢慢等，家人、朋友要吃饭，要休息，人毕竟活在世俗中。最近一次和大洋路摄影团的朋友们在十二门徒才拍到美丽的日出和日落。



选择避开太阳　那颗“红鸭蛋”



很多朋友会和我一样，刚刚涉足风光摄影的时候，总是想对着太阳去拍，希望能拍摄日出太阳升起，日落太阳落下的那个有时间感的画面，特别想把那个“红鸭蛋”纳入画面中，坚信又红又黄的圆溜溜太阳是最美丽的，更有人追求太阳的星芒效果，以求搏出更多眼球。

的确我们看到过很多这样的大片，不过对于刚刚开始学习拍摄风光摄影的摄友来说，别人能拍好，是不是也意味着你也能拍好，你掌握了足够的技巧吗？

我的早期风光作品里面也有很多对着太阳拍的，然后只能狠狠地后期处理。诚然也有些太阳升起和太阳落下的片子，但是很少有突破。

图2-7可能是我拍这种日落较好的几张作品之一了。





图2-6　大洋路十二门徒的日出






图2-7　海滩防波堤的日落





詹姆斯小贴士




今年走不开，明年再拍，但明年又会有走不开的理由，所以做好拍摄计划，放下所有的顾虑，好好来一次属于自己的摄影旅程，没有什么大不了的，放不下的只是你自己的心态而已。




为什么难以突破？




因为，有太阳光直接或者反射在海面射入镜头导致的大光比场景是摄影前期和后期都很难处理的，同时镜头的炫光和鬼影也是让人倒胃口的。

即使你去摇黑卡，用中灰渐变镜，甚至反向渐变镜都不好控制。



注意：



我生活的城市（阿德莱德）在南半球，由于地理位置的关系，大海在陆地的西面，每天晚上太阳会从海面落下，但是看不到太阳从海面升起。

刚开始学习拍摄慢门海景的时候，我总是庆幸阿德莱德有那么美丽的日落，经常可以看到火烧云，而悉尼、墨尔本等东海岸城市就只能拍日出了，不过随着自己对拍摄的深入，开始发现太阳直射有的时候是那么讨厌。

让我们先来看一张光比很均衡的日出作品，如图2-8所示，天空有点微蓝，云彩被打亮了，仔细看月亮还在半空，前景的岩石和中景的细节都很好，一般大众就会觉得很养眼，很舒服。





图2-8　威伦加港的日出


我们再来看看下面几个对比的例子。

图2-9的拍摄时间是傍晚日落前30分钟左右（18∶43PM），你可以看到远处海面上金光万道，为了让画面均衡曝光，保证暗部的细节，我用了0.9三挡的硬边英国海泰（Hitech）中灰渐变镜去抑制大光比（其实远不止三挡差距），最后还采用三张包围曝光法拍摄，后期利用HDR技术去处理画面，海泰滤镜偏色发红和后期处理的不当导致了天空云彩都发紫了，不过最大的问题还是太阳光和海面反光始终不能很好地处理，就像一把刀插在画面的心脏。





图2-9　哈勒特国家地质公园的日落



名词解释：HDR高动态范围成像（High Dynamic Range Imaging，简称HDRI或HDR）是用来实现比普通数码图像技术更大曝光动态范围（即更大的明暗差别）的一组技术。高动态范围成像的目的就是要正确地呈现真实世界中从太阳光直射到最暗的阴影这样大的范围亮度（以上定义来自维基百科）。



图2-10是一个早晨7点43分在类似的位置顺光拍摄的一个作品，也做了HDR（那段时间比较迷恋这种重口味风格），可以很明显看到云彩、山脊和海面光线比图2-9柔和舒适了很多，后期处理也很简单（此图只是用来对比，不代表这张图就是一张好图）。





图2-10　哈勒特国家地质公园的日出


再来看下面两个不同季节的日出日落对比例子。

如图2-11所示，画面右上方的太阳和天空明显过曝，栈桥已经处于欠曝状态，这个视角除了局部摇黑卡之外，用反向GND也不好解决，因为还存在左右的光比不同的问题。





图2-11　日落时的布莱顿栈桥曾参加澳大利亚华人摄影巡回展出


图2-12的曝光比上图要简单很多，前景和天空基本用相同的曝光值，光比小。





图2-12　日出时的布莱顿栈桥


选择性避开太阳光拍摄日落的例子，请参考本书的第二部分，大片修炼章节的《布莱顿栈桥的日落》，我做了详细的说明，南澳大利亚旅游局购买了这张作品的使用权用于宣传阿德莱德的旅游。

所以现在的我更喜欢在清晨拍摄没有太阳的日出，虽然早晨爬起来很辛苦，但是日出瞬息万变的光线和多变的色彩一定让你不虚此行，认真研究你要去拍摄的地方的日出日落方向，找一个容易控制光比的时候去拍，更容易拍出好的作品，一次没有拍好，那就再去一次嘛。




詹姆斯小贴士




大家可以关注一位澳大利亚摄影师Dylan Toh，http://www.flickr.com/dmtoh/，他也是居住在阿德莱德，是我的偶像兼精神导师，我最初都是追随他的脚步在拍摄，他现在的海景作品全部是在清晨拍摄的，有兴趣的朋友可以认真研究他的每一张照片，他是个很好的愿意帮助人的摄影师。我从他那里学到了很多。

技术的进步在于相互的分享，而不是文人相轻和闭门造车。















	

	




	
  图2-13　布莱顿栈桥的日落  

	
  图2-14　晨雾中的四川省阿坝县郎依寺  







关注天气奇景



特别的光线和诡异的天气，比如晨雾、彩虹、火烧云和耶稣光，都是风光摄影的最佳时刻，同样的场景都会因为有了特别的光线而变得不一样。

我们来看看上面4种天气情况的作品：



晨雾



我们在这个郎依寺后无名山头蹲守了3个日出加4个日落，付出总是有回报的，更主要的是同行的深度行李健对这个晨雾气候比较了解，他说会有，果然就有了。



彩虹



雨后彩虹在空气良好无污染的地方还是比较多见的，有时候不止一道彩虹，我在澳大利亚见过最多的是三道全彩虹，可惜没有带相机，只能安慰自己说遗憾才是最美的。

图2-15是温柔的大刀作品，感谢他的分享。





图2-15　唐克黄河第一弯的彩虹金效嘉（温柔的大刀）作品




火烧云



喜欢大场景的摄影爱好者的最爱，有了火烧云，大片就好像有了保证。不过如果你只是拍了云，那么也是不够的，记得拍云的时候也要交代一下环境，加一些前景。

图2-16是一个慢门火烧云的作品，除了火烧云之外，远处那个不动的钓鱼船也是亮点哦。





图2-16　马里诺岩石的火烧云



火烧云是日出或日落时出现的赤色云霞。火烧云属于低云类，大气变化的现象之一。它常出现在夏季，特别是在雷雨之后的日落前后。





云隙光（耶稣光）




从云雾的边缘射出的阳光，照亮空气中的灰尘而使光芒清晰可见。照耀地面的耶稣光，在西方国家被称为耶稣光或天使光。云隙光在多云的天气比较常见，晴朗的日子里，则常发生于日落。偶尔云隙光会伴随着反云隙光一起发生。



如图2-17所示，贵南的油菜花就是反向耶稣光了，这之前半小时出现的一直是耶稣光，反向耶稣光更少见一些。为了拍到这个，我们等待了将近两个多小时，最后看到了彩虹、耶稣光和所有的美丽光线，值得了。





图2-17　青海省贵南县的油菜花


我知道，很多人会说这都是靠运气，我会说机会都是留给有准备的人，怨天尤人不如积极行动起来。

关于天气预报和如何查询请参考本书第三部分，出发前的准备之查询天气一节。




要素三：器材





器材：摄影师手中的武器



风光摄影不同于一般的新闻纪实摄影或者糖水人像摄影题材，有时候还是需要一些特定的器材的，特定的器材能帮助我们拍出更好的作品。

坦率地说，我不是一个骄傲的佳能用户，只是因为我目前使用佳能器材，所以只能更多用佳能器材来举例，并不是推荐你去买佳能器材，其实每个数码单反相机品牌（尼康、索尼和宾得等）都有类似的器材，差别并不大。本书的第四部分器材篇有单独的镜头和滤镜介绍，这里只是简单地说一下。



单反机身





全幅还是半幅机身？



全幅相机一定是业余爱好者心中的梦想，不过大多数人都是用半幅相机起步的，我也亦然。在大多数情况下，那句经典的“最重要的是相机后头的那个头
 ”是正确的答案。





图2-18　大洋路安格西的日落


我的第一个佳能数码单反是EOS 60D，价格不贵效果不错，特别是60D的反转屏设计很实用，低机位的取景对焦非常方便，现在EOS 70D也上市了，我相信也是一款适合入门的机器。

不过我现在的答案还是，全幅相机
 。

我的第二个单反机身就是佳能EOS 5D mark ii（俗称无敌兔）。

理由一，拍摄风光的时候相对广的视角还是必要的，所以全幅机身有优势。因为佳能好的镜头都是红圈EF全幅镜头，用在APhotoshop-C半幅机身上需要乘以1.6的转换系数，那么17mm的超广角就变成了28左右了，尼康的略好，不过也要乘以1.5的转换系数。当然你可以选择EF-S的半幅10-20mm这样的超广角镜头，不过后续升级始终是痛苦的抉择。

理由二，像素密度，这是一个追求大像素的年代，（尼康的D800已经升级到了中画幅水平的3600万像素，诺基亚也有4000万像素的拍照手机），不过我们很容易忽略相对密度这个参数，过高的像素密度导致容易拍糊，高感差，相对噪点也会更多，全幅相机由于CMOS尺寸大，在像素不变的前提下，像素密度低了不少，像素颗粒就大，特别是新上市的1DX全幅旗舰单反相机只有1800万像素，但是极高的像素密度保证了连拍和高感画质。

理由三，低感光度，这个也是大家容易忽视的，由于我们经常需要长曝光来获取一些特殊的效果，那么越低的感光度给我们越大的使用空间，半幅机大多都是从感光度ISO 100开始的，而全幅机身一般都可以扩展到ISO 50，虽然扩展的画质不如原生的，但是越低的感光度能给你越长的曝光时间。

我的第3个机身佳能EOS 5D mark iii，用的时间最长。

写这本书的时候，佳能的新旗舰EOS 1DX已经上市很久了，我也实际使用过很多次，明显感受到了新全幅机器的高感光度和噪点控制带来的好处，在一些特殊题材上，比如星空、打鸟、运动题材上，器材就必须提升了。

在给本书做修订的时候，我终于升级到了EOS 1DX了，主要现在这个时间点上，我认为它的价格变得日趋合理，我有能力用更好的器材，我就会去升级我的设备。

如果你不够预算，不要灰心，我还是相信人头比镜头更重要这句话的，没有那些高档器材，就拍一些适合你手里器材拍摄的题材吧。
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所谓的全幅机身，只是135画幅的全幅，在整个相机系统里面，135画幅仍然属于小画幅，而名字上的中画幅实际上CMOS尺寸要比全幅大上好几倍了，像素密度也低了很多，当然135画幅是目前的主流产品。

外出拍摄风光时候，我一般不使用手柄，因为有时候背着器材需要走很多路，所以尽量简化器材是关键。



超广角镜头





拍摄风光需要一个好的超广角镜头



佳能在超广角镜头上一直相对落后，两支最常见的超广角变焦镜头是EF 17-40mm f/4.0 L（1740）和EF 16-35mm F2.8L（1635），我都使用过很长时间，也都出过不少好片子。

关于这两支镜头的对比和详细说明，请参阅本书第四部分器材篇的摄影镜头的选择。

我们拍摄往往都是在相对弱光环境中，Canon的机器都是按照最大光圈对焦和实时显示的，大一挡的光圈可以带给你很多，经得起放大的画质。用1740拍的片我如果裁一部分然后放大打印到A3+，我的打印机EPhotoshopon Artisan 1430只能打印到A3+，有时候总有点不那么满意，不过这个只是我个人看法。

1740的优点在于价格便宜的滤镜系统，1635的82mm口径还是比较难配滤镜的，这个我后面会提到。

半幅机器可选择10-20mm的超广角，我因为没有用过EF-S的镜头，所以不能发表意见了。

还有一个EF14mm f/2.8L定焦镜头和TS-E 17mm移轴镜头，你有钱、也有时间折腾可以考虑，我曾经拥有过17移轴，像场超大，四角画质极端优秀，好过1635很多。但是就是太折腾，器材还是要为了摄影主题服务。

尼康用户在选择镜头时可以考虑14-24mm这支金广角，综合素质比佳能的1635要好很多。

不过这个镜头是个大灯泡，上滤镜系统的成本很高，降低要求可以选择16-35mm f/4.0替代。下图是群友温柔的大刀尼康800机器使用14-24mm镜头，配合使用辛格瑞165×150中灰渐变镜的示意图。

其他的还有蔡司的手动定焦21mm等等多种选择，结合自己的财力来选择最适合自己的镜头。





图2-19　尼康超广角




三脚架系统





器材设备投资额的20％是脚架系统



很多人不理解，几根管子为什么要那么贵？看似也没有很多技术含量，现在国产的所谓碳素脚架也有了很多选择。



那是因为脚架可以使用十几年，也不贬值。



我的三角脚架进化史

很多摄影前辈说，一般买到第3支脚架就会开始考虑捷信了，很不幸被他们言中了，我的第3支脚架就是捷信了。

从2000年到现在，我自己拥有过5支三脚架，分别是竖立的入门三维三脚架U8000、曼富图入门套装190XDB、捷信GT2531、捷信GT2532s和最新拥有的捷信GT3532s。

竖立SILK的那支脚架（图2-20，竖立网站上依然在售，淘宝售价：328元），使用了将近十年送人了，我最近在澳大利亚逛器材店，很得意地看到这支长命的脚架居然还在销售，价格还贵了点，也许通货膨胀的缘故，所以很好地证明了脚架不贬值，耐用。





图2-20　竖立U8000


我的第2支脚架（图2-21），也就是重新开始拿起相机认真拍摄后选择的，用的是一个入门级的曼富图合金脚架190XDB（含496球台套装，1,200元），现在看来不能算满意，不过当时也不知道自己到底能在摄影的路上走多远，所以像很多摄影爱好者一样，选择一支不算太贵的三脚架入门。不过因为不贵，所以很舍得直接插海里，插在沙滩上，不心疼。造就了我很多不同常人的视角，拍出很多好的片子，缺点就是对于我的身高180cm来说有点低了，脚架重量相对于提供的稳定性来说有点沉，管径较细，风大的时候总心里慌慌的。





图2-21　曼富图190XDB


大约用了一年之后，我终于更换成了偶像Dylan Toh使用的捷信GT-2531（图2-22），大约3,500元，你可以在网上看到很多成名的风光摄影师都使用和推荐这支脚架，不算太重，但是很稳，最终我在第3支脚架就买入了捷信，因为这个时候我觉得摄影会成为我这一生的爱好了。





图2-22　捷信GT-2531


捷信是比一般的脚架贵点，但是我用了这段时间，觉得还是值得的，所以现在我又适当地小升级了一下，把捷信的GT-2531更新为新款的无中轴的GT-2532s（图2-23），大约4,500元。更新不是因为觉得GT-2531不好，只是觉得我拍海景或者一些人像有时候需要极低的角度拍摄，2531的中轴设计有点难受，3系的脚架相对有点大和笨重，我目前还没有升级到中幅相机的准备，2系正好符合我的要求。不过在最近一次外拍中，对比了RRS的脚架，最后我还是升级到了3532s，国内的朋友可以在淘宝的捷信旗舰店比较和购买，http://gitzo.taobao.com/。





图2-23　捷信GT-2532s


云台

云台主要分为两类：三维云台和球型云台。三维云台的技术相对成熟，在拍摄风景、摄影工作室及建筑摄影中被广泛应用，它可在纵向、横向的三维内调整。由于设计上的缺陷，三维云台在多功能多方位调整和倾斜移动方面有所欠缺。

不过目前更多的人是钟爱球台的，轻而且方便。选择有很多，如美国日日爽RRS、瑞士阿卡（雅佳）Arca-Swiss、国产的冈仁波齐、马小路和韩国的玛肯斯Markins等。

我自己比较喜欢三维齿轮云台，目前使用曼富图的410三维铝合金齿轮云台，大约1,000元，缺点自重1.22公斤，但是习惯了，好处是比球台更方便调节水平和微调。

不过自从我更换了GT-2532s后，这个410云台和它不怎么兼容，这个在换脚架之前没有想到，所以只能继续升级了，于是我换成了有当之无愧世界第一球台之称的美国RRS日日爽BH-55 PCL顶级全景云台，大约4,200人民币，这个球台因为非常高端，所以很不好买，我是在御剑高端摄影买的，http://royalsword.taobao.com/，店主自己也是高端玩家，提供了RRS全系列产品，方便了国内的顶级摄影爱好者。





图2-24　BH-55 PCL全景云台


如果说选择法国捷信永远不会错，它好比云台脚架界的奥迪，美国RRS就是保时捷，瑞士阿卡则是劳斯莱斯。劳斯莱斯是用来欣赏的，保时捷是用来开的。RRS是你器材的终点，最完美的事莫过于同样以RRS为起点。

RRS是Realy Right Stuff的缩写，诞生也有个小故事：公司创建者Bryan Geyer是个多年的摄影爱好者，在58岁时，他购买了arca-swiss（瑞士阿卡）的云台后对于快装板无法良好配合他的相机和镜头而感觉十分沮丧，于是决定自己设计市场优化的云台和快装板，RRS的目标就是设计出Really Right Stuff——真正正确的东西，不过相应的就是好东西不便宜，RRS还提供号称比捷信更顶级的三脚架，不过我还没有机会尝试，我目前觉得捷信对于我已经足够好了。

RRS云台有4种尺寸：全尺寸、中型、紧凑型、超轻型。选择合适的尺寸对于出行拍摄非常重要，难道你宁愿放弃安装的轻便和快捷，而选择更沉重和庞大体积的云台吗？





图2-25


我目前用的就是最大号BH-55 PCL，即大名鼎鼎的全景云台，因为全景板夹个头较大，所以一般只用在BH-55和BH-40系列球台上。所有PCL全景云台价格都较PRO和LR云台贵出不少。此板夹的优势是可以在三维空间内360度旋转，便于任何角度的全景接片。我对RRS的了解也甚为有限，主要是太贵了，没有机会一一试用，如果你想了解更多，请直接联系御剑高级摄影器材店咨询吧。

感受一下这个云台配合捷信三系脚架和300mm镜头的魅力吧！







	

	




	
  图2-26  

	
  图2-27  







摄影配件



摄影配件有很多，在风光摄影里面主要有电池、快门线、闪光灯和GPS接收器（图2-28热靴上的就是GPS Unit）。





图2-28　云台脚架的实际工作图


GPS Unit的记录功能有2种，一个是可以记录每一张照片的精确的经纬度、海拔和拍摄角度，这个自动写入作品的exif信息后，在Lightroom都可以直接被读取，然自动统计你大致地点拍摄的照片数量，你可以点击那些数字，找到相同地点拍摄的作品，在积累了一定数量的照片后，这些信息就变得非常宝贵了。

其次GPS配件还可以记录你的旅行轨迹，并且绘制旅行地图。

请根据自己的需要来选择，每个配件都有它存在的意义，所以不要觉得没有用就轻言否定，了解一下，就会发现有了它我可以做什么了。





图2-29　数字表示我在这个区域拍摄的照片数量






图2-30　一次旅行轨迹




滤镜系统





滤镜VS后期



Photoshop的确可以做很多事情，它的强大让你觉得没有什么是不能做到的。蒙版、调节层、饱和度、曲线、色调和曝光，最新版的CC还可以让拍糊的照片变清楚，哇！什么都能干，很多还可以无损地做。


但是一切都是有限度的！


Photoshop暂时干不了的几件事情：

不可以改变曝光时间，取代不了灰镜的作用，也就是ND-neutral density filter，特别是ND400、Big Stopper这种高挡位中灰镜，Photoshop可以有限度调整曝光的量，但是不能改变曝光时间带来的影响。

不能把水面反光消除，从而看到水下或者玻璃内事物，所以也取代不了CPL-Circular Polarisers圆偏振镜对于蓝天白云的强化作用，虽然有方法可以实现，不过手段繁复。

GND-Graduated neutral density fliter中灰渐变镜的作用，可以利用拍摄技巧（包围曝光）和后期处理（局部曝光、HDR）配合来实现，但是大多数时候是有损的，也是有限度的，遇到大光比场景就很难说了，另外对于追求画质、追求大幅输出的风光摄影师来说，前期尽量完美的照片才能给后期处理更大的空间。



我们需要什么滤镜？



我们一定需要一块超级减光镜，因为有时候你需要让云彩也有雾化的效果，那时候你需要曝光200到300秒，或者你可以在阳光还是很强的时候得到30秒的曝光，可以让海水雾化，拍出仙境。

我们一定需要一块优质的偏振镜，因为风光照最基本就是蓝天白云，让蓝天更蓝白云更白。

我们非常需要渐变镜，0.6的GND应该是必备的，黑卡技术诚然是一种非常经济的替代法，不过使用有难度，范围有局限，现在还有一种堆栈技术，从拍摄到后期都异常复杂，相比之下，渐变镜还是一个最简单和最稳定控制光比的方法。

关于滤镜的选购和使用方法，本书的第四部分会有详细的描述。
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我们完全不需要UV镜，数码时代UV镜就是保护镜，廉价的UV镜会严重损伤画质。

我们经常会叠加2-3片滤镜来拍摄，暗角就成了你的致命伤。



器材没有好坏，只有对你有用和你能用好的工具。



我目前的风光摄影器材，仅供参考，因为时时刻刻在变化中，我也算一个快乐的器材党。

● v三脚架：法国（意大利造）Gitzo捷信GT-3532s配合史钛龙钛脚钉

● 三维云台：意大利Manfrotto曼富图410铝合金三维齿轮云台

● 球形云台：美国RRS BH-55 PCL全尺寸球台

● 球形云台：中国Marsace马小路XB-3云台

● 定时快门线：Canon佳能TC-80N3定时快门线

● 单反机身：Canon佳能EOS 1dx

● 超广角镜头：Canon佳能EF 16-35mm f/2.8L II USM

● 广角镜头：Canon佳能EF 24-70mm f/2.8L II USM

● GPS收发器：Canon佳能GP-E2 GPS接收器

● 支架系统：中国Gion史钛龙长弓宙斯盾配合乾坤圈摩登时代偏振镜支架

● 支架系统：英国Lee李牌82mm接环支架

● 闪光灯：中国沃龙SP-700TTL闪光灯

● 滤镜系统：




	0.3、0.6、0.9 Hard硬边英国Lee李牌中灰渐变镜

	0.3、0.6、0.9 Soft软边英国Lee李牌中灰渐变镜

	0.6美国辛格瑞Daryl Benson的反向中灰渐变镜

	英国李牌Lee Big Stopper 10挡ND灰镜

	82mm德国B+W（施耐德旗下）Xs-pro CPL偏振镜

	100mm英国Lee李牌方形偏振镜

	82mm日本Marumi玛露美EXUS CPL偏振镜







图2-31　新武器大集合





要素四：认真的构思



我们都希望得到掌声，特别在你刚开始喜欢上摄影的时候，都会急急忙忙地拍，总觉得日出日落就那么点时间，或者出来旅游一次不容易，不能给浪费了，什么都要拍到。

有这个理论“等你按了几万次快门，你就懂了
 ”。

还有那个理论“拍到总比没有拍到好
 ”的干扰，总觉得拍得越多，出大片的概率越大。

我也曾经和他们一样，无可厚非，必经之路啊！其实也没有错，卖油翁曰：“我亦无他，惟手熟尔。”

不过我更觉得这样开机关枪一样的拍法，最后我也只是一个卖油翁，每天拍着重复自己，重复别人的东西。更有很多人，拍了几万张了，技术都没有一点进步，那就更可悲了。

数码相机的大普及，导致人人都是摄影师，在数码快餐时代，普通的、雷同的或者无趣的作品基本是没有出头之日的，在几个QQ群或几个论坛一贴，很快就沉下去了，你怎么天天顶，找朋友顶它还是沉下去了。

我也有很多这样的经历，心里那个愤恨阿，我也是辛辛苦苦拍的，拍得也不算差了，怎么就没有人给鼓励、叫几声好呢？所以“毒，大师，德味”有时候还是很有必要的哦，因为我们都是有虚荣心的。



怎么办？





让我们尝试像“画画”一样来创作吧！



我们是风光摄影师，那么就把摄影当成一门艺术来处理，不要天天想着记录。艺术是需要创作的，创作是需要构思的。

构思，没有灵感，说“抄袭”有辱摄影人的名声，那么尝试一下“合理的借鉴”吧！拿来主义或者直接站在巨人的肩膀上。



我是如何完成一个借鉴的？



我现在确定了一个拍摄选题或者地点后，我一般会在www.500px.com上或者www.Flickr.com上搜索相同地点或者相同主题的照片，看看人家怎么拍的，“他山之石，可以攻玉”。带上相机或者就是手机去现场先看看摸摸情况，或者拍个几张做到心中有谱，脑子里面就有你取景的视角。然后好好地构思一下，特别是中景和前景的选取，创作出比别人更好的作品，写这本书的时候，慢门海景这个题材已经不像三年前了，已经开始泛滥了，所以不能光拍一个海水的雾化，或者“红鸭蛋”，要有中景和前景的照片，配合光影俱佳才是会被人关注的作品，就像美人光白已经没有用了，还要前凸后凸，错落有致才行。

根据你的实际情况，找找看有大片青苔的岩石、沙滩上的一顶帐篷、一座栈桥、一艘渔船，甚至一个人、几个人、一条死鱼、一条海带之类的，有总比没有好。如果实在没有，可以像我下图这样，人为地做一个出来。

“借鉴”很有必要，这种感受在我拍《画中画》后特别强烈，关于这张作品的详情，请参阅本书第二部分中的第3章。我已经找不到那张给我灵感的作品了，淹没在茫茫图海中了，是不是可以说，我站在他的肩膀上拍得比他好了。





图2-32　画中画





詹姆斯小贴士




构思不等于主题

海景照片没有什么深刻的思考在里面。

构思只是在于让画面更平衡，更丰富，更具美感。

风光大片追求的不就是一个美丽吗？



重复自己不可怕！



拍过的地方，再拍一次又何妨，更好的光线，更好构图，每次进步一点点，积累下来进步就很大了。

用过的构思，再用一次又何妨，一个构思在不同的地方用，用多了，那就是一个系列，一个项目了。

大约时隔半年后，我选择了一个傍晚重新拍摄了一次这个画中画的概念，可以对比日出和日落的不同感觉，有相同，又有不同吧。



认真去读你买的纸质书！



很多人电脑上有GB级的盗版电子书，TB级的盗版摄影视频，各种名作佳品，下载的时候这个也要，那个也要，实际呢，再好的东西也变成了硬盘里面的一堆垃圾了。

买一本，看3遍，才不亏钱，用心认真去看，“书中自有美如画”。

比如你看这本书3遍，我自己都修改了超过10遍了。




要素五：耐心的拍摄





摄影是减法的艺术




不要急，少拍点，数量上先做减法。


我们应该抱着一次拍摄只要一张好照片的心态去拍摄。艺术创作不是只按下快门，从准备开始就要有耐心，从天气预报，到日出日落的时间，比如拍摄海景有一个很容易被忽视的参数，就是潮汐，我喜欢退潮的时候的感觉，退潮往往给你更多平坦的沙滩、裸露的岩石，而且退潮的浪花更小一点，不容易打湿器材。

提前半个小时到拍摄地点，耐心地展开器材，先享受一下大自然的美景。

过程不就是一种享受吗？

如果你这次拍了两百张，那么下次你试试看同样的时间就拍20张，每张多用10倍的时间去琢磨每个拍摄步骤、每个构图细节，琢磨透了，片子肯定会有大进步。





图2-33　画中画II


超广角？试试看长焦吧！


视觉上也来做减法。


虽然我推荐大家一定要有一个超广角镜头，不过有时候超广角带给你的是更多的不可控因素，更多的不能舍弃的鸡肋。

那么先学会把复杂的场景拍简单一点，画面简捷了，主体就突出了。

图2-34是24mm的广角取景，是不是乱七八糟，什么都有啊，当然如果往山顶再走点，镜头再翘点，可以避免一点，但是元素肯定还是非常多的。





图2-34　24mm的黄河第一弯


同样的地点，图2-35我用123mm的长焦拍摄，只关注了这个标志性的红房子，减少了估计有90％的画面内容，顿时觉得画面有东西吸引你了，因为画面上只留下了5种东西，红房子、老藏民、大草原、远山和云。





图2-35　123mm的黄河第一弯


你也可以试试看，每个场景都可以想想不同的焦段的心中效果图。


按个快门哪需要那么多时间啊？


● 试试实时取景

● 试试手动对焦

● 试试固定焦距

给自己多点东西去调整和琢磨，拍摄自然就会慢下来了，慢下来你就会思考了，当你开始思考的时候，你就会拍出好的片子了。



不如再多等一会！



有时候等待就是最好的办法，等太阳再下去点，等光线再好点，风光摄影有时候是很寂寞的，耐得住寂寞，保持一个良好的心态有时候是很重要的。

如图2-37所示，大约是图2-36后30分钟，我们已经百无聊赖了，只是想着回到阿坝县城也就是吃饭，睡觉了。抱着不如再等等看的心态，最终云开了，最后一缕阳光出现了。







	

	




	
  图2-36　持续了一个多小时的平淡的光影  

	
  图2-37　日落前的最后一缕余晖  








要素六：严谨的后期





什么才是真实呢？



我回答不了，因为我真的不知道，我只知道后期处理技术已经伴随我们接近百年了，郎静山先生的作品强调中国画的意境，那需要做多少后期处理呢？伟人合影中随着政局变化，身边的绿叶们就那么说变就变了，什么才是真实呢？

你来告诉我吧，我不知道。

回到现实中，很简单的例子，如果我们用灰镜去处理流水，把瀑布拍得丝绸般顺滑，再如神奇长焦大光圈虚化效果，甚至淡红的发紫的星轨，这些奇特的效果人眼是没有可能直接看到的，这些在前期的处理是不是真实呢？

既然在前期就已经不是去还原真实场景，而是已经在改造自然场景为你的艺术服务，后期处理只是让照片看着更舒服，更美丽。那些追求所谓“原片”直出的人只注重自己的感受，不去考虑你的摄影作品是给大众看的，提供相对完美的“摄影创作”作品才应是你追求的。

我认为好的照片都应该后期处理，除非你不会后期处理！不会其实不丢脸，那么就迅速学起来啊！只是不要因为现在的电脑技术让这一切变得简单，就去滥用它。

滥用后期、滥用HDR才是我反对的，也是这些人让Photoshop遭遇了恶名。





图2-38　麦克拉伦山谷葡萄园




严谨



万事皆有度，过犹不及。

我们有太多的图片修饰工具，不过没有不好用的工具，只有用不好工具的人，即使被大多数人诟病的光影魔术手、美图秀秀等。

知道自己的照片哪里有缺陷，哪里要加强，只要你从根本上理解了为什么要这样处理，至于怎么做的具体技法其实在网上很容易找到各种答案，你只要照着一步步来就可以了。



How is not impossible，Why is my point.



我追求的后期处理效果：

一张经过严谨后期的照片，看起来特别舒服，没有任何后期处理的痕迹，画面中的一切都是那么自然
 。

这个是我的目标，我现在还差得很远，大家一起努力吧，做出优质的作品，不要在意其他人说什么。

我推荐大家可以适当了解一下真正的银盐暗房可以做些什么、怎么做，这样对你数码暗房会有很大帮助，你可以想象吗，理论上你在Photoshop里面的那些针对摄影师的功能，在传统暗房技术里面都可以实现。只不过电脑让这些步骤变得简单了，暗房后期就成了大师，电脑暗房后期就成了不追求真实。




要素七：专业的打印





摄影的最终目的就是打印



这是世界级畅销书作家NAPP主席Scott Kelby说的，我非常认可，你现在可以不同意，我相信你早晚会同意。

在互联网上传播一张压缩过的JPEG格式的图片和打印输出一张A3+作品是两种幸福指数，这种喜悦感，只有你用手轻轻托起相纸，轻抚它，静静欣赏你的打印作品时候才会有。





图2-39　威伦加港的日落




打印照片是需要学习的



会带你走入色彩空间、色彩管理、像素密度、二次裁剪等领域，这些基础知识的掌握会对你的摄影技术有很大的提升，随着你打印作品的日益增多，你对摄影的理解也会截然不同了。

有一本英文参考书叫《Print like a Pro》，其实有一半讲的就和摄影相关的，我借助英汉词典看完它之后，感觉收益良多。

我尽量追求我的每张照片可以360DPI，A3+以上的输出并且要非常清晰。相信我，一张A3+的大幅输出会给你完全不同的视觉体验，没有A3+，A4也行，没有A4，4×6的也不错啊，还是那句话，有总比没有好。



柯达已死，好作品打印而不是冲印了。



不要相信现在的冲印店，不要迷信银盐技术，柯达已经不再是你记忆中的柯达了，它又开始专注打印领域了，而富士开始卖化妆品，做药了，一般的小店，如果没有个老师傅，色彩管理肯定还不如你自己家里打印出来的效果好。如果你追求大画幅，那么打印基本是你唯一的选择了，因为大幅面银盐输出全依赖手工曝光冲洗放大，基本就靠技师的手艺，目前的真实情况就是人才凋零，所以更不靠谱了。

现在的大师们都是用Epson的艺术微喷的，不要觉得打印很贵，少买个普通镜头，就已经够你买一个A4幅面的爱普生Stylus Photo T50+ CISS和打印个几百张A4的墨水和相纸了，中国是全球最大的替代墨水和打印相纸生产国，这么好的条件千万不要浪费了。

如果你要参加一些标准的摄影比赛，都是需要你提交打印作品的，而不是一个数码文件。

如果你要销售一张作品，很多时候都是卖的打印作品，也不是给你的客户一个数码文件。

关于打印机请参阅本书第四部分的“照片打印机的选择”一章。





图2-40　放在客厅是不是很漂亮啊





第二部分　风光摄影师的工作流程









第3章　拍摄前的准备






出发前的准备





第一，拍摄规划



一些长线的拍摄，我都会做精心计划，细致缜密但是要有弹性，选择有价值的拍摄点和时间安排。如果是定点创作拍摄可以做得更详细，保证自己最好的光线条件下一定站在最好的机位上拍摄。如果是旅游摄影，那么了解路线上的不同拍摄点的用光特点，安排不同的时间去拍摄也是很重要的，这个是我一个大洋路拍摄行程的样本，基本是一天的拍摄计划，也许有些根据天气情况或者时间会取消，会改变，不过改变也要在我掌握中。



詹姆斯大洋路拍摄中的一天行程计划



D5在Prince's Pier，Port Melbourne．拍摄日出慢门，然后行驶75千米（一个小时）来到小镇吉隆，渔人码头以及周围的海滨偶人雕像广场，适合拍摄澳大利亚人的休闲垂钓、到此一游合影、游艇或者渔船为前景的城市海滨风光。午餐后直接赶到大洋路起点Angelsea。

天使海滩在低潮时期我们可以看到独一无二的彩色风化悬崖，在日光照射下，会出现不同的颜色。然后去Point Roadknight亿万年海水的冲刷造成的风化海沟，姜石配合云彩很适合做一些倒影，千奇百怪的姜石适合从各个角度构图。

前往Airey's Inlet，拍摄建于1919年高66米的Split Point灯塔（F），中午到达大洋路上最时尚的小镇洛恩Lorne（G）的冲浪海滩，拍摄冲浪爱好者，如果有很大的浪，下午可以去Teddy's Lookout看看海湾全景。

摄影点F：Split Point灯塔可以远摄，在海湾中远远矗立的灯塔给归家的渔船指引，也可以在塔下拍摄，配合Lighthouse Cottage，你可以做出各种构图，远摄建议使用广角镜头配合软边的渐变镜，塔下拍摄适合移轴镜头拍摄，配合前景的澳大利亚一些小花小草也可以用广角镜头拍摄。

摄影点G：Lorne Pier和冲浪沙滩在一个地方，拍摄冲浪需要用长焦镜头（200mm），虽然洛恩不算是澳大利亚最好的冲浪点，但是也有很多摄影师在这里拍出世界级的冲浪摄影作品。洛恩栈桥是拍摄日落的好前景，桥下很多鹅卵石也可以作为前景，栈桥作为中景，天空大海作为远景，一幅壮丽的画面就诞生了。



第二，查询天气



很多人都说风光摄影靠天吃饭，所以养成时刻查询天气变化，清楚掌握日出日落的时间是很重要的。

好运往往降临在有准备的摄影师身上，天气条件如果不符合你这次的拍摄主题，那么放弃拍摄计划也不是大问题，风光摄影不是商业摄影，可以等待下次的完美。

如果是旅游摄影，那么根据天气可以适当调整行程或者调整拍摄计划，比如晴天变成多云了，那么星星就不要拍了，多拍点夕阳。

多查询几个天气预报来源，特别关注当地气象台的预报，全国性的天气预报有时候滞后很多，手机上的天气APP国内的和国外的也可以多装几个。



拍摄海景的天气



几种天气下你是不用出去拍海景的，估计有人要觉得我在误导了。


万里无云的晴天、少云天、连绵的阴雨天、大风天，暴雨天。


我不会选择晴天和少云天去拍摄海景，因为大海是一个很无聊很枯燥的东西，如果天空只是湛蓝的，什么云彩都没有那不是很无趣吗？

如图3-1所示，总是缺了点什么？请记住，“云是风景的眼”。





图3-1　因斯国家公园南澳大利亚


大风天容易吹起沙子，并且大浪，容易打湿你的器材，暴雨天也一样，连绵的阴雨天会让天空没一点层次，也应该避免。

我最喜欢阳光明媚的多云天，最好是一团一团的云，或者是一层层、一丝丝的云，天气预报不会告诉你云的形状，只能看运气了。

如图3-2所示，天边飘起的朵朵白云就给画面增加了亮点，也平缓了大片绿色海水带来的色彩冲击。





图3-2　因斯国家公园南澳大利亚


当然我们也不要害怕下雨，我最爱雨前或者雨后，通透的场景往往来自这个时间，抓紧时间，拍个几张再打包器材，现在的机器，一点小雨没有问题的。


不要特别在乎你的器材，器材是为摄影作品服务的。


所以，拍摄海景的最佳时间是多云天或者雷雨天前后日出或者日落半个小时内。

我们可以对比同一个海滩、不同的气候条件和时间，拍出的效果截然不同，下图3-3拍摄于暴风雨来临前的正午时分，而图3-4则拍摄于同一个海滩，大约十分钟前，还是那样柔和。







	

	




	
  图3-3　暴风雨来临前的莫阿娜海滩  

	
  图3-4　莫阿娜海滩  







第三，参考样片



确定了时间行程和大致的拍摄点，我们可以在网络上搜索相同场景的样片，大量地看，然后细细研究，优点和缺点，优点为我所用，缺点我要避免。

比如你可以搜索“年宝玉则”，在www.flickr.com，就能看到这些，好的图片可以帮助你构思自己的拍摄。





图3-5　年宝玉则景区


在地图上标记出那些能出片的地方，基本做到有的放矢。

我还习惯把一些特别优秀的打印出来（不在意画质），路上不停地去看，让那些影像或者景象深深地映入脑海，在实际拍摄过程中，去现场识别场景，去激发自己创作的灵感，你可以说是抄袭，我更愿意说是超越。

2013年8月21号，我在准备去悉尼采风的拍摄计划，在Flickr上找到了Bare Island这个很不错的拍摄点，8月23日的日落，我试图去找寻这个景点，那天我没有拍好，不过我下次可以再去。

摄影创作可以理解为一种人在臆想中的主观创作活动，每个人在构图拍摄的时候，其实都会不自觉地把以往看到学习到的影像反射在脑海中，帮助你去创作，所以不要去想抄袭的问题，说实在的，有时候能模仿出一张好的作品也是对自己技术的一种提升，这次没有超越，那么我们可以寄希望于下次。



第四，检查设备



附上我2013年8月21号悉尼采风出发前的检查清单











	序号
	物品名称



	1
	单反相机5D mark iii



	2
	广角镜头16-35mm f/2.8L



	3
	中长焦镜头70-200mm f/2.8L ii



	4
	标准变焦镜头24-70mm f/2.8L ii



	5
	捷信三脚架GT-2532s球台或者三维台（备用快装板）



	6
	Lee滤镜包（GND、RGND、ND）B+WCPL



	7
	史泰龙的滤镜支架，接环



	8
	GPS接收器



	9
	清洁设备皮老虎和擦镜布



	10
	防水卡盒（3-4块CF卡，1-2块SD卡）



	11
	闪光灯580 ex ii配色片



	12
	强力手电筒



	13
	遥控快门线，带备用电池



	14
	地图册或者打印出的行程安排（Google地图）



	15
	相机电池×3，爱老婆充电电池×8，手电筒锂电池×2




出发前，我会对照这个表格做一次确认，保证每样东西都带好了。

我是在澳大利亚自驾游，所以我尽可能地带上了所有的设备，真的到了现场的时候只拿需要用的设备到拍摄点，其余的可以放在车上，澳大利亚很安全，但是国内不一定，所以你要自己斟酌。




应对拍摄中的变化



都说摄影是瞬间的艺术，在风光摄影中更是体现了这一点，瞬息万变的大自然，无数不可预知的变化，快速反应，迅速应对拍摄中遇到的各种变化是一名优秀风光摄影师必备的基本素质。



天气变化



最常见的变化每次旅行拍摄都能遇到，不要紧张，不要埋怨，保持良好的心态。我们遇到的一般都是晴天变成了雨天，多云天变成了阴天。遇到这种时候，就要抓住正在变化的那个时点拍摄，往往光影变化很大，改变一下自己的思路，做好器材的防水，用不同的视角拍摄同样的东西。

尝试拍一下小场景、小环境，甚至可以拿出手机，欢快一下。

图3-6就是用三星S3手机拍的小清新风光吧，也挺有意思吧。





图3-6　三星手机拍摄的雨中年宝玉则


如果天气实在太恶劣，那么考虑收拾心情，好好休息一下，等待天气变好吧！



器材损坏



拍摄中最大的问题往往还不是行程变化、天气变化，而是器材损坏，机身报错，更换镜头的时候掉地上了，更有相机被海浪打湿了等。

郁闷是肯定的，心情一般也会差了很多，我自己亲身遇到过佳能的1dx报Err80、闪光灯从脚架掉到地上，甚至忘记带存储卡等不胜枚举的问题。

面对机身镜头的硬件彻底损坏，又没有备用设备的时候，收起拍摄的念头，不要焦急得如热锅上的蚂蚁，用你的眼睛去欣赏一下大自然吧，为下次拍摄做一点准备，如果是和摄友一起拍摄的，你的冷静面对事实就不会影响其他人的拍摄。

如果只是一些小配件的损坏，尝试因地制宜地解决一下，脚架出问题了试试看用摄影包或者就手持拍摄，闪光灯坏了那么就不用了，卡没有看看能不能买一块，总之不要让它影响到你的情绪，心情受到打击的时候看什么都是不好的，也许那瞬间你就漏过一个手机也能拍出的好场景呢？

图3-7是我2012年圣诞节在艾尔半岛度假时候拍摄的，如果说我忘记带三脚架是不是很丢脸，不过我的确忘记了，放在家门口最后没有拿上车。这张照片是我把相机放在我的拖鞋上，镜头前面垫着衣服保持平衡拍摄的，没有做特别长的曝光，大约2秒。超低的视角，配合偏振镜，水下的海星倒也拍得清清楚楚的。





图3-7　艾尔半岛哥芬湾国家公园


不过，这一切如果我出发前有更充分的准备和设备检查，拍摄的时候放慢速度，注意安全，90％的器材损坏问题都不会发生了，起码我这一年的故障率低了很多。




第4章　拍摄中的注意






我的拍摄流程



实时取景应该是让单反视频化的一个产物，也可以说是帮助单反普及化的重要手段，这样更适合普通人使用单反吧。很多专业摄影师都认为它是鸡肋，主要实时拍摄的自动对焦都很慢，很多急性子的摄影师等不起，我耐心还不错。

实时取景的好处：

● 100％视野率

● 曝光模拟

● 反光板提升

● 放大对焦

当然这些好处都是建立在用三脚架拍摄的前提下的，100％视野率让你可以很方便地构图，一些中低端相机的光学取景器视野率往往没有100％，我追求完美的构图控制。

曝光模拟对于光比大的场景很实用，可以直接看到拍摄后的效果，曾经让我梦寐以求，现在的5d mark iii甚至可以直接给出黑白的曝光模拟。

反光板提升可以有效减少机震。

放大10倍，手动对焦给了你目前最精确的对焦方式。

开启九宫格网格线，将帮助你按照三分法构图取景，三分法是最适合人类视觉的取景方式。

如果可能还是应该选择三分之一处的某个东西对焦，实时取景模式下放大10倍对准那个点去对焦，虽然风景片往往是小光圈，大景深的拍摄手法，焦点位移一些没有关系，不过保证视觉焦点最清晰是最佳选择。我们又不赶时间，对焦的东西又不会动，能对焦清楚为什么不对清楚呢？







	

	




	
  图4-1　5d mark iii的实时取景按钮  

	
  图4-2　传统九宫格构图辅助线  





选择合适的对焦点





图4-3　选择对焦点


放大10倍，目前是虚焦状态





图4-4　放大


手动转动对焦环，成功对焦了





图4-5　手动合焦





三脚架的选择和购买



http://royalsword.taobao.com/




三脚架的正确使用



你真的会使用三脚架吗？

身体的任何部分不要接触三脚架和照相机，这是三脚架的最基本使用方式。稳定好三脚架，调节至水平，紧固好相机和各个部件后，用快门线或者2秒自拍模式进行拍摄。

错误示意图：





图4-6


错误1

这种款型的脚架，1处一定要全部放平，而不是这样虚架。

错误2

总是先展开最粗的那节，越粗越稳定。

错误3

单腿朝前，双腿朝你。

其他注意事项：

● 不要升起中轴，细细的中轴总是让人不放心。

● 不要手扶脚架，人手的颤抖其实很大。

● 不要挂相机包，真的风大的时候，相机包迎风面积更大，一旦晃动更加容易倒下。

正确地使用三脚架进行风光摄影的拍摄姿势如图4-7所示，这个是站立拍摄姿势。





图4-7


低角度拍摄示意图。





图4-8　低角度无中轴拍摄示意图


这种是一些在海边岩石上拍摄的参考，调节脚架水平稳定是关键。





图4-9　特殊角度拍摄


调节三脚架到水平，参考脚架上的水平气泡，不要用相机内的电子水平仪，因为我们要先保证脚架水平了。





图4-10


然后调节云台，让相机电子水平仪保持水平，不管做什么，先回到水平位置是很重要的，这是一个好的开始。





图4-11


正确测光的步骤：

我们一般先测试天空，或者天空最亮的地方。





图4-12


然后测试地面或者最暗的地方，得出光比后考虑是否使用渐变镜。





图4-13


你可以看到上下的光比大约是1.3EV，所以最简单的就是上一个0.3挡的GND，如图所示：





图4-14　我在操作滤镜





使用滤镜



如果你要上ND400以上的减光镜，建议先对焦构图完成，再上滤镜，减个8挡、9挡之后，对焦和测光就会变得异常困难。

尽量不要使用机内降噪，那个太慢了，基本你曝光10秒它要降噪10秒，你如果曝光300秒它要降噪300秒，有时候拍摄日出日落，会来不及等待机内降噪，我只有在拍摄白天长曝光的时候采用机内降噪。

不要相信手持滤镜，除非你快门很快而且不心疼划伤，不赶这点时间，上好支架慢慢拍，今天拍不好就下次，不行就再拍一次，把摄影当成创作，享受创作的乐趣。

拍完一张，不要简单地相信LCD，60D的LCD效果太好，电脑上往往效果不如LCD，5D2的LCD太烂，总之不要靠眼睛，看看直方图判断有没有欠曝，或者过曝。在特定情况下，比如我们追求很长曝光时，请记住，过曝好于欠曝，RAW格式一般在Light room里面拉个1-2挡曝光还是没有问题的。所以在特殊条件F22 ISO50正常曝光15秒的情况，你完全可以开足30秒曝光，回家再处理。但是你不能差太多，Photoshop不是万能的，良好的前期才是充分后期的保证。

完整的拍摄流程：







	
  三脚架  

	
  正确地支起三脚架，参看示意图调节至水平  




	
  相机  

	
  牢固地安装相机安装快门线和GPS、滤镜支架等配件  




	
  水平  

	
  根据相机内的电子水准仪再次调节垂直水平  




	
  光比  

	
  机内测光或者测光表测光，判断场景的光比，决定使用滤镜与否  




	
  滤镜  

	
  根据需要，逐片上滤镜，并调节至最佳位置  




	
  测光  

	
  再次测光并选择合适的光圈和快门组合  




	
  对焦  

	
  采用LCD Live View实时取景模式，放大10倍手动精确对焦  




	
  拍摄  

	
  按下快门线或者采用2秒自拍模式检查直方图，尝试不同的构图和曝光组合  




	
  打包  

	
  确认拍到自己想拍的了，光影再无更好时缓慢有序地打包所有设备  








第5章　拍摄后的处理






选片工作流程





精品，一张足矣！



纯粹的风光摄影不同于纪实摄影、人像摄影、旅游介绍等题材，那些题材更多是通过组图、套图的形式展示给大家的，风光摄影基本都是都是单张作品决定胜负，风光摄影相对来说故事性、连贯性不大，更多的是靠风景和光影来衡量一张作品的好坏，所以每次外拍可能拍了很多，但是你真的要做的是从成千上百张作品里面找出那些最佳作品，或者说最值得后期精细处理的作品。

我目前使用的是Lightroom 5和Photoshop CS6配套管理和修饰我的所有图片，目前有4万多张原图，其实软件版本是不断在更新的，我是从Lightroom 2.0开始使用的，Photoshop的使用历史就更长了，可以追溯到1998年的Photoshop 3.0，每个版本的新软件都会有一些新的东西，但是核心的内容其实变化很慢，不必追求最新的软件，用熟悉的工具更重要。

Lgihtroom强大的图片管理功能和基于RAW格式的一些无损处理和批量处理是我推荐Lightroom的一个理由，我经常一次海景拍摄会有几十张照片，用10～30分钟在Lightroom里面做一个简单的导入、筛选、打分和基础处理，对于Lightroom的知识，我基本来源于美国Scott Kelby的书和自己日常的使用，具体修片技术其实不是主要的，重要的是给了你一个摄影师整理图片的思路，这个也是我在本书一直想说的，知道为什么要这样做比具体怎么做更重要。

在Lgihtroom里面我们可以通常完成色温调整、镜头崎变调整、画幅裁剪、曝光值的调整，利用蒙版画笔还可以局部处理曝光等，请牢记Lightroom里面的调整是无损的，而Photoshop里面很多时候是有损处理的，理论上我们应该尽量无损修图。佳能的DPP基本功能类似，我会推荐使用Lightroom，如果你是个摄影师，或者想成为一名摄影师，就应该使用Lightroom而不是DPP。



不要每张都修，只处理最好的片子。



我一般每次外拍回来，最终只会选择几张照片进行精修，过程从每张1个小时到2个小时不等，最长有过修几天，不满意彻底推倒重修也有。




詹姆斯小贴士




普通的Photoshop教学图书偏重创意，和风光摄影师的修片思路有所不同。

CS的版本不是大问题，从CS2、CS4、CS5.5都可以用，CS2目前已经免费使用。我现在使用CS 6.0，最新版的是Photoshop CC。



选片工作流程









	
  机内  

	
  拍摄完就在相机内给照片打分，分数在导入Lightroom后会保机内留（新机器类似5D3、1dx都有该功能）  




	
  导入  

	
  选择1∶1预览，统一添加标题、内容、关键字，方便后续选片  




	
  删片  

	
  利用快捷键【X】快速删除明显的失误片，减少图片数量  




	
  初选  

	
  选择第一眼印象不错的片子加入，通过快捷键【B】，加入快速初选收藏夹  




	
  对比  

	
  在快速收藏夹内，选中2张同样内容的照片，利用快捷键【C】或者【N】两两比较，好的那张利用快捷键【P】标注  




	
  选定  

	
  在所有选中的图片中，给每一张作品打分，然后选出最后几张选定分数最高的备用  








后期专业锐化处理



在后面的大片修炼阶段，我会展示每一张图片的处理过程。这里单独来说一下大家很关心的数码照片的锐化问题。



LAB模式下明度通道锐化法



Lab明度通道锐化法是专业摄影师最常用的一种锐化方法，可以避免锐化时候产生的色晕和杂色，让锐化看起来更加自然，也让我们有可能对一幅图片进行多次锐化。

下图拍摄于澳大利亚北领地爱丽丝泉沙漠公园内，鸟名Falcon鹘或者隼，是一种小型猛禽。







	

	




	
  图5-1　原图  

	
  图5-2　100％截图原图  





实际操作图解：

第1步

打开图片，我这里是从Lightroom单击“编辑”跳转到Photoshop里面的，转到“Channels”通道面板，可以看到默认的是RGB照片的R、G、B 3个通道。





图5-3


第2步

转到“Iamge”图像菜单，在“Mode”模式子菜单中选择Lab Color颜色，在通道面板中你会发现，变成了“Lightness”明度通道、A通道和B通道3个通道了，A和B都是保留彩色数据的，明度通道是黑白的，也是我们进行锐化的地方。





图5-4


    



图5-5


第3步

在通道面板里单击“Lightness”明度通道，把细节从颜色信息里面分离出来，画面会变成黑白，这样做的目的是为了后面锐化操作不锐化颜色，就可以避免大多数锐化方法带来的色晕问题。

开始进行锐化操作，这里其实还是有多种方法可以选择的，最常用的是Photoshop自带的Unsharp Mask（USM智能锐化），或者你可以选择直接使用第三方的锐化滤镜，比如Nik的Sharpen Pro 3.0等，这些滤镜必须能在通道里面进行操作。

我先用Photoshop内置滤镜来图解一下。





图5-6


第4步　USM锐化滤镜

选择“Filter”滤镜菜单下的“Sharpen”锐化子菜单里面的“Unsharp Mask”选项（不同版本的Photoshop名字有所不同）。这里使用风光户外的常用参数：数量65％、半径3像素和阈值2级。

这样的锐化效果还是比较明显的，如果你觉得效果还不够突出，你可以执行一下【Ctrl＋F】，再次锐化，不过凡事有度，适可而止。多次锐化造成的杂色堆积是很难看的。

第5步　返回RGB模式

再次进入“Image”图像菜单，“Mode”模式子菜单，选中RGB Color颜色。







	

	




	
  图5-7  

	
  图5-8  









图5-9


100％锐化后效果

前后局部对比

其实最好的锐化效果就是你拍清晰了，拍清楚了比什么锐化方法都管用。

请单击图片浏览大图，不过对比一下效果还是很明显的吧。







	

	




	
  图5-10  

	
  图5-11  





第6步　利用第三方锐化滤镜

Nik Sharpen Pro 3.0是更专业一点的锐化滤镜，参考你输出的媒介、画幅、显示器和打印机的锐化要求是不同的，并且Nik的工具还提供了一贯的控制点Control Points，想进行精细锐化的摄影爱好者可以尝试一下，我这里只提供一个默认标准显示器方法锐化的对比效果以供参考。







	
  
 
   

	




	
  图5-12  

	
  图5-13  





与原片的100％局部细节对比，请单击图片浏览正常显示的图片，对比效果更好。

Nik的Sharpen滤镜和PS自带的锐化滤镜的对比：

这个没有谁好谁坏一说，不同的图片对锐化的要求也不同，还是根据你的需要选择吧！







	

	




	
  图5-14  

	
  图5-15  





最后的效果：

没有进行其他的后期处理，觉得鸟类主要还是拍清楚是关键。




如何保存和发布你的作品



参考本书第五部分移动存储章节制定自己的作品备份计划。




有序发布作品





永远，只发布最好的作品



“大师”和摄影爱好者最大的区别就是你永远看不到“大师”不好的作品。他们总是展示最好的一面给大家，其实数码时代，快门按下去一秒就有几张照片了，谁能保证每张都是大片。

所以按照前面说的选片流程，选出自己最好的照片，精心严谨地做后期处理后，再拿到网上发布，让大家只看到你最好的作品，作品张数少又何妨，数量不能让你成为“大师”，质量好才能让人称你为“大师”。

虽然“大师”好廉价哦，不过也算是一种认可了。

好的片子，不要担心已经发过了，可以不断地重新发，因为这个世界太大了，看过的好片再看一次也很好啊。



文字配合图片



图文并茂，往往配合拍摄或者后期思路一起发，会比一张图片更容易被传播和选用，也有利于别人点评你的作品，分享经验和接受批评其实是最好的进步和推广自己的方式。

可以有一个比较贴切的标题，但是不要去动脑筋在边框和题字上，边框很多时候是会提升一幅作品的观感，但是作为一名摄影者来说，作品本身的好与坏才是我们关注的，借助题字、题诗和边款去伪提升作品质量也许短期有效，但是长期是不好的，国外一些专业高端的摄影网站是不允许传有边款和任何水印的图片的，包括很多比赛也亦然，所以养成这个习惯，长久得益。

关于水印，鉴于国内的知识产权的恶劣环境，我的做法是，发布到国内平台的图片我都添加水印，发布在国外的一些专业摄影网站基本就不加水印了。这个决定权在你自己手里。



每天发，坚持发



很多摄影爱好者拍摄一次回来，恨不得一天就处理完所有的照片，一次性就发完你所有的好片，其实现在的网络环境，每天有上亿张照片发布出来，不管你的作品有多好，过了一天，甚至过了几分钟就变得无人问津了。

所以，应对这种做法就是，每天发一张，但是坚持一定的曝光率，让别人慢慢开始看到你的作品，然后会记住你的作品。有时候这种工作很枯燥，不过你必须做。





图5-16　詹姆斯视界　国内网站发布专用水印






图5-17　一直用作反面教材的12门徒


你的粉丝是慢慢累积的，到了一定阶段，你的图片每天就开始有固定的访问量了，我现在每天几个重要的发布渠道累计的访问量已经有每天10,000次以上了，我做的其实也就是几天才发布一张新的作品而已，不过我的图库里面大约已经有了400张过往的作品了。



选择发布渠道



作品发到合适的地方，才会有人看，有人喝彩，所以专业的摄影网站是首选，国内可以考虑论坛性质的色影无忌、蜂鸟，社区性质的POCO.cn、网易摄影和图虫等，社交网站也是必须要考虑的，微信和微博，Lofter轻博客，针对一些地域性的题材还可以去一些地方性的网站发布。

如果希望真的得到认可，或者说检验你的水平，去一些国外摄影网站发布一下也是必须的，我常去的有：

● www.Flickr.com

● www.500px.com

● www.35phoo.ru

● www.1x.com

● www.viewbug.com

当然英语好的能更好地与全世界的摄影爱好者交流，英语差的也不用担心，摄影图片本身就是一个世界性语言，好的图片在哪里看都会是好的。

不要因为一时的无人喝彩就去放弃，坚持不断发你最好的作品，你会看到自己的进步和更多的鼓励。




第三部分　拍摄实录







有创意的风光摄影会更吸引人，让人记住你的作品





第6章　画中画之莫阿娜海滩MOANA BEACH日出拍摄实录





现场拍摄









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark II  




	
  镜头  

	
  EF16-35mm f/2.8L II USM  




	
  曝光  

	
  0.5s  




	
  光圈  

	
  f/8.0  




	
  焦距  

	
  16mm  




	
  感光度  

	
  ISO 100  




	
  拍摄时间  

	
  2012年2月18日早上6点50分  







拍摄背景



《画中画》拍摄于2月份的一个美丽清晨，相当于国内的8月份的盛夏吧，感谢摄友Ryan和Between的陪伴，Ryan据说一夜没有睡，就为了等待黎明的到来了。这个也算摄影的魅力吧，让人神魂颠倒。

我们驱车向南大约30千米，天完全没有亮，6点前就赶到了莫阿娜海滩（阿德莱德南郊区），整个拍摄大约持续了一个小时，图6-1是拍摄现场实景照片，整个莫阿娜海滩空荡荡的，没有人，只有我们3个摄影痴狂人和几个晨跑者。





图6-1　有点冷清的拍摄现场


人是如此少，景色却如此美丽，想不拍出大片都难啊。



相机设置



因为到得早，可以不慌不忙地展开三脚架，架上相机，准备开始拍摄。

拍摄前的第一件事情就是要重新检查一遍相机设置，在前一天晚上我就会全部设置一次，拍之前再检查一遍。

我的风光摄影设置一般如下：

● 文件格式：最大的RAW格式

● 感光度：ISO100

● 光圈：f/16.0

● 模式：M挡

● 白平衡：自动

● 样式：风光

● 机内降噪：关闭

● 预览模式：图片＋直方图

● 高光警告：关闭

● 测光：中央重点测光

● 自拍模式2秒（遥控快门适用，用快门线就是正常模式）

● 对焦：镜头调节为MF模式





图6-2　有点冷清的拍摄现场
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大多数情况我选择风光模式，但有时候会调整为单色（黑白），单色有时候也会是个很好的选择，直接在LCD液晶屏上看到黑白的预览，可以更好地判断光比以及感受光影变化，不用担心只是拍了黑白，拍摄后，你导入照片到Lightroom之类的RAW处理软件的时候它会变回彩色的，当然前提是你用RAW格式拍摄。

你可以参考上面的设置，不过每个人的喜好会有所不同，我的设置不一定是对的，但是是适合我的，你也应该找到最适合你的配置，这个只是一个基础，根据场景实际情况，会调整部分设置，比如光圈值。





图6-3　现场拍摄





拍摄思路



《画中画》的灵感来自于网络上的一位摄影师作品，不过他只是放了一个画框在岩石上。我站在巨人的肩膀上根据自己的情况适当改进了一点点，然后增加了把照片在后期处理阶段放进空相框的概念，更像真的画中画。



场景设定



我选择了一个美丽的日出清晨、一个干净美丽的无人沙滩、一个有延伸的中景（一排木头桩子）和一个真的很大的木制画框，找这个画框花了我很多时间，借助网络的力量，感谢（3CM Photography的Tony）送给我这个废弃的木制画框。

然后在脑海里勾画出大概的构图，到最后真的出发去拍摄，用了十多天时间。

我前后设计了几种画框的摆放方式、角度和将来后期修饰的可能性，实地拍摄的时候，天光变化得超快，幸好之前有几个预案，后来只拍了2种构图，有时候计划总不如变化来得快。



拍摄现场



木相框：

用力狠狠地插入沙滩中，再用石头压住，拍摄中还是倒下了好几次。

测光方式：

我用世光L758D测光表的点测光模式，对着天空、云彩、海面（很小，几乎不用考虑）、沙滩逐一测光，大家可以从现场照片看到，日出时候的海面和沙滩光比基本都一样，只是天空略微亮了一点。

我现在拍摄风光也不用测光表了，测光表更多在我拍摄人像测闪光灯时用，随着经验越来越丰富，直接用机内的点测光其实也不错，相机越贵，点测的精度越高。

滤镜选择：

我选择了0.3的中灰渐变镜（一挡曝光）去压暗一点点天空，不用也可以，一挡曝光后期完全可以搞定。

曝光组合：

初步选择是0.5秒的曝光，因为我需要用0.5～1秒的曝光得到一种水流抽丝的感觉，但是那天的海浪太小，我没有得到想要的感觉。所幸那天日出的天空异常美丽，掩盖了海浪前景的缺陷。

对焦取景：

采用相机取景器Live view实时取景方式，放大10倍对着相框位置手动对焦。

另外一次类似的现场拍摄的工作图例：





图6-4　玛斯琳海滩基本拍摄现场






图6-5　Live模式下的实时构图和对焦过程
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光比，就是画面中最亮的地方和最暗的地方的EV值的差距。

平衡光比是风光摄影最重要的问题。



自我总结



一定要选择美景，美景就如同美女，能给你的照片增加50分。日出的光线变化得非常快，留给你也许只有半个小时，甚至15分钟最佳拍摄的时间，所以提前30分钟或者一个小时抵达拍摄现场，准备好一切非常关键。

开始就要确定好光比和基准的曝光组合，之后随着太阳升起，光线是越来越亮了，但是光比变化不会太大，会持续一段时间，我们只要逐步手动调整即可。

因为我拍摄前做了详细的计划，从天气、器材到构图都做了很充分的准备，虽然一开始遇到点小问题，画框插不住，一直倒掉，浪费了十多分钟，但是最后还是赶上了最美丽的15分钟，拍摄了十多张作品。

对比图：

下图的拍摄时间早了大约8分钟，拍摄时间是2012年2月18日早上6点42分，你可以明显感觉到天空的颜色是完全不同的，其实每分钟都在变化。





图6-6　天空也可以红得发紫，特定的时间，特定的光线





后期处理思路





核心问题：把图片剪贴如相框，实现画中画效果。



这张作品属于典型的后期创意作品，前期拍摄时候只是一个空的木相框，然后在后期处理中，将修饰好的作品填入空的木框，会让人感觉很有趣。

你可以说这个作品不能去参加这个摄影比赛、那个新闻比赛，没有错，这样后期处理后只能参加创意摄影比赛，不过比赛只是摄影的很小的一部分，有很多人喜欢，我就非常满足了。

下图6-7是原片，其实已经挺理想的了，色彩很柔和，就是有点传统的RAW格式的数字灰，没有经过任何处理的RAW格式直出片，其实比相机直出的JPEG还要差很多，因为相机内对直出JPEG已经做了很多处理了。





图6-7　Lightroom直接导出的RAW格式CR2原片




处理步骤



1．调节色温，最简单的方法就是在Lightroom里面选择内置白平衡模式，我这里选择了Cloudy多云模式，因为你可以看到天上的确都是云彩，当然也可以选择其他的内置模式对比一下，这个是最简单的方法，也很实用，我觉得多云模式很接近我现在的感觉（图6-8）。





图6-8　第1步：调节色温，选择多云模式


2．画面裁剪，二次构图永远都很重要。我觉得原片整个画面里，海天际线大约正好在正中了，并且前景的沙滩虽然平滑，但是也让人觉得有点多了。

这里我选择16：9宽屏比例裁剪。关于裁剪比例，若非特殊情况，请尽量不要随意比例裁剪，使用3：2默认、1：1方形、16：9宽屏，5：7七寸，4：5十寸等比例会更符合人的视觉习惯。

如图6-9所示，我尽量把那个相框放在画面的左下1/3处，天际线放在大约2/5处，这样看上去画面更匀称一点。





图6-9　画面裁剪


然后我们可以跳转到Photoshop里面继续处理了。

3．选取选区，在Photoshop里面通过快捷键【L】或者在侧边栏选择Magnetic Lasso Tool魔术套索工具。然后按下【Ctrl＋＋】组合键或者使用快捷键【Z】配合鼠标，放大相框充满整个画面，做类似这种处理的时候，相对大的显示器就更容易精准处理，直接把羽化值设置为5px，一次没有选好，没有关系，利用不同的套索工具，配合【Ctrl】或者【Shift】键调整选区，得到如图6-11的效果，记得保存选区备用。







	

	




	
  图6-10　选区工具  

	
  图6-11　选取相框  





按【Ctrl＋A】组合键选取整个图片，按【Ctrl＋C】组合键复制全图，然后重新载入前面保存的选区，选择“菜单→编辑→粘贴入”选项，快捷键是【Ctrl＋Alt＋Shift＋V】。再按【Ctrl＋T】组合键调整大小和角度（图6-12）。其实我们还可以重复一次步骤3，再一次复制，粘贴，继续做相框内的相框，就可以实现画中画嵌套效果了，不过那样就很小了，意义不是很大。





图6-12　把图片复制粘贴入相框内


4．然后按【Ctrl＋S】组合键保存，关闭文件返回Lightroom导出JPEG文件即可。

这里只说了最关键的一些操作步骤，还有一些类似曲线、曝光、饱和度之类的还是需要微调的，那些在后面的一些实例中会详细说，每一个实例我们都说一个最关键的思路。
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我不想写成我的操作手册，或者那种一步步教你什么的，我想和大家分享的是思路，所以有时候没有提到的某个步骤，建议你可以利用搜索引擎找一下具体的做法，每个细节步骤都写，那估计要这本书厚很多了。




第7章　哈勒特湾的浪花Hallet Cove慢门拍摄实录







图7-1　普通的器材只要用心去拍摄一样可以出好的作品




拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 60D  




	
  镜头  

	
  EF 17-40mm f/4.0L  




	
  曝光  

	
  15s  




	
  光圈  

	
  f/18.0  




	
  焦距  

	
  35mm  




	
  感光度  

	
  ISO 100  




	
  拍摄时间  

	
  2011年9月11日下午3点11分  




	
  滤镜  

	
  Light craft workshop可调灰镜ND 8～400（使用ND400）  







拍摄背景



哈勒特湾（Hallet Cove）是南澳大利亚的一个国家地质公园，图7-2左中侧的深黑色悬崖大约是在500万年前的大规模地壳运动中形成的，那些折叠状的岩石提供了一个引人注目的背景。我们要背着摄影器材从公共停车场走两千米左右才能走到这片岩石四散的海滩，所以有时候风光摄影同时也在锻炼你的身体，一项多么有益身心的爱好啊！

这张作品是我在购买LightCraft Workshop的可调灰镜后不久拍摄的，同样也经过很多后期处理，发表在http://www.500px.com/photo/10419695获得了99分，当天500px.com全站首页第六的好成绩。这张作品也给我了在摄影道路上继续走下去的信心，拍完这张照片之后我就开始了摄影器材大更新的慢慢发烧路，至今未停。





图7-2　站在悬崖边看海滩全景


这次拍摄之前，我已经对海景慢门做了详细的研究，那时候慢门海景还没有现在这么热，国内拍摄慢门的摄影师很少，我主要看一些国外摄影师的作品，研究他们的参数和器材。

因为有了ND400的中灰减光镜，第一次尝试在白天拍摄慢门海景，9月份在澳大利亚已经属于初春了，下午3点多的太阳光还是很强烈的，正常的曝光组合差不多是感光度ISO100，光圈F5.6～F8，快门1/250～1/500左右（图7-3）。





图7-3　正常曝光时间的拍摄效果


前景的岩石被浪拍击，浪花四处飞溅，如果是正常曝光出来的效果就比较平常。



相机设置



● 文件格式：RAW

● 感光度：ISO100

● 模式：M挡

● 白平衡：自动

● 样式：标准

● 对焦：MF模式
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佳能的中端机EOS 60D没有低感扩展到L-ISO50的功能，所以如果我那时候使用5D2，就可以赢得一倍的曝光时间，后期就没有那么累了，“一分价钱一分货”啊。




拍摄思路



为了得到实例中海浪雾化、如仙境般的效果，曝光时间就必须延长到15到30秒了，浪花大约3到5秒一次大的，曝光时间越长，雾化的效果越好，但是时间太长会让云也抽丝，那就是另外一种效果了。

当时的器材条件也不允许我做到超过30秒长的曝光，而且在这个特定场景下，我还是希望云彩能够保持一朵一朵地飘着。



现场拍摄



构图思路：

基本采用海水三分之二、天空三分之一的原则，画面右边有太阳光，为了避开直射入镜头的炫光，所以我尽量往左移动一点，原片中最大的石头就正中了，这个后期通过裁剪可以解决。

对焦取景：

还是使用实时取景模式，对焦点瞄准最前面的大石头就可以了，f/18.0有足够的景深。

曝光组合：

EF 17-40mm f/4.0 L USM这支镜头的最小光圈是f/22.0，最小光圈的画质表现很一般，所以我一般缩小2挡光圈到f/18.0拍摄，EOS 60D的最低感光度只有ISO 100，即使加上ND400配合偏振镜同时使用，10挡曝光，我也只得到了4到5秒左右的曝光时间，拍了几张感觉总还是差了点，所以就想着按照向右曝光的思路去尝试，主动延长两挡的曝光时间，去尝试一下15秒的曝光效果，于是得到了图7-4这个原片效果。





图7-4　过曝的原片，注意看右侧直方图


初看之下，感觉过曝现象还是很严重的，不过我们仔细看右边的直方图，其实直方图曲线还是可以的，右边溢出不是特别严重，在后期处理RAW格式的时候，通过工具回调一点，感觉还是可以保留大多数细节的，我们后面会详细说这张片子的后期处理过程。




詹姆斯小贴士




向右曝光：在保证高光不溢出的前提下尽可能增加曝光量，有很多的理论贴，大家可以在网上找到相关的资料。我研究得也不是很透彻，我只是这样去做了。你可以定义上图是一张曝光不准确的照片，也可以定位为摄影师为了达到特殊目的有心过曝的摄影“素材”。




后期处理思路





核心问题：如何处理两挡过曝，让画面恢复正常。



1．如图7-5所示，我选择在Lightroom（或者其他RAW处理软件如DPP等）里面调整整体曝光。





图7-5　调整曝光


这一步在整个调整过程里面是最关键的，降低图片的整体曝光（-0.65），特别是调整高光区的曝光（-70），原则是尽量保证亮部高光不过曝，暗部适当提亮一点，时刻注意直方图，在Lightroom里面调整大多是基于RAW格式的，适度处理基本是无损的，具体参数如图7-6所示。

每张图片的具体做法和数值是没有参考价值的，理解为什么这样做的思路是最关键的。

我这样做的原因：前期拍摄就是过曝的，我必须在后期处理时把高光区丢失的细节给找回来，对比图7-4和图7-5的右上直方图，调整后的直方图右侧基本没有溢出了。





图7-6　调整的曝光参数


2．我们继续在Lightroom里面调节色彩，当然只是适当地全局调整一下，细致的色彩调整我还是更喜欢到Photoshop内去处理。不过已经可以看到经过这样调整，如图7-7所示的图片已经好了很多，起码可以看了，调整的参数大致如下：红色＋20，橙色＋25，黄色＋20，青色＋20，蓝色＋50。





图7-7　色彩调节


3．我们适当裁剪一些画面，并且调整水平，让视觉效果更聚焦于中间的两块石头上，对比一下图7-8和图7-7，觉得看着舒服点了吗？很多时候，后期处理的好处其实就是让画面看得更舒服一点。





图7-8　裁剪后的效果


4．跳转到Photoshop里面继续处理，先复制一个图层，然后开始降噪处理，对于低端入门单反拍摄慢门，降噪和锐化都是必须的工作。降噪处理我一般使用Imagenomic公司的Noiseware 5滤镜默认的风光模式处理，锐化现在我一般在最后一步来处理了，不过当时喜欢先做一步预处理，锐化有很多种方式，这里我用的是Nik公司的Sharpener Pro 3.0里面的RAW PreSharpen来处理，参数就用默认的，效果其实已经挺好了（图7-9）。





图7-9　降噪锐化后的效果


5．开始利用调节层微调色相饱和度和自然饱和度，如图7-10和图7-11所示。







	

	




	
  图7-10　色相饱和度调整  

	
  图7-11　自然饱和度调整  





这个主要是处理天空，不过做完这两个步骤，我还是觉得天空的蓝色不是特别舒服，或者说蓝得不够。

所以再次调整色彩平衡，如图7-12所示，还是使用调节层，不过这一步需要使用蒙版只针对蓝天白云部分来处理了。中间调的蓝色我加了45，感觉效果好了不少，其实所有的数值当时都是根据感觉来的，所以使用校色准确的显示器是很重要的。





图7-12　色彩平衡调整


图层色彩平衡1的层示意图白色部分大致就是蒙版擦拭的区域了。如果你对Photoshop的画笔和蒙版技术还有很多疑问，建议你看看Photoshop的使用帮助，蒙版应该是风光摄影后期处理使用很广泛的一个技术，你一定要掌握。

如图7-13所示，我们继续处理曝光，我感觉是偏振镜或者是中灰镜的质量有问题，天空有蓝色不均匀的感觉，所以将曝光调节层减了0.8的曝光，同样也请参考小图的蒙版示意图。





图7-13　曝光调节层


天空的曝光处理好了，就是前景岩石的曝光了，这里是增加0.5的曝光（图7-14）。





图7-14　处理前景的岩石


这张作品基本就做完了（图7-15），这本书不是一本专门说后期处理的书籍，所以不可能完整地一步步展示如何去做，不想写成一本图片的罗列。

其实每张作品都会有个相对比较关键的处理点，有些照片是色彩，有些是构图，上一张《画中画》是一个创意，那么这张《哈勒特湾的浪花》很明显就是曝光问题，上面的工作也都大多在解决曝光问题了，有些是将过曝拉回来，有些则是将欠曝提亮了。

很多人经常问，能不能分享一下你后期处理的思路，我总是说，后期处理主要用来解决前期没有拍好的地方，可惜现在大多数人都把后期处理当成一个彻底的创作工作在滥用着。



“这还是一张摄影作品吗？”



你这样问，我也不奇怪，有段时间我也这样问自己，这么处理是不是有点过分呢？希望看完这本书，你和我都有一个明确的答案。




詹姆斯小贴士




其实这种局部处理曝光的思路就是来自于亚当斯分区曝光理论中的暗房二次曝光技术。数码时代有了调节层，我们有了更好的数码暗房——Photoshop，很容易通过蒙版技术，利用画笔对所有的细节进行调整，其实不只是曝光，还有色彩、饱和度，甚至是锐化、降噪，都能进行分区处理，这个绝对可以比亚当斯时代的暗房操作做得更加精准，关于蒙版和画笔的使用，可以参阅很多Photoshop后期处理的书籍，这两个工具的配合我觉得是风光摄影后期处理最核心的，有心的摄影爱好者请一定好好钻研一下，你的后期技术会马上突飞猛进的。





图7-15　冬日效果


我还尝试过不同的风格来处理这张照片，不过效果都不如图例的好，其实还原色彩还是最耐看的。




第8章　威伦加港栈桥遗址PORT WILLUNGA日出拍摄实录





拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark II  




	
  镜头  

	
  EF16-35mm f/2.8L II USM  




	
  曝光  

	
  0.3s  




	
  光圈  

	
  f/8.0  




	
  焦距  

	
  16mm  




	
  感光度  

	
  ISO 100  









图8-1　层次渐进的构图画面，会让人看了想再看一眼。




拍摄背景



这一组照片拍摄于2012年2月11日清晨6点58分，睡醒了就临时起意，拿上器材独自一人驱车35千米来到威伦加港栈桥遗址，算不算中年痴狂啊。

晨光照射下的海面云层，有时候会美得让你窒息，威伦加港是南澳大利亚Fleurieu Peninsula菲尔半岛上的一个海边小镇，以栈桥残骸和古代沉船而成为阿德莱德摄影人的圣地。

每次我去这个拍摄点总能遇到本地的同道中人从各个角度拍摄栈桥的遗址，而且经常在Flickr上居然还就能遇到一起拍的人，还有一次居然在别人的风光片里面找到我在那里拍人像的工作镜头。http://www.flickr.com/grouPhotoshop/portwillungajetty/是专门拍这个地方的一个Flickr小组，看看别人的作品，对比自己的片子，这样进步才会最快。

不过那天早上有点可惜，阴天多云，拍了一个小时不到，天空就下起了细雨，偶而太阳才露个头打亮一点云层，我是将相机拿出来，又收进去，折腾了好几次，想放弃走人了吧，光线又好了，纠结得不得了，我想这种纠结的心情很多影友也都会有吧。不过最后还算是有收获的，因为我耐心地等到了天上的那一点点色彩，有收获不是比什么都重要吗？

检查相机初始设置，大致等同《画中画》，不一样的是预览模式我选择了图片，多一个直方图有时会干扰我构图，样式也经常选择标准，而不是风光，风光有时候太艳丽。

● 文件格式：最大的RAW格式

● 感光度：ISO100

● 模式：M挡

● 白平衡：自动

● 样式：标准

● 机内降噪：关闭

● 预览模式：图片

● 测光：中央重点测光

● 自拍模式2秒（遥控快门适用，用快门线就是正常模式）

● 对焦：镜头调节为MF模式




拍摄思路



拍这个片子最大的问题是由于潮位很高，栈桥遗址的几根木头基本被海水淹没了，我根本不能靠近它们，用平常日落退潮时候的距离和角度去拍，如果不用广角又无法把天空迷人的云彩拍进去，我的解决方法是降低脚架，用很低的机位仰拍，我只打开一节，深深插入水中的沙子，还好浪花很小，基本没有打到镜头上，让我顺利地拍完了，不用拍一会，擦一下镜片。

你可以对比图8-2这个场景判断我拍摄的角度，红圈处是我拍摄上图的位置。





图8-2　大致拍摄位置




构图取景



我采用竖拍的取景模式，尽可能地把天与地都放进去。保持海面在三分之一处，对准前景的岩石对焦，这样我的画面上下其实分了4层，如图8-3所示。





图8-3　构图的层次


1．抽丝的海浪

2．裸露的岩石

3．栈桥的遗址

4．丰富的云彩

从左到右也有远处的山脊、渐高的木桩，以及平静的海面的分布，只是不是很明显而已。从大众欣赏者的角度看，一般都是被上面的橘黄色的云彩和下面丝滑的海浪所吸引，岩石和木桩相对容易被忽略。



曝光组合



这张作品因为天空整体比较阴冷，所以没有任何大光比问题，直接机内测光对比一下直方图就可以了，f/8.0是我拍风光时候比较喜欢的一个光圈值（我一般用f/8、f/11和f/16最多，f/22偶尔为之）。

当天的海浪不大，我试用了0.3、0.5和1秒分别拍了几张，最后是0.3秒的海水抽丝的感觉相对最好。

我还从正面也拍了几张，不过个人还是最喜欢第一张，原因是第一张照片层次清楚，内容更丰富，后面两张相对前景单一，整体感觉单薄了一点。

和图8-1相同参数拍的，更重口味后期调色的一张作品，这个角度浪花显得更动感一点，如图8-4所示。





图8-4　不同的视角的不同效果


图8-5是曝光71秒，f/13光圈值，用了Light Craft Workshop的ND500拍摄的长曝光效果，后期经过Lightroom裁剪，应用一种名为Tobacco风格调色的效果，云彩和浪花之前全部被雾化了。





图8-5　不同的曝光时间的不同效果


对于喜欢直出片的人来说，这样的原片效果也许平淡了点，不过对于我这种还是比较喜欢认真做后期的人来说，应该已经可以用了，RAW格式处理给了我们任何调节色温、色调和适当找回细节的可能性，所以前期拍摄我更注意构图要更丰满一些，曝光适当多一点或者尝试同个角度各种曝光组合，以及海浪的造型和云层的造型。

现在的我，对前期有更高的要求，不过这张作品的确是一个很好的后期实例。

当然也会有人说我经过后期修饰以后的和直出片相比太假了，太做作了，我不完全同意这种观点。

第一，直出片是否真实地表现了真实景色呢？

起码我这张没有，因为我没有在机内做很多设置，样式默认为标准，在Lightroom导入的时候也是使用Adobe标准设置，所以平淡也在情理之中了。

第二，真实的海浪是永远看不到这种抽丝的感觉的！

因为你的眼镜抓住的是瞬间，相机用0.3秒或者0.5秒曝光时间抓住了一个过程。

摄影师采用不同的拍摄手法，就可以获得截然不同的效果。

为了给之后的Photoshop教程留点伏笔，先贴出一张直出原图，如图8-6所示。





图8-6　CR2的原图


第三，摄影是艺术还是记录？

如果只是真实的记录，那就是拍纪录片了，不是拍风光摄影作品了。

以上是我个人观点，你如果不认同也很正常，摄影应该多一些自我的认知在里面，每个人心中的摄影观都是不一样的，无须盲从别人即使是所谓“大师”的观点。




后期处理思路





核心问题：画面色彩、影调太平淡



这张作品整个后期修饰过程大约一个小时。我希望能复制当时的整个制作流程，大多数的TIFF文件都会保留层信息，不过还是有些过程没能完整记录，所以我又大致重新修了一次这个片子。

这张图我会用详细的分解步骤来解释我怎么做和为什么要这样做？



预先步骤



在Lightroom里面选中镜头矫正和相机设置为风光，然后再开始正式处理流程。



处理步骤



1．画面裁剪（图8-7）。裁剪一般基于两种理由：理由一，原始构图受画幅限制和实际环境影响，不符合我的要求，需要二次构图。理由二，去适应打印尺寸，佳能5D mark2的是3：2的画幅，也就是最适合4×6的尺寸比，而我自己默认打印一般都是A3+（329×483mm，13×19in），也就是我们常说的13″照片。不过这张照片当时想尝试放在镜框内的感觉，A3+的镜框在澳大利亚很难买到，也比较贵，8寸的镜框价格比较合适，所以我选择了按照4：5的比例裁剪，（8×10就是我们常说的8″照片）。





图8-7　裁剪


一般来说我处理照片的前几步就是在Lightroom里面完成裁剪工作，先裁剪后处理，可以让我们更集中注意力，Lightroom的裁剪工具非常方便，我一般把常用的打印尺寸预设在内，没有特殊的二次构图需要，我一般都会选择某种特定的打印尺寸来裁剪，而不是随心所欲地裁剪，否则到打印的时候又要做一次裁剪，得不偿失，而且默认的打印尺寸的长宽比一般都是比较舒服的，值得信赖。

常见的打印尺寸：4×6、5×7、8×10、A4、A3和A3+，后面关于打印机的章节会有详细的说明。

2．自动调整（图8-8）。调节色温是为了还原真实的色彩，JPEG原片或者RAW直出其实也不能代表你记录了真实的颜色，因为你相机的白平衡不一定设定的是对的，为什么不能用JPEG格式而一定要用RAW格式拍摄的一个非常主要的原因就是我们可以在后期以无损画质来调节色温和各种基本参数，而JPEG格式或者Tiff格式只能有损地做而且可调节余地略小。





图8-8　自动调整


备注：在存储介质超便宜的今天，一张16GB的CF卡可以拍摄500张左右的2000万像素的RAW格式原片，拍摄风光来说任何情况下基本都够用了。

我有时候会尝试Photoshop内置的自动功能，虽然大多数情况不理想，不过大多数情况下我会先尝试一下自动看看效果，不好再用其他方法就是了，这张照片我就直接选择自动方式，色温设定直接从6100K跳到了7500K，符合相机内阴影模式的色温，我觉得和我记忆中的色彩比较接近了，既然效果不错就这么用了。

3．调整曝光（图8-9）。曝光大多数情况我会在Photoshop里面处理，有时候Photoshop的略微修正还是很方便的，毕竟是无损调整。这张照片，我就增加了0.35的曝光，Recovery恢复了15，Fill light填充光5，Blacks调整为11。我一般比较注重Exposure、Recovery、Blacks和Clarity。





图8-9　曝光调整，处理前景


调整的依据就是让图看得更通透，直方图更完美点，为接下来的Photoshop精修做准备。

这个是Lgihtroom 3.x时代处理的片子，现在已经是Lightroom 4.4和CC了，有些名字和叫法已经发生了变化，比如Recovery这个在新版里面就没有了，不过其实大同小异，处理思路都是一样的，Recovery我理解就是高光区的处理。

4．跳转到Photoshop。去Photoshop内编辑，在Lightroom中单击Editin Photoshop后会选择复制一个TIFF或者PSD文件到Photoshop内编辑。在Photoshop内也请马上复制一个图层，然后所有的操作基于这个复制的层，理由是保留每一步的操作，可以方便地退回到每一步的操作节点，这会是一个好习惯。



处理前景



处理前景抽丝浪花的曝光，我觉得前景的浪花还是有点暗，和云层比差了起码0.5到1挡的曝光。所以添加一个曝光度+1的调节层（使用调节层，而不是直接在图层上调整是新版Photoshop的一个重要改进），第一眼看上去的确很恐怖。

用大一点的画笔在蒙版里面慢慢刷，注意调节画笔的流量和压力，把天空和水面（除浪花的地方）给刷回来。这个到一些物体分界线边缘的时候可以放大图片到100％，甚至400％，调小画笔大小来处理，原则是过渡自然合理，后期处理也要和谐统一。

效果如图8-10所示，笔刷的控制是后期里面最难的，我自己也觉得控制不好，大家还是要多练习，尝试各种参数、流量、大小和硬度等。





图8-10　蒙版的使用




色相饱和度



添加一个色相饱和度的调节层，我这里只是对左上角的红色云团做一下处理。色相-3，饱和度+24，明度-3，然后用笔刷把其他部分刷掉，效果参看图8-11。





图8-11　调节色相饱和度




调整曲线



为了让天空云彩的层次很丰富，我狠狠地拉了曲线（图8-12）。





图8-12　调节曲线


然后用画笔把海面和一些层次已经很丰富的云层刷掉，基本得到最后的效果，然后关闭Photoshop，图片自然保存回Lightroom。



表面模糊和锐化



表面模糊是个很好用的东西，选取适当的值可以让画面更柔和一点，你也可以把它理解为一个降噪柔焦的工具，我现在也用得比较少了，关于锐化有很多技术，我一般采用LAB颜色锐化方式。

图片就不截了，把具体步骤说一下：

1．再次从Lightroom里面输出一个TIFF的copy到Photoshop待处理。2．执行“滤镜→模糊→表面模糊”命令，选取适当的值，OK。

3．执行“图像→模式→LAB颜色”命令。

4．在“通道”面板中单击“明度通道”，图像变成黑白。

5．执行“滤镜→锐化→USM锐化”命令，对明度通道进行锐化。我一般设定数量为65％，半径为3～5，阈值为1～2。

6．调整图片为RGB模式，保存退出Photoshop，回到Lightroom。

LAB颜色锐化的好处是，可以锐化多次，但一般不超过3次，我觉得其实最多也就锐化2次，要看你拍摄的内容，像图8-13，如果不打印到A3+，锐化其实都看不出效果，如果是人像妆面的，锐化2次马上容易看出痕迹了。





图8-13　结束调整


最终效果图如图8-1所示。




第9章　旅途中的美景Highway牧场拍摄实录



我们拍摄风光摄影作品，在长途跋涉的路途中，有很多遇到美丽风景的机会。而摄影和旅行，很多爱好者总会当成一件事情，虽然我不是特别赞同，我更喜欢摄影就是摄影，旅行就是旅行，但是我也经常会在旅途中，临时起意停车拍摄一些很不错的风光。

“风景总是在路上”，特别是一些人烟稀少的地方，像澳大利亚大陆、北美大陆或者青藏高原。很多传统的拍摄热点往往会遇到人太多、光线不够好，或者无法超越前人大作。开着车，听着应景的音乐（我喜欢听听许巍或者林肯公园），时不时看看窗外有没有好的光线，有没有好的云彩或者适合拍摄的场景，想象一下这个场景，如果觉得效果不错，那就不要犹豫，马上安全停车，拿起相机下车开始创作。

下图拍摄于2012年的圣诞节假期，我和家人一起驾车从阿德莱德前往澳大利亚的海鲜之都林肯港（Port Lincoln）度假，过了钢铁小城维阿拉之后，艾尔半岛上林肯高速公路边就都是这种海边牧场了，圣诞节是澳大利亚的夏天，草黄黄的，一望无尽头的牧场，天际隐约能看到大海和澳大利亚经典的蓝天白云，水彩画一般的色彩。海风吹拂着孤零零寂寞生长的树，给了整个画面添加了生气和构图的支撑（图9-1）。





图9-1　风景总是在路上，对于摄影师，旅途永远不寂寞




详细拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark III  




	
  镜头  

	
  EF24mm f/1.4L II USM  




	
  曝光  

	
  1/200  




	
  光圈  

	
  f/5.0  




	
  焦距  

	
  24mm  




	
  曝光补偿  

	
  +1/3 EV  




	
  感光度  

	
  ISO 100  




	
  拍摄时间  

	
  2012年12月27日12点39分  




	
  滤镜  

	
  B+W 77mm xsPro偏振镜  




	
  经纬度  

	
  ·33度46′ 16.29″ S




  ·136度45′ 56.81″ E








拍摄思路



这张作品有几个比较独特的地方，也是我选择这张作为例子来解说的原因。


第一个是镜头，
 这个是使用佳能EF24mm f/1.4L II USM定焦广角镜头拍摄的，朋友处借来试用的，当时是为了《詹姆斯的十一罗汉～佳能的红圈镜头》一文的写作做准备的，那一次旅行我基本都用这个镜头拍摄。

24mm焦距不是很广，不是很近，属于标准广角镜头，平常拍大场景风光我更喜欢使用16-35镜头的16mm端，总是觉得越广越大气，其实现在的我改变了很多，有时候喜欢开始使用35mm或者70mm拍摄些风景了。

不过使用定焦镜头，你的视角就被限制住了。虽然我有很多定焦镜头的使用经验，比如50mm、85mm、200mm，不过使用那些镜头时都是拍人像为主的，构图时候你退几步，像场的变化已经很大了，用24mm拍风景，有时候就不是退几步的问题了。特别觉得不够广的时候，就会觉得很憋屈，有拳头打棉花的感觉。

拍这张照片的时候已经是第3天使用这个镜头了，感觉就顺手了很多，放弃强求那种广阔的感觉，更多心思用在找寻有没有适合这个视角的画面，用心去组织画面里面的内容。

77mm的B+W的偏振镜效果也明显好于82mm的，蓝天白云效果更明显，没有常见的色块堆积现象。不可否认定焦镜头边角的画质明显好于变焦的1635L镜头，不过风光照片，不做巨幅输出，一般问题不会很大。


第二个要单独说的是手持拍摄，
 我很少手持拍摄风光作品，因为觉得不够严谨，拍摄随意性太大，一般情况有足够的时间给我上三脚架拍摄。不过圣诞节期间的澳大利亚，正午烈日着实炙烤着大地，户外温度也有40℃左右，舒服地拍摄很重要，好的心情才会有好的片子，在快门速度足够快的前提下，手持拍摄风光也可以“适当”尝试下，阳光下，光线足够好。


构图遗憾，
 手持构图的选择性更多，不过也更随意化，这张作品是有缺陷的，那棵树歪倒的方向和画面布局不一致，否则歪树放置到场景的右边，效果就更好了。也是因为天热，不愿意再多走个50米，有时候就是需要那种精益求精，再多拍一张的心态。更好的作品往往就是下一张。


第三个要单独说的是关于蓝天白云和照片通透性问题，
 很多人都经常谈到这个问题，对于风光作品来说的确很重要。

我自己的经验是，蓝天白云和日出日落黄金半小时是冲突的，天蓝是因为色温，一天当中，如果有太阳的情况下，阳光的颜色是随着时间而变化着的，日出后半小时，阳光是从黑到黄的，色温在3000K左右，正午阳光是在5000K～5800K左右，一般机内白平衡，阳光都定义为5500K，日落前，阳光是偏红、偏黄的，色温只有2200K左右了。所以想拍出蓝天，白云有时候还真的要违背一下惯例，非日出日落去拍风景了。

空气通透感和蓝天白云一样，空气洁净度虽然是主要原因，国内的雾霾天肯定不如澳大利亚的清爽天，但是在同一个地方，一天之间还是有区别的，比如顶光和顺光拍摄就会得到比较通透的画面，而逆光拍摄就会得到不通透的画面，原因是顺光拍摄情况光比小，容易得到正确曝光和细节保留得很好的暗部、亮部。逆光情况光比很大，往往处理好了亮部，却丢失了暗部．不过好的风光作品不一定都是通透的作品，通透的作品也不一定就是好的作品，这个只是一个参考，不过大多数风光作品，蓝天白云加上通透的画面是比较容易得到认可的。

当然宽容度也会有影响，一张亮部暗部都有细节的片子就会让人感觉舒服，这里提一句尼康的D800在这点上做得比佳能的5D3要好很多。

图9-2可以看到我自己的车就停在路边，选择这里停车完全就是因为这片云和这棵被海风吹歪的树，孤零零地生长着，一种寂寞，是对我停车的最大吸引力。





图9-2　停车拍摄现场




相机设置



手持拍摄的相机设置和上三脚架拍摄还是有很大不同的。

这里我使用光圈优先模式和自动对焦，一切以方便为原则。




后期处理思路



这张作品前期拍摄光线条件非常好，所以处理的不多，主要是色温和构图方面的处理，相对很简单。

我们先来看看原片（图9-3）吧，差别其实不是很大，一直有朋友和我说原片的感觉比我修饰后的好，因为原片更真实一些，不是所有人都喜欢修饰得很浓郁的风格，我自己现在也慢慢检讨自己，2013年的作品开始更多地考虑色彩的还原了。





图9-3　CR2直出原图


1．是惯例矫正镜头（图9-4）和选择合适的相机内置样式，我选择Lightroom默认的镜头矫正数据和佳能的风光模式。我拍的时候就选择的风光模式，这样选择其实就是把失真的RAW格式图片尽量去还原到拍摄时候的JPEG预览效果。





图9-4　镜头矫正


其实可以在批量导入的时候就应用风光模式，不过有时候一批片子里面有风光、有人像，还有到此一游家庭纪念照，所以这里还是选择了默认的导入规则，在处理的时候就要多一步工作而已。

2．裁剪画面（图9-5）和调整一下水平线，左边有个废弃物不是很美，所以还是决定去掉它，虽然这样树的位置更左了，但是考虑到树的方向已经不是很好了，所以就做点非常规的做法吧。手持的拍摄，水平歪了一点点，适当转动一下就好了，海阔天空其实不转也没有关系。





图9-5　画面裁剪


3．进入Photoshop做一些色调方面的处理，这个有很多种方式，最简单的就是使用滤镜，这张照片需要处理的地方不是很多，选择一些现成的调色滤镜就非常方便了。

这里推荐一款很好的模拟胶片滤镜DxO FilmPack，关于DxO，经常看镜头、机身测评对比的都会知道法国的DxO Labs，大厂出品的好东西。内置了几十种胶片模式，用起来也很方便，所见即所得，并且可以微调，想偷懒的时候我就喜欢用这个滤镜。

这里我选择了通用型柯达克罗姆100VS胶片效果，玩过胶片的都知道，克罗姆是柯达反转片的最精华产品，以超艳丽的色彩、极小的宽容度和极其复杂的暗房工艺著称于世。可惜现在已经没有机会享受一下了，只能在后期模拟享受一下。滤镜处理效果如图9-6～图9-8所示。





图9-6　滤镜处理效果






图9-7　另外一种处理效果






图9-8　黑白的处理效果


再适当调整一点对比度、饱和度和曝光保存即可。

你也可以用其他的调色滤镜去尝试，下图是我的另外一种处理风格。色调上我调整了黄色和绿色调，显得温暖一点，不过滤镜使用多了就会让所有的片子有一种程式化的效果，我们不是影楼，不用去生产商品，所以尝试各种手法也是一种享受。

一朵朵抽丝般的白云，经过黑白处理后更妖娆了，不过很多人都说这样的处理感觉不自然，反倒给了一种压抑，不过蓝天白云还是很适合处理成黑白的，有时候尝试一下不是坏处。

来对比一下，有树和没有树的场景，虽然有拖拉机割草后的痕迹，但是机位太低无法拍出痕迹。

“少了那样一棵树，虽然云彩同样漂亮，但是整个画面就单薄了很多，不够突出。”除了在QQ群里面得到几句奉承性的话，这种图片最终都是躺在硬盘上睡觉的。

    



图9-9　树的点睛作用





大洋路罗恩的小桥月升拍摄实录





拍摄背景



大洋路罗恩澳大利亚大洋路Great Ocean Road是世界上最顶级的海景公路之一。

Lorne罗恩-大洋路是最时尚活力的一个小镇，位于Angle Sea和Apollo Bay中间，是很多人游玩大洋路停留的第一站。





图9-10　罗恩的月升






图9-11　原图效果




拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark III  




	
  镜头  

	
  EF 24-70mm f/2.8L II USM  




	
  曝光  

	
  20秒  




	
  光圈  

	
  f/4.0  




	
  焦距  

	
  55mm  




	
  感光度  

	
  ISO800  




	
  拍摄时间  

	
  2013年9月22日21：08：42s  




	
  三脚架  

	
  Lightcraft workshop ND500，B+W CPL  




	
  位置  

	
  38°　32'2″S 143°　58'36″E  







场景设定



这座小桥位于罗恩镇口的房车公园内，步行1千米左右，桥的那边就是大海了，桥的这边是一个很平静的小河。那天是满月，我和澳大利亚大洋路摄影团的团友饭后想踩点，看看明天日出怎么拍，所以都没有带器材，正闲逛着，突然看到月升了，天际红得不得了，立刻决定跑着回车上拿器材，真的成了饭后锻炼身体了。

小桥在维修中，所以也没有人在桥上，右边的一个小咖啡店也在停业中，就一个路灯亮着，挺童话镇的感觉，图9-11是机内原片直出，风光模式。



现场拍摄



满月天的月升很美，光线柔和，天上还有云彩，暮光还没有全部暗去，所以天空还是微蓝的，不过你可以感觉到月亮在上升，所以没有时间给你多考虑很多东西，迅速地拍到这个场景最关键，我一共拍了15分钟大约10张，最后选的还是第2张，因为后面的月亮越来越高，味道越来越差了。

图9-12是我们早上又去拍日出时候的机位，和晚上拍摄时差不多，仅供参考。



参数解读



焦距：55mm没有什么好说的，就是合适的取景而已，左下实际上还是有围栏的痕迹，所以我裁剪成16∶9，尽量淡化左下的围栏。





图9-12　拍摄机位


曝光组合20s f/4.0 ISO 800，20秒是为了得到充足的曝光，ISO800和f/4你可以换成ISO 400和f/2.8，效果应该差不多，如果有时间我一般会多尝试一些曝光组合，拍完这个我还尝试了ISO 3200 f/22和30秒的曝光组合，追求更漂亮的星芒效果，不过噪点多了很多，画面不如这张图那么干净清爽。

高感小光圈效果的100％原片截图的噪点和星芒，我觉得略微高了那么点。





图9-13






图9-14


本图的f/4星芒效果没有那么明显，不过也很美了，有时候拍摄就是一种取舍，最终是为了整个画面的一个整体效果。

20秒的拍摄时间，还在一个木头走道上，大家保持不动是关键，一个3～4人的小摄影团就比较容易控制好协同工作，GT2532s和BH-55的组合给了我稳定的基础。



后期处理



● 裁剪成16：9。

● 降噪，采用Noiseware夜景模式自动降噪。

● 重新定义色温，还原眼睛所看到的颜色。

● 降低高光溢出，主要是星芒和月亮处。

● 降低左下围栏的曝光。

● 锐化。

● 出图。




第10章　布莱顿栈桥BRIGTHON JETTY日落拍摄实录







图10-1　有时候，超现实偏色也是一种无心插柳的美




拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark II  




	
  镜头  

	
  EF16-35mm f/2.8L II USM  




	
  曝光  

	
  305s  




	
  光圈  

	
  f/22  




	
  焦距  

	
  16mm  




	
  感光度  

	
  ISO 100  




	
  拍摄时间  

	
  2012年2月1日晚上8点23分  




	
  滤镜  

	
  Lightcraft workshop ND500，B+W CPL  







拍摄背景



这一组照片拍摄于2012年2月1日傍晚8点23分，这是南澳大利亚钓鱿鱼捞螃蟹的一个好时间，布莱顿栈桥上好多人都忙碌着，我记得那晚我们家也收获了不少螃蟹，这是我难得的一次不寂寞的拍摄过程。

    



图10-2　100％局部放大


日落的时间大约只有30分钟，盛夏适当长点，呈现出如此美丽云景的时间更短，所以我实际上只拍了3～4张，不过那天没有特别拍摄计划，没有出片要求，只是享受家庭日的乐趣和随意的拍摄实验，当时新购买的Lightcraft Workshop的ND500到手了，替换之前使用的ND8～ND400的可调灰镜，测试一下新器材，也得到了很好的作品，大家看100％大图（图10-2），栈桥上有个穿红衣服的人，那位是我夫人在收网拉螃蟹笼子呢。不过因为快门很忙，大多数人都模糊了，所以显得画面很干净，这个也是我喜欢用慢门拍摄风光的原因。

言归正传，通常摄影爱好者拍摄海滩日落，都是在大陆上对着太阳、对着大海拍摄的，很少有机会可以租船或者站到海浪里面去找这种感觉，捷信推出了一款可以直接放水里的脚架，不过很贵，站在水里或者船上的确不太适合拍摄慢门，海浪起伏容易得到虚影，布莱顿栈桥的设计师是一位香港设计师，我听他详细讲述过整个设计中的中国元素，可惜我的视角太小，没有办法用摄影作品来表现出异国建筑的中国味道。有兴趣的可以在Google map上搜索一下Brighton Jetty、Brighton、South Australia，从上往下去寻找一下八卦和易经（图10-3）吧。





图10-3　八卦造型设计





拍摄思路



夏天在澳大利亚抓螃蟹，简单放好螃蟹笼子，等待的过程是无趣的，每隔15分钟拉一次笼子，中间就随意摆弄照相机，尝试各种平常不会轻易尝试的曝光组合和视角，大多数情况实验总是失败的，不过每次失败都告诉你，以后可以不用这样拍，以后应该那样拍。

这次我尝试超长时间曝光，并且确认82MM口径的LightCraft Workshop ND500叠加B+w 82mm xspor CPL偏振镜的暗角和偏色问题。

2月1日，阿德莱德在南半球相当于盛夏，夏令时8点30分刚刚开始进入日落阶段，在栈桥的尽头利用顺光拍摄栈桥和陆地有一种与众不同的视角。

盛夏的晚霞一般都很美丽，叠加了CPL和ND500灰镜，让我获得了大约11挡（CPL相当于2挡ND，ND500大约是9挡）的快门时间，日落时候，光线已经很弱了，我轻易获得了305秒（超过5分钟）的曝光时间，获得了一张很奇怪的作品，很多住在海边的当地人看到这个照片，都说居然会有这样的效果。

305秒的曝光时间可以让栈桥上纳凉散步的行人减少很多，减少了视线干扰，画面里只有一些静止不动的人还留下点虚影，但已经不影响画面了。海水被彻底地长曝光为镜面一样平静的湖面，天空的云彩也被拉成丝状。

不过这张作品也充分体现了圆形螺口滤镜的局限性，16MM的超广角叠加了普通厚度的灰镜和超薄的偏振镜导致大量的暗角，即使后期矫正还是不可避免，廉价滤镜的偏色问题在弱光情况下也体现得很严重，幸运的是偏红很配合日落的气氛。

对比没有使用滤镜相对没有偏色的拍摄效果如图10-4所示。





图10-4　正常颜色




拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark II  




	
  镜头  

	
  EF16-35mm f/2.8L II USM  




	
  曝光  

	
  1/100s  




	
  光圈  

	
  f/4.5  




	
  焦距  

	
  16mm  




	
  感光度  

	
  ISO 100  




	
  滤镜  

	
  偏振镜  







关于曝光时间



ND500的灰镜相当于9挡快门（理论上ND512才是标准的9挡），B+W的偏振镜大约是2挡快门，2片组合相当于我获得了一片11挡的快门，当时机器内平均测光是0.1～0.2秒之间，配合光圈f/22感光度ISO100，我那天不是为了摄影而去的，所以没有带测光表，只能用机内测光。

我暂时取中间值0.15秒加上11挡快门值，如下表推算曝光时间。




差不多就是308秒，我用了B门，最终是曝光了305秒，用B门自己计算总有失误，现在有了定时快门线，这种错误应该就不会犯了，其实问题也不大，对于一个300秒的曝光少了2秒，影响很小。而且很实际的原因是我们是根据倒易率去推算出这个曝光值的，在超长曝光情况下，倒易率其实是不准确的，最好的办法就是拍几张试试看实际效果，我们后面可以看到原片，300秒其实还是欠曝了。

现在你可以选择一个安卓手机的APP，ND Calc就可以迅速地计算出曝光时间，科技使人进步。



关于暗角



螺口圆片都会有暗角产生，2块圆片叠加暗角更明显了，这个毫无疑问，不过我为了追求云彩的雾化、极度平静的海面和尽量让行人淡出视线，测试暗角效果也是这样叠加使用的原因，当然如果我不用16mm超广角，改用24mm普通广角，暗角问题就会大大减弱。一般对于大海这种大场景，广角自然越广越好，不过最后处理这个片子的时候，其实还是裁剪了很多，最终效果大约也就是24mm的视角了，所以一个好的滤镜支架配合方型插片滤镜是超广角镜头使用滤镜的基础。



关于崎变



超广崎变是肯定有的，越贵的镜头一般来说边角畸变控制得越好。

这里说一个控制崎变的小窍门，超广角镜尽可能地不要翘头拍摄。很多摄影爱好者和我以前一样，为了得到更大的像场，总是低机位翘头拍摄，或者高机位低头拍摄。在没有建筑参照物的时候，这样说是可以的，如果有建筑物或者大树就会得到要倒掉的景象，诚然在有些场合遇到过很多人就喜欢这种倒掉的感觉，有所谓“夸张”的视角，我不认同这种观点，现在的我构图一般会选择横平竖直，中规中矩、符合人眼的平和视角才永远是看不厌的。



关于噪点



305秒的曝光，即使感光度只有ISO100，噪点也是不少的，但是我没有选择开启机内降噪，因为机内降噪需要等待同样305秒时间处理后，才能拍摄下一张，所以我选择拍摄结束后在电脑上用Imagennomic的Noiseware减噪滤镜做降噪处理，然后通过增加一点表面模糊来净化也是一个好方法。




后期处理思路



这张作品的后期处理其实不是很复杂，主要是因为我认可了滤镜导致的偏色，所以主要处理以下3个方面：

● 曝光（欠曝）

● 裁剪（暗角）

● 噪点（长爆）

先来看看原图和直方图（图10-5），其实这样的原图应该是属于前期有点问题的，不过日落时候没有多少机会给你再次长曝5分钟。所以有时候即使原片有遗憾，但是场景不可重复，我们还是要认真考虑是否值得耐心处理一下，毕竟RAW格式给了我们2挡左右的调节空间，应该说大多数情况还是够了。





图10-5　原图和直方图




处理步骤



1：调整曝光（图10-6）。参数大约参考下图的设置，基本调整以直方图为参照，差不多欠曝了有一挡多，我一般提亮曝光的时候喜欢减低高光，让画面保持一个平衡。





图10-6　调整曝光


2：裁剪（图10-7）。圆角滤镜带来的暗角太厉害了，后期处理会变得很难，不如直接裁剪消除一点暗角，画面上栈桥也会更突出一点。





图10-7　画面裁剪


3：你可以在Lightroom里面跳转到Noiseware处理降噪，也可以在Photoshop内处理，图10-8是100％的放大查看，未经处理的噪点还是挺多的，降噪还有很多软件，我觉得Nosieware比较方便，使用也直接。





图10-8　原图未降噪的100％展示


4：简单地选择夜景或者风光默认模式减噪，效果就已经不错了，这种减噪肯定会损失一些细节，不过风光片都是大场面，细节少一点点问题不大。这个软件还有很多可以设置的地方，有兴趣你可以试试看，不过就这张作品来说，默认的夜景效果（图10-9）是OK的。





图10-9　降噪后的效果


之后还可以通过曲线、饱和度、表面模糊和锐化等手法做细微调整再出图，不过核心处理思路就是上面几步，这个也是大多数超长慢门的后期处理思路。

我尽量每一张图都把核心处理讲清楚，其他雷同的处理希望大家举一反三了。



另外的视角



初冬日落时拍摄的同一个栈桥，不过视角就是从岸上面向大海拍摄了，缺少了一点戏剧性，因为这样拍的人太多了（图10-10）。





图10-10　不同的视角　拍摄同一个栈桥





第11章　南半球的Milkyway全景银河拍摄实录







图11-1　有时候相机不足以展现我们眼睛所看到的美丽




拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark III  




	
  镜头  

	
  TS-E17mm f/4L  




	
  曝光  

	
  30s  




	
  光圈  

	
  f/4.0  




	
  焦距  

	
  17mm  




	
  感光度  

	
  ISO 6400  




	
  闪光灯  

	
  Canon Speedlight 580 ex II  




	
  拍摄时间  

	
  2013年6月9日  







拍摄背景



本片拍摄于南澳大利亚的哈特湖边，距离阿德莱德以北500千米左右。我们从北领地的艾尔斯岩（乌鲁鲁国家公园）返回阿德莱德的高速公路上，停靠在路边的免费休息站，抬头望着天上的漫天星云、璀璨银河，那种油然而生的创造欲望驱动你去拿起相机，扛起三脚架寻找有意思的前景。

这张作品和普通星空银河作品的最大区别在于，全局和局部的差异
 。我通过后期接片处理得到这个效果，为了拍摄完整的南半球银河，普通的16mm或者14mm超广镜头也没有可能在一张照片里面包容整个银河，只有用鱼眼镜头可以大致完整地拍摄进去，不过整个地景就会如图11-2所示般弯曲，当然那也是一种视觉角度，不过我还是想把天空和地景拍摄得比较方正，比较能符合大多数人的一个审美观，相对能被更多人接受，自然流传更长久一点。





图11-2　鱼眼镜头的拍摄效果





拍摄思路



在这个之前，已经尝试过好几次失败了，不是因为银河的时间不对，就是因为角度不够，穹顶的银河没有拍完全，这次终于在一位天文爱好者乌衣游的帮助下比较完美地拍摄了，拍星星多掌握一些天文知识还是很有必要的。

参与接片的每张照片都是用17mm移轴超广角镜头拍摄的，但是也只能拍摄到一个部分，必须采用一样的拍摄参数，并且闪光灯也使用同样输出功率，同样的次数对前景的废弃车辆进行补光。我使用三维齿轮曼富图云台，相对可以很平稳地水平转动。虽然我已经使用了像场很大的移轴镜头，但是在银河最高点处还是不能简单地平视角度拍摄，所以还是有一点点翘起镜头拍摄，效果比16-35mm的效果好了很多。不过为了控制畸变，我损失了一挡光圈，移轴镜头的最大光圈只有F4，所以我只能把ISO提高到6,400，可以明显看出这个照片的噪点是比较高的。

具体的星空拍摄手法请参考本书第17章的星空专题，这里主要说一下接片后期处理的思路，一般的风光接片都使用50-135mm的焦距拍摄为主，超广角接片不是最好的选择。

先看看参与接片的6张原片：





图11-3　在Lightroom中6张CR2原片





后期处理思路



下面是一个简单的银河广角接片的操作流程，只适用于摄影爱好者，对于天文爱好者的要求要严格很多，他们要考虑到每个星星的准确对位，其实我这张接片里面很多星星重叠是不对的，不过作为一张风光摄影作品，基本还是可以接受的。

1：在Lightroom里面做一些简单的调整（参考前面的一些样片处理思路），然后同步调整到其他5张RAW格式图片中，然后选中6张，单击鼠标右键，发送到Photoshop里面去合并。

同步批处理是Lightroom的一个大特色，对于星轨、延时或者婚礼等拍摄数量巨大的工程非常有效。





图11-4　选中照片发送到Photoshop中


2：在Photoshop的对话框里面选择确认，我一般使用默认的参数（Auto自动模式或者第3个Cylindrical图柱模式），根据你的电脑运算速度，这个合并工作需要点时间。





图11-5　自动接片


3：得到下图这样一个看似夸张的效果图，其实还是不错的，因为，我们有了完整的地景和完整的银河了，当中有些接缝是因为小图压缩显示的缘故，放大100％看就没有了，你也可以采用手工拼合。





图11-6　自动接片的效果图


4：使用裁剪工具把多余的畸变场景裁剪掉，尽可能地保留星空和地面，其他有些小问题可以在后期继续处理。





图11-7　裁剪


剩下的处理思路，就可以按照标准的风光作品去做后期了，主要是提亮前景的废弃车辆，这样看起来，我在拍摄的时候对于前景的闪光灯补光还是弱了一点。

星空降噪是个难题，我也一直处理得不好，所以一般星空片即使噪点很高我也不建议降噪，因为用滤镜降噪的结果往往是星星也少了很多。




詹姆斯小贴士




用闪光灯补光还是手电筒补光？闪光灯更匀称，可以通过色片来调节色温，手电筒补光不均容易过曝。





图11-8　裁剪后的效果






图11-9　乌鲁鲁　卡塔楚国家公园内的银河24-70mm镜头5张接片





第12章　美丽的大洋路Great Ocean Road姜岩拍摄实录



澳大利亚大洋路拥有绝美的海景风光，需要用你的眼睛、用手中的镜头去创造出迷人的影像。大洋路（Great Ocean Road）是澳大利亚海景公路的精华，也是澳大利亚的标志性景点，如果你是一名摄影人，那么来澳大利亚可以不去大堡礁潜水，可以不去看悉尼歌剧院的演出，但是大洋路一定要亲自去慢慢行摄一次。

大洋路上最经典的景色——十二门徒，又称十二使徒岩。





图12-1　十二门徒的日落






图12-2　通过技术手段给风光作品增加一点情绪




拍摄背景



十二门徒的大作实在大多了，已经很难超越了，我去了3次都没有拍到特别理想的片子，不过我会继续去，继续拍，我相信努力会有收获，超越前人。

我这里想说的是上面这张作品，拍摄于十二门徒旁边的Peter Borough Beach的姜岩海景慢门作品，时间是2012年9月30日中午12点30分，多云天，所以正午的光线也非常柔和，这不是一个很出名的景点，很多去过大洋路的游客都不知道有这样一个地方存在。

虽然没有特别美丽的大场景，但是我觉得它非常适合拍摄海景慢门，因为中景处可以看到有几片大的小岛，挡住了海浪，所以近景处的海水很平静，通过偏振镜的消除反光功能，我们可以清晰地拍到海底的岩石和沙滩，一种把大海拍成湖面的感觉非常不错，岸边土黄色的姜岩被海水冲刷后形成的各式奇形怪状也让画面添色不少。



拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark III  




	
  镜头  

	
  EF16-35mm f/2.8L II USM  




	
  曝光  

	
  60s  




	
  光圈  

	
  f/18.0  




	
  焦距  

	
  24mm  




	
  感光度  

	
  ISO 50  




	
  滤镜  

	
  Lee Big Stopper 10挡灰镜  








拍摄思路



我使用三脚架配合定时快门线拍摄，采用尽量低的机位，但是还是平视角度拍摄，没有使用惯常的16mm超广角，而是选择了24mm的小广角，主要是想更多地突出岸边的姜岩，而不是有点云雾茫茫的天空，这样构图也许有一点中分画面，不过右边明显比较重。

对焦取景

对焦自然是对着姜岩的右下的石头对焦，LCD实时取景模式，放大十倍对着石头手动对焦，f/18.0景深是足够的。

对比拍摄

真实拍摄的时候，我一般都是先正常快门速度来一张，看看水流和构图，也方便自己做对比，有时候对比一下，还是很有成就感的。

正常拍摄的片子，或者说P挡或者Av挡机内测光出来的参数：







	● 曝光　　
	1/200　　



	● 光圈　　
	f/13.0　　



	● 焦距　　
	24mm　　



	● 感光度
	ISO100




对比图12-3，有没有觉得摄影师化腐朽为神奇的力量啊？很明显正常曝光下水面上的气泡很难看，海水也显得很浑浊，属于烂片一张了。所以我决定采用30秒的曝光组合来尝试一下，配合Lee牌的Big Stopper灰镜。





图12-3　正常曝光的效果


曝光计算如下，最大的区别就是降低了感光度到ISO 50，缩小了光圈到f/18，加上10挡灰镜，得到了一个60秒超长曝光，当然这个是建立在多云天小光比的前提下，所以有时候没有蓝天白云也有好处，其实任何天气都可以出片，关键在于你是如何设计场景和如何实施拍摄的。

通过长曝光的技术手段，我们可以营造出一种平和温暖的气氛，这个也许就是摄影师的作品和到此一游纪念照最大的区别了吧。

图12-4是和例图同样的场景，雷同的拍摄参数，只是曝光30秒而已，我喜欢在一个场景尝试不同的视角和曝光组合，有时候更好的片子就出在多一次的尝试中。





图12-4　试试看竖向构图


可以看出30秒曝光和60秒曝光最大的差距其实只有水下的部分，60秒的看着更清晰一点，显得水更清一点。但是从构图上，竖向构图显得很满，前景是大了很多，不过单调了点，人的视觉习惯就是看人像习惯竖向，风光习惯横向，这个也是在英文里面竖向拍摄就是Portrait，横向拍摄就是Landscape的原因了吧。

有时候，挑战视觉习惯是很难的，我检查自己的样片，风光照竖向构图的出现在星空拍摄领域，海景的真的非常少，记忆中只有一张《威伦加港的日出》。因为很多时候竖向构图最后都会考虑做接片了。

在另外一个角度，我还用类似的参数，只是曝光时间缩短到30秒，拍摄了图12-5，主要想表现海浪冲击石头，流水的感觉，不过前景太小，水雾之外，浪花翻越石头的动感不是很足，所以效果差了少许。





图12-5　不同视角的拍摄





后期处理思路





核心问题，色调处理



由于是阴雨天拍摄的，所以整个片子有点灰暗，所以利用调色滤镜让色彩更浓郁一点，加点锐化是后期处理的重点。

有很多种手法可以实现，和之前的很多例子做法雷同，这里就不重复说了。





图12-6　近距离拍摄的局部效果





第13章　南海普陀寺Bales草垛海景拍摄实录







图13-1　蓝天、大海、白云、草场，典型的澳大利亚风光


拍摄地点：南澳大利亚　阿德莱德以南60千米Sellicks Hill南海普陀寺外草垛



拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark II  




	
  镜头  

	
  EF24-70mm f/2.8L USM  




	
  曝光  

	
  1/125  




	
  光圈  

	
  f/13.0  




	
  焦距  

	
  24mm  




	
  感光度  

	
  ISO 100  




	
  拍摄时间  

	
  2011年12月24日　下午1点38分  




	
  滤镜  

	
  B＋W 77mm F-pro CPL  







拍摄背景



这张作品属于无心插柳之作，这种草垛在澳大利亚的夏天四处可见，但是大多数草垛都属于牧场所有，有围栏围着，你无法进去近距离拍摄，而且在大海山景旁边的就更少见了。大约在同年11月，化妆师Cherica带我来的这个地方，我们拍摄了一组很美丽的草垛女孩系列，也是我2011年最好的人像摄影作品。

圣诞节假期，带着家人一起去阿德莱德的南海普陀寺玩玩，帮家人拍到此一游的照片，顺便测试一下新买的5D2机身＋2470L一代镜头拍摄风景的效果。看着景色好，就手持拍摄了几张，按照现在的摄影习惯，我不会这么随意地拍摄，不过这个又很好地证明了美景的偶然性。




拍摄思路



已经不记得具体拍摄时候想了些什么，只是觉得好看，应该是转动CPL，让蓝天白云最突出。选择较小的光圈，f/11～f/16一般是拍摄风景最好的光圈，可以有足够的景深，我应该就用了A挡光圈优先模式拍摄，手持拍摄时候最常用的做法。

正午拍摄也没有大光比问题，所以只是上了一片偏振镜而已。



构图取景



构图也许是这张片子最可以谈一下的地方了，见图13-2。对比图13-1，我们可以发现草垛其实零落得很，所以必须要有1到2个在视觉焦点处被人所关注，然后让天空的云和草垛有个斜角呼应，拖拉机割草的痕迹也算是一个视觉引导线了。





图13-2　草垛的构图


对比一张垂直构图的作品，见图13-3，画面前景就显得空荡荡了，我处理成黑白也解决不了问题。不过前面我也说过，纵向构图拍摄风光和人眼习惯存在差异，先天不足，非特殊情况，可以忘记竖向拍风光。





图13-3





后期处理思路



图13-4后期非常快，我拍摄当天下午4点多照片就已经处理好传到了Flickr，这个地方离开我家里还有50千米大约一个小时的车程呢，所以说前期拍摄好的作品后期处理就会节省了很多时间。





图13-4　原片




核心问题，略微欠曝



先来看看原图的几个问题，找到问题才能后期解决问题，后期更应该看成一个修饰前期拍摄问题的工具，而不是去创造新场景的工具，可惜很多人都觉得后期可以改变一切，并且努力用后期改变一切，希望你不要这样滥用它。

这张照片的问题是欠曝1挡左右，水平线歪了10度。所以我们后期处理主要是先在Lightroom调节水平线，再处理曝光，最后调节一下色调，理论上这张作品的后期修饰可以全部在Lightroom里面完成。

这张照片发在500px.com，效果非常好，也是我至今为止唯一不多的冲进500px首页的摄影作品。http://500px.com/photo/3907943



心得感悟



风光摄影什么最重要，与众不同的风景、给力的大场景、云，云就是你画面的眼睛。

同样是草垛风光，但是缺少了大海和山坡的图13-5采用的是平视的视角，画面美感就比图13-4要差了很多。虽然不能说卡片机能拍出这样的效果，但是任意一个可以装CPL的广角镜头＋任何一个单反应该大多可以拍出类似的效果，美丽却不精绝。





图13-5　普通草垛


不同天气光线条件下拍摄的草垛，如图13-6所示。





图13-6　暴雨来临前





詹姆斯小贴士




标准变焦镜头24-70mm f/2.8L，很多人觉得高不成，低不就。你用不好这个镜头难道是镜头的原因吗？忘记镜头的价格，用心用眼去操控这些工具。




第14章　阿坝县民居花海拍摄实录







图14-1　摄影是一门做减法的艺术，过多的元素让人无所适从




拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark III  




	
  镜头  

	
  EF16-35mm f/2.8L II USM  




	
  曝光  

	
  1/60s  




	
  光圈  

	
  f/9  




	
  焦距  

	
  16mm  




	
  感光度  

	
  ISO 100  




	
  经纬度32  

	
  deg 54′11.01″N101 deg 45′44.41″E  




	
  滤镜  

	
  0.6 Lee硬边中灰渐变镜  




	
  海拔  

	
  3379.1m  








拍摄思路



这张作品从整体构图来说中规中矩，没有去追求标新立异的构图，其实也是我的一贯风格，前景选用的是草原上盛开的狼毒花，中景是退耕的青稞田地和小黄花海，远景是绿油油的山脊，天空是漂亮的蓝天白云。天空差不多取了1/3，狼毒花也取了差不多1/3，光影下的花海在右中区域。这张作品现在看来其实还是有很多商榷的地方的，问题出在内容太多了，让观众不知道看什么了。



现场拍摄



阿坝县的藏族民居是非常有特色的，我们车行到这个地方，蓝天白云非常漂亮，当时风速也挺快，有风起云涌的感觉，我用同样的参数拍摄了大约200张照片，1个小时左右。制作了一段延时摄影录像（延时录像请参阅http://flic.kr/p/fiPhotoshop66），觉得这个场景和光线还是很美丽的，所以在Lightroom反复选择比较，最后选出了这张，选择的理由主要是中右景的小黄花海正好被阳光打亮了，青稞田也有明显的阴影渐变，绿色和黄色的对比很容易吸引视线。




詹姆斯小贴士




延时摄影（Time-lapse photography［1］）是以一种较低的帧率拍下图像或者视频，然后用正常或者较快的速率播放画面的摄影技术。在一段延时摄影视频中，物体或者景物缓慢变化的过程被压缩到一个较短的时间内，呈现出平时用肉眼无法察觉的奇异精彩的景象。延时摄影可以认为是和高速摄影相反的一个过程。延时摄影通常应用在拍摄城市风光、自然风景、天文现象、生物演变等题材上。（百度百科）

请一定去看看最著名的延时摄影网站：http://timescapes.org/，除了震撼，我想不出其他形容词。




后期处理思路



随着对摄影认识理解越来越深刻，现在对于后期处理的思路也有很多改变，从早期的力图通过后期来提升整体图片质量，改变为尽量在还原真实场景的前提下修饰作品，达到尽善尽美，只做锦上添花，不求雪中送炭了。

我们一步步地来看这张作品的后期处理思路，后期处理是一个条条大路通罗马的事情，同样的效果可以有很多种不同的做法，学习具体的技法不如去了解思路，知道为什么这样去做，然后就容易举一反三。

1．在Lightroom中进入“Develop”面板，这个导入的时候默认应用的Camera Profile是Adobe Standard，所以会显得发灰一点，不过大家可以对比这个阶段和之前的一些风光作品，我的前期拍摄应该是越来越好了，自卖自夸一下哦。

处理这个作品的时候，我已经升级到了Lightroom 4.4了，有些名词和前面的发生了变化，我习惯使用英文软件，不过这些其实都不是问题，核心的东西其实都没有变化，其实到Lightroom CC，后期处理思路我想基本还是一致的，变化的就是算法和效率而已。





图14-2　原片


2．我通常先选择镜头矫正，Lightroom在这方面做得很好，完全可以信赖它的自动处理结果，镜头矫正最明显的是感觉到暗角被消除很多了，如果是拍摄建筑，有时候还需要手动调整一下，最新版Lightroom CC在建筑畸变的调整上做得更好。





图14-3　镜头矫正


3．选择相机设定Camera Calibration的Profile设置文件为Camera风光，很多人都觉得拍摄完在相机后看LCD的效果都很好，为什么一导入Lightroom就觉得效果很差，特别是一些新款的相机，比如5d mark iii，这个是因为Lightroom默认导入的时候选择的是Adobe Standard标准，相机液晶屏后Canon显示的是经过相机pf2样式文件处理过的JPEG了。

风光片我一般在Lightroom里面会修改为风光模式或者相机标准模式，其实你对比一下图14-2和图14-4，画面通透感已经好很多了。





图14-4　相机设定


4．通过渐变蒙版工具调整天空的光影，我感觉我拍摄前期渐变灰镜压得有点狠，天空有点压过头，蓝得发黑了，所以选择后期渐变工具适当增加一挡曝光值，但是高光区域还得减低，暗部适当提亮，这种没有固定值可以参照，主要还是凭借个人感觉和直方图为主。对比上面那个步骤的直方图，你可以看到这个步骤做完直方图更完美了。





图14-5　渐变蒙版工具


5．基础微调，应用了一个Gavin Seim的半自动白平衡的样式，然后手工修正一些参数，在Lightroom里面尽量多做一点是因为Lightroom是基于RAW的处理，在合适范围内的调整是无损画质的，这里基础微调尽量是以图片更通透为目的。





图14-6　基础微调


6．使用画笔蒙版工具调节细部。这里选择颜色只是为了看清效果，红色区域就是调整过的地方，深浅就是影响大小。





图14-7　画笔蒙版工具


7．实际画笔调整的效果。Lightroom不像Photoshop，画笔不是很好控制，即使用压感笔也不能自由地控制，所以只能做一些大致的修饰，各种参数不宜过分，适当即可。





图14-8　画笔工具


8．基本Lightroom的调整算完成了，在进入Photoshop精修之前，我考虑做一下裁剪，为什么裁掉右边那点完全基于个人喜好，我觉得最下方的一点泥土有点干扰视线，所以裁剪掉一些让画面更简洁一点，注意力可以更多放在中景的花海上。





图14-9　画面裁剪


9．进入Photoshop的时候，我选择编辑一个复制文件，这样在Lightroom里面就有2个文件了。

接着是重新定义白平衡。

我有一个自制的Action动作，可以帮助我自动找画面上的18度灰，这个可以在网上搜索一下，有很多类似的具体做法，另外你也可以采用自定义黑白场的方法来做。这一步还是很重要的，起码我是这样认为的，一个相对正确的色彩是我追求的。通过快捷键【I】，选择黑色区域，找到那个中间灰，如图14-10所示。然后通过【Ctrl＋M】组合键用曲线调整画面白平衡，如图14-11所示，选择吸管工具，单击你前面选中的18度灰区域，然后在Photoshop里面以这个作为一个起始标准来后续修饰。







	

	




	
  图14-10　自定义18度灰  

	
  图14-11　通过曲线选择18度灰点来调节色彩  





关于这个动作的制作，参考本章最后的详细图文说明。

10．增加一个曝光调节层，提亮红色区域的一点点曝光，这个需要用笔刷控制，笔刷的大小、透明度等都很关键，我使用入门级别的Wacom的Bamboo的压感笔，比鼠标好用很多，可以比较精确地刷出层次。





图14-12　曝光调节层


11．记得经常回到Lightroom，我一般做完一半就会保存返回Lightroom，然后对比一下原片，看看是不是有修饰过头的可能性。通过图14-13的两图对比，我觉得之前的工作还不错，色调和光影层次好了不少。





图14-13　效果对比


12．做完对比后，我再次进入Photoshop，一样也是编辑一个复制文件，这时候我就有3个文件了。这时打开Nik公司的Color Efex Pro调色滤镜，这个滤镜有很多功能，这个需要自己多研究了，我最常用中灰渐变镜、偏振镜、天光镜等，主要就是加强一下光影效果，前提是不要过度。





图14-14　Color Efex Pro4处理界面


13．Lab锐化方式，合并图层，进入图像菜单，在模式下选择Lab颜色，然后进入通道面板，选中明度通道，画面变为黑白，选择滤镜、锐化、USM锐化，风光摄影我一般用数量65％、半径3、阈值2，或者数量150％、半径1、阈值10，后者是常用来修饰人像的参数，我有时候觉得效果更好点，仅供参考。锐化有很多种方法，甚至有专著专门来说锐化，对这个有兴趣的可以继续研究，一般使用我觉得这个LAB锐化方式已经够用了。

最后，由于我有时候也会在国内发图，被盗用多次后无奈了，所以会轻轻地打个水印，水印的大小和浓度位置以不干扰整体画面布局为原则。

我不会给图片加框、加文字去美化它，我相信图片本身才是我们所要关注的，需要通过看文字才能看懂的作品就不是一幅好的摄影作品。也许大家觉得中国画往往都有题诗、题字，意境十足，但我不赞同这种做法，喧宾夺主。





图14-15　Lab模式锐化方法






图14-16　LAB锐化方法






图14-17　水印


让我们最后在Lightroom中来对比前后4张图片，这样就有一个很明显的差异，可以看到修饰后的效果图，我还是挺满意的。





图14-18　前后对比


如何录制一个Action，分享我的18度灰场动作制作。

1．建立一个新Action，名字随意，我自己就起名白平衡，然后单击“Record”按钮，开始录制。





图14-19


2．新建一个层，名字随意。





图14-20


3．给新建的层填充50％灰。





图14-21


4．选中新建的层，层属性选择为“Diffrence”，中文版应该叫差值。





图14-22


5．选择“菜单→Layer层→New Adjustment Layer”选项，新建Threshold 1阈值调节层。





图14-23


6．单击阈值层的属性面板，调整阈值大小为6。





图14-24


7．单击停止键，一个Action就录制好了，你可以单击播放按钮来尝试一下，这个时候你就可以看到前面我们使用这个Action时出现的大块白色区域了。




第15章　年宝玉则主峰日落拍摄实录







图15-1　魔戒般的场景，温暖之中依然带点邪气


年宝玉则主峰远景2013年8月3日发表于http://www.1x.com/photo/236543



拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark III  




	
  镜头  

	
  EF70-200mm f/2.8L IS II USM  




	
  曝光  

	
  1/100s  




	
  光圈  

	
  f/11.0  




	
  焦距  

	
  130mm  




	
  感光度  

	
  ISO 100  




	
  曝光补偿  

	
  -2/3 EV  




	
  拍摄时间  

	
  2013年7月9日20点40分（日落前）  







拍摄背景



年宝玉则（莲宝叶则）位于青海省果洛藏族自治州久治县索呼日麻乡境内，相传是果洛诸部落的发祥地，因而备受尊崇。是巴颜喀拉山的最高峰，2005年被正式批准为国家地质公园。年宝玉则与四川阿坝县接壤，是川甘青三省结合部著名的神山，到处流传着藏族英雄史诗中格萨尔王的故事。这里壮观的冰体与鬼斧神工般陡峭的山岩更使它披上了一道神秘的面纱。



场景设定



这个场景位于101省道边的山垭口，可以在谷歌地图直接输入GPS信息：33°　17′16″ N 100°　51′44″E进行定位，拍摄点海拔4,416米，照片里面正对我们云雾环绕的就是海拔5,369米的巴彦喀拉山脉主峰。

如魔戒般神秘的场景，这样形容不为过，就是离开新西兰有点远了，不过山峦起伏的前景、冰川耸立的中景、天空压低的云彩，配以后期暖色系的处理（可以对比图15-2的机内原片直出），起码给我自己一种温暖的诡异气场，也算是我这次川西藏区带摄影旅行团的最大收获。

机内风光模式直出的原图，偏冷，气势也不错，不过有一种凉意，感觉就是不够好。





图15-2　原图





拍摄思路



如果遇到这种光线很好、非常有价值的场景，我一般会用各种镜头、各个视角、各种拍法去尝试，广角镜头比较适合拍摄大气磅礴的场景，中长焦镜头拍摄这种场景也非常适合，下面是一张用超广角16mm镜头拍摄的整个场景，给各位一个现场环境的参考，也对比一下广角镜头和长焦镜头的不同透视和空间压缩感。全部拍摄时间大约持续了半个小时不到，主要是等待前景和中景的光影变化，有了好的光影，美景就变得更完美了。

拍摄时间是日落前半小时，太阳在我们身后，所以属于我个人比较喜欢的顺光日落照，光比较小，曝光容易得到控制。所以我没有使用任何滤镜，就是正常的拍摄手法就收获了这张照片，当然这个也和长焦镜头的特性有关。

手持拍摄，没有上三脚架，当然也没有用M挡拍摄，因为ISO 100的感光度和1/100的快门速度足够我手持拍摄了，当然我还是开启了防抖功能，f/11的光圈保证了足够的景深和画质，使用光圈优先模式对着云彩测光，然后按照＂白加黑减＂的口诀减少了2/3挡的曝光。

构图时更多考虑的是前景的山峦曲线，喜欢那种“之字形”的延伸线，引导观众的视觉到画面焦点的阳光下山顶冰川，对比图15-3的构图可以明显感觉到区别。





图15-3　不同构图方式


图15-3过分强调了天空，其实是想拍到一点蓝天，自然下面的就被压缩得比较小了，整个画面感觉有些不协调。当然，在拍摄的时候，我还是会多种视角都拍一点，这样回来选片的时候更多选择，仅仅靠相机后面的液晶屏有时候不能给你充分全面的感觉，所以充分的前期拍摄是必需的。

图15-4是超广角构图的拍摄，在拍摄这个广角场景的时候，我还是使用0.6的中灰渐变镜去压暗一点天空，让天空不至于过曝。





图15-4　超广角的视角


其实不是特别喜欢这张广角，如果使用长焦镜头接片拍摄一张全景的应该更好，可惜当时自己更多的工作是作为色影无忌的摄影指导，让团员拍到好片子是更重要的，其实收获了一张好片也心满意足了。

拍摄现场：一字排开的风光摄影爱好者在追光寻影。





图15-5　实际拍摄现场





后期处理思路



这张作品的后期处理不是很复杂，主要工作在Lightroom里面完成，调整色温和自然饱和度是最主要的工作。调整色温的目的是让画面偏温暖一点，让画面透着那么一点点邪气之余还给人一种向往，整体色调比较多地去模仿了俄罗斯摄影后期风格，黄绿比重大。

调整自然饱和度和曲线之类的是为了增加作品的通透感，风光摄影作品看着通透是很关键的，具体修饰的时候请掌握好度，有时候过犹不及，一切以看着舒服为原则，修饰的时候，可以请家人和朋友、QQ群的群友帮忙看看，旁观者清。自己埋头修片往往会忽视，作品最终就是给观众看的，所以在后期修饰这个二期创作的时候，多征求一些第三方甚至是不懂摄影的人，他们的直觉是很有益处的。

随着自己对前期拍摄的把握越来越有信心，后期处理方面其实也有了很多改变，更多去思考如何更好地还原场景、保证细节，更多想着如何在作品中加入我当时看到这个场景的感觉，希望能让观众有一种身临其境的感动。

之前一直把Lightroom当作一个工作流管理软件，而不是一个图片修饰软件来看待，主要是觉得蒙版和画笔使用总是很不得心应手，而且没有层，总觉得花了很多时间处理一张图，然后发现有一步做错了只能回退到原点，所以更多时候我都是选择在Lightroom里面只是做一些简单的处理，再转到Photoshop进行精修了这样的流程。

不过这张年宝玉则的作品大多数的工作都是在Lightroom里面完成的，我看了一下自己的历史记录，居然从导入到结束有58步之多，当然里面有些来回调试参数的步骤，不过也算我的记录了，实际有价值的步骤超过30步。

先看一下Lightroom的处理前后对照效果，在菜单中选择“View”，然后选择“Before After”，或者简单地按下快捷键【Y】，就可以得到一张照片的处理前后对比了，方便直接。





图15-6　前后效果对比


下面一步步地演示我这个58步处理过程，感受我在处理时候的想法与挣扎，希望你能通过感受我的纠结领会到我的思路步骤。太多就不能—上图演示了，只是在一些关键步骤附图。

1．导入图片。

2．修改Camera Profile为Camera Landscape Lightroom预设的风光模式。

3．应用预设GS-4，Full Auto-WB（Gavin Seim的全自动白平衡）。





图15-7　应用一个预设


4．调节色温到5500K，看看日光色温下的感觉，我觉得有点冷。

5．增加300到5800K，略微温暖一点点，但是还是没有找到拍摄时候那种日落的感觉。

6．继续尝试自定义白平衡，这个可能是之前设定的4700K，感受冷暖对比，决定冷色调肯定不好。

7．调整白平衡到Cloudy 6500K，多云天的白平衡，其实大家看看画面中的云那么多，多云天实际上是最符合的色温设定。我之前调整那么多，有时候只是做这样和那样的对比选择。

8．调节基础编辑的暗部，增加46到48，在第3步应用预设自动白平衡的时候，它自动调亮了2的暗部，我觉得不够。

9．调节亮部，减少15到-17，感觉亮部过暗了一点。

10．增加一点亮部7，回到-10左右，感觉正常一点了。不过这种都是很细微的自己的感觉，每个人的敏锐度不同，我不属于一个特别追求细节的人，我追求一个大致上的舒服。

11．下面这个参数调节是对风光摄影很关键的CLARITY清晰度，可以很好地提高通透度，增加52。

12．继续加8到60。

13．减10回到50，这3步其实就是一步，移动滑块或者直接输入数值都很方便，有时候还可以通过方向键一点点地调整看效果。经过这3步调整我觉得画面顿时通透了许多。





图15-8　调整清晰度


14．裁剪黑色色阶，我觉得直方图的左侧有点空白，可以去掉，所以裁剪22，数值到了-21。

15．然后我觉得全局曝光可以尝试一下，因为画面现在这样有点偏暗了，所以增加全局曝光0.45，让它回到原始状态，-0.45的值应该是来自于第3步的自动白平衡。

16．再加0.2的曝光，感觉好像好一点了，来看一下效果图。





图15-9　曝光调整


17．接下来就是色彩方面的调整，色彩调整直接用Tint是很不严谨的，我只是随意拉了一下，+26到36，画面严重发紫偏色。

18．然后想看看原点0的效果，所以减去36到0，画面有点发黄、发青。

19．经过2次测试还是觉得一开始的10是最佳的色调，所以加10，有时候修片就是一种自虐性质的折腾。

20．经过了全部曝光提亮了0.65左右，我觉得暗部要修饰一下，所以减去29到19看看效果。

21．再加上6到25，这些都是微调，完全依赖于你对显示器上的图片和直方图的看法，所以一个色彩标准的显示器是很关键的。这几步的调整变化都不大，所以都不上图了。

22．调整白色色阶Whites，减去22到25。

23．调整黑色色阶，减去9到-30，这4步其实都是对前面整体曝光提亮的一种恢复。

24．调整鲜艳度Vibrance，增加8到21。

25．调整饱和度Saturation，增加8到12，发现效果不好。

26．饱和度回到4，等于上步白做一次，尝试没有坏处。

27．终于来调整对比度了，很多人喜欢一上来就先处理这里，我一般喜欢先做曝光，再做清晰度，然后色彩、对比度。其实这个片子光影不错，不调整对比度也没有大关系。增加9到10，变化不是很明显，直方图的暗部曲线回退了一点而已。





图15-10　对比度调整


28．再回到色彩，总觉得是不是还可以尝试一下，减去5到5。

29．继续调整整体曝光，减去0.22到-0.02。

30．再减去0.23到-0.25，明显直方图的暗部出边界了，不好。

31．还是老老实实加0.4回到0.15，其实还是比28步前减少了0.05，算是微调吧。看看下图的细节对比，和最原始的RAW格式已经有天壤之别了。





图15-11　细节对比


32．对于这种光影比较丰富的照片，我都喜欢看看黑白会是什么效果。





图15-12　尝试黑白


33．这个黑白光影效果不错，可以考虑再修一个黑白版本出来，不过这个里还是回到彩色吧。

34．突然发现自己居然没有做镜头矫正，主要这个是长焦镜头拍摄的，矫正的效果不如超广角那么明显，不过按照正确的工作流程，是应该在第1或者第2步就矫正的。

35．既然矫正了镜头，那么再去相机矫正那里看看，在Camera Calibration的Shadows暗部的色彩略微增加5，让画面偏暖一点。

36．然后在红色饱和度处减少了19到-19，等于是做了35步的部分恢复。我的很多处理都是这样的，这里过一点，那里回调一点，而不是简单的做与不做。到这一步，基于全局的调整算是告一段落了，再看看和原图的对比。





图15-13　色彩调整


37．接下来要做的就是局部调整了，这个以往我都是在Photoshop里面处理，这里来感受一下Lightroom的局部调整能力是不是也足够强大。先增加一个Gradu-ated Filter，字面理解就是渐变滤镜，我理解为一个渐变的蒙版。





图15-14　渐变蒙版工具


38．调节曝光参数-0.67，这里主要是想压暗一点天空，让云彩的层次展现得更含糊一些。

39．把蒙版往下移动一点，感觉更好点。

40．38步的-0.67实际上是随手一拉的，没有参照系，这里还是把它调回到-0.29，一个相对合适的值。

41．然后按照分区曝光原理去调整局部，这里只处理描红处的云层，适当提亮0.76。





图15-15　画笔蒙版工具


42．一直到38步，基本都是在做局部的处理，左边和右边的暗部山体提亮的步骤这里就不一一描述了，理解了原理就可以了。





图15-16　Lightroom处理结果


现在整个图片的细节和曝光我已经觉得很满意了，只是还想能给人更温暖一点。

上面的处理过程已经要一个小时了，接下来的工作可以在Photoshop里面一步步来调色，或者通过调色滤镜来处理。我使用的是Color Efex Pro4，NIK公司的软件你可以安装在Photoshop里面，也可以在Lightroom里直接调用，使用上没有区别，只是在Photoshop里处理的结果可以作为一个层存在，在Lightroom里只能是一个文件的副本，我一般习惯到Photoshop里面调用滤镜，因为我还可以通过调整层的属性，增加蒙版做二次调整，Lightroom里面就不方便了。

不过一般进到了Photoshop，我都习惯性地尝试一下自定义灰场的方法重新测一下白平衡，方法见前面的例子。

然后再调用Color Efex Pro4的一些滤镜来处理，我这里使用的是偏振镜。





图15-17　Color Efex Pro 4处理效果


最终效果出来非常棒，这张作品也是我第一张在1x.com网站上发表的作品，发表于2013年10月的《咔啪杂志》。




第四部分　专题拍摄篇









第16章　草原藏区的拍摄心得



2013年的夏天，我作为色影无忌和成都深度行组织的川青藏摄影旅行团的摄影指导，在海拔四千多米的草原藏区待了超过半个月的时间，经历了蓝天白云、暴雨冰雹，按了上千次快门，也算是对草原藏区的风光拍摄有那么点自己的心得了。希望能分享给大家，毕竟草原藏区是国内目前最适合拍摄风光的地点。





图16-1　塔公草原远眺雅拉雪山，海拔3,835米





克服自然困难





高原反应是你最大的敌人



藏区拍摄的最大困难还是来自于大自然，即使你经常去藏区采风，高原反应仍然会是我们拍摄的最大敌人，背着十几公斤的摄影包，提着三脚架爬个一百多米的小山，气喘吁吁的你有时候看到美景当前，都不愿意展开设备拍摄。初上高原的几天，你也许会头痛得夜不能寐，早上还要跟大家去拍日出，有时候你会问自己那么折腾干嘛，风光摄影太苦了。图16-1塔公草原附近雅拉雪山拍摄点的海拔就有3,835米，停车到适合拍摄处还需要走一段路，所以我也只是拿中长变焦镜头手持拍摄了。

同行一些更年长的摄友就体力消耗更大，有时候也会放弃一些场景的拍摄。

你需要有计划地安排好行程，每天增加500到1,000米的海拔速度，缓慢上升是一个比较好的选择，让自己身体慢慢去适应高海拔的稀薄空气，切记不要早上还在海拔500米的成都，晚上就在海拔4,000米的高原了。

一定注意保暖，我觉得你带上比旅行社注意事项里面再厚一点的衣服还是有必要的，因为摄影师往往比一般的游客更长时间待在室外，我们也更多地在日出日落的降温时候等待光线，所以要多穿点衣服应对不可预知的天气变化，尽量不感冒，戴好帽子保证头部保暖，一个舒适的温度是保证人体机能正常工作的基础。

红景天之类抗高原反应药其实也不一定有用，更多的是一种心理安慰吧，在真的有高原反应的时候，就吃散利痛或者芬必得这种止痛片来缓解头痛，如果睡不着就吃安眠药，不要考虑什么副作用，难得吃点效果只会更好，人舒服了，基本的睡眠保证了，才有足够的体力和心情去完成艰难的拍摄。




摄影器材的选择



草原藏区风光有很多壮观的大场景，但是很多时候拍摄机位受自然条件限制，不能自如地前进后退，我们经常是在一个山头拍另外一个山头，所以大广角变焦镜头和中长焦变焦镜头就成了首选，绝大多数情况我们拍摄都采用三脚架和小光圈拍摄，所以定焦大光圈镜头也不能发挥优势，另外高原上动作要放慢，减少不必要的动作，换镜头这个事情也是能少就少换点了。

这次我自己只带了3支镜头，佳能1635广角变焦镜头（EF16-35mm f/2.8L II USM）、佳能17移轴镜头（TS-E17mm f/4L）和小白兔中长变焦镜头（EF70-200mm f/2.8L IS II USM）。其中移轴镜头受到题材和眩光视角等问题影响，使用的机会并不大，广角和长焦镜头使用时间上基本一半一半了，带上一支品质过硬、防尘防雨的高端变焦镜头还是放心拍摄的保证。

图16-2是用长焦镜头拍摄的耶稣光，我站在几千米外的另外一座山头上。





图16-2　玛沁县城外的耶稣光


尽量使用佳能或者尼康的流行摄影器材，最大好处是资源有时可以共享，大到机身镜头，小到滤镜电池。同行的一人也是唯一一个索尼用户，很多时候就遇到别人想帮也帮不上的问题，只能自己克服，或者放弃拍摄。

不是去说哪个品牌好与坏，只是市场占有率也是很重要的一个选择标准。




滤镜的重要性



草原藏区蓝天白云大光比场景很多，偏振镜（CPL）和中灰渐变镜（GND）是必不可少的。

偏振镜有效地加强了蓝天白云的饱和度，可以拍出更蓝的天和更白的云，遇到彩虹的时候也可以加强彩虹的颜色，拍摄湖面的时候也可以消除水面反光。

中灰渐变镜是我在拍摄广角大场景时几乎每张作品都会用到的。很多人会说完全可以在后期解决，我说我在前期解决了，除了节省后期解决时间外，后期处理不是有更大的余地了吗？

图16-3是偏振镜和中灰渐变镜叠加使用的例子。





图16-3　公路边经幡小河


之前总觉得拍山脊、山头地景之类的用软边渐变镜比较适合，现在发现还是反向渐变镜更有用，软边渐变镜的下部往往压不住，我当时没有反向渐变镜，结果还是硬边渐变镜用得多，因为大多数情况我们都是在日出日落时候拍摄，天际线那里最亮，画面顶部反倒有点黑黑的，用软边很容易造成上部欠曝。

不过下次我一定要带一片反向渐变镜，藏区一望无际的草原是使用反向渐变镜绝佳的场所。




注意天气的变化



俗话说“高原十里不同天”，天气预报的准确性极差，还经常误导你们，千万不能尽信天气预报。我们经常翻过一个山头就是截然不同的气象条件了，夏日高原属于雨季，时不时会来一场雨，虽然雨水经常会打乱你的拍摄计划，但是相应也会多出很多类似雨后彩虹的机会，或者日落余晖的天气异象。

图16-4就是在乌云压顶的阿坝县，突然给我们几分钟的光线，于是我就收获了这张照片。





图16-4　阿坝县城日落余晖


不过如果真的遇到很差的天气情况，即使你有世界级的美景、超顶级的器材，我估计亚当斯在世也只能拍出这样的作品，如图6-5所示。





图16-5　年宝玉则　冰川


要习惯性观察风云走势、光影在大地的变化，有好的光影一定安全停车拍照，抓住稍纵即逝的美丽场景，才能拍出别人拍不出的大片。




景点与拍摄点



藏区路上的很多景点都开始收费，开发旅游资源大势所趋，你也不能说当地民众希望借助旅游改善民生有什么错，而且收费景点一般都很美很有特色，我不排斥也不追捧。收费景点一般有观景台，给你规划了最好的视角，简单。

缺点是游客多，不适合耐心等待，观景台为了安全，往往搞好了围栏、栈桥，破坏了画面的整体感，很难结合前景拍出好片子，还有一个问题是，适合看的风景不一定适合拍摄，相机毕竟不是人眼，很多东西通过镜头从立体转化为平面就不一样了。有时候多多训练自己的想象能力也会对选择场景机位大有裨益。

如图16-6所示的黄河第一弯就是一个典型旅游景区，通过长焦避开了干扰，但是也少了很多气势，鱼和熊掌不可兼得啊！





图16-6　唐克　黄河第一湾


都说风景在路上，不过像个没头苍蝇一般地去赌运气，不如实实在在跟着一些深度摄影团的领队，他们大多有多个适合各种季节的拍摄点，和藏区庙宇的当地人关系也更融合，比如我们这次在阿坝县的几个景点，估计给我经纬度，我都找不到开上去的路了，经验有时候就是一种有价值的服务。

郎依寺是一座雍仲苯教的寺庙，在阿坝县的几十座喇嘛庙里面也不起眼，不过我可以很负责地说，那里确实是阿坝县最好的拍摄风光和人文的地方了。图16-7为暮读的郎依寺小和尚。





图16-7　暮读的郎依寺喇嘛


图16-8拍摄于阿坝县郎依寺日出，晨雾环绕下的寺庙格外祥和。





图16-8　阿坝县　郎依寺日出


另外一个找拍摄点的办法就是出行前做好功课，把一路上能找到的样片都打印出来，备注地点或GPS信息，然后一路玩过去，要注意样片拍摄的不同季节，合理借鉴。




拍摄时机的掌握



风光大片和随手拍的到此一游最大的区别就是，在正确的时候，用正确的器材拍出符合你想法的片子，有设计、有实践的拍摄才能有更多的出片机会。拍摄时机从大处说，日出日落等传统时刻，在草原上的体现是经常注意车窗外，风吹云低的时候一定要找到好的拍摄点立即拍摄。





图16-9　雅家埂红石滩


图16-10是格萨尔王留魂山，在喂桑台上远眺阿尼玛卿雪山，下次有机会要去到雪山脚下。





图16-10　格萨尔王　留魂山


看到乌云密布也不要在意，拨云见日也许就是半个小时后的事情，看看远处的云和风速推断一下是否值得等待。等待最佳的光线永远是风光摄影最大的魅力所在和最寂寞的原因。

经过贵南县外20千米无名山头上超过两个小时的等待，等来了图16-11的晚霞天使光线。





图16-11　贵南油菜花的耶稣光





第17章　星空银河的拍摄心得



星空、银河和星轨拍摄是这几年迅速流行起来的一种介于天文摄影和风光摄影的拍摄题材，由于实地拍摄条件严酷，器材硬件要求很高，所以星空摄影一直被蒙上一层神秘的面纱，让大家神往之。

其实星空拍摄从技术层面来说并不是很难，甚至可以说非常简单，掌握了前期后期拍摄技术，你也可以一样拍出星空银河大片了。




自然条件的影响





首先你要能看到星星



和所有风光摄影作品一样，星空摄影首要因素就是看得见星星，要拍到好的星空银河作品，你必须看到它们，这个严酷的自然环境要求直接抹杀了很多生活在大城市中摄影爱好者的星空拍摄愿望，国内大小城市都在追求夜景灯光工程，还有大气污染等，所以基本在城市周围是没有可能拍摄星空的。

即使在空气纯净的南澳大利亚，我也必须远离阿德莱德50到100千米左右光污染较小的地方才能有机会拍摄，如果真的要拍摄完美的星空，我大约需要往北方戈壁内陆行驶400到500千米才有纯净的星空，澳大利亚星空最佳的拍摄地是在北领地和塔斯马尼亚，同样新西兰的星空保护区也是全世界最佳的拍摄点之一。

曾经有几次，摄友雪代影仰望着天上的漫天银河，就呆住了，觉得看到就满足了，都不去在乎能不能拍到了。

所以对于国内的摄友来说，想拍摄星空，一定只能走远一点了，远离城市，离开光污染。



无云无月才能看到星空之美



第2个重要因素就是天气，多云多雨的季节往往不适合拍摄星空，我2013年在川青藏区采风，整整15天时间在高原上没有看到一天有完美星空，透过云层给你看到几颗星星就已经很不错了，因为那个时间是雨季，夜间往往是多云的，朋友告诉我藏区拍摄星空要冬天更适合。如果想旅游的时候拍摄星空，对目的地附近的历年天气做一个研究还是有必要的，做到心中有数。



月明星稀



第3个重要因素就是月亮的干扰，有一个俗语叫“月明星稀”，就很直白地说出来了，“满月天，地景亮，星星少，新月天，地景暗，星星多”。这个我们后面细说，不同的月相天，我们可以拍摄不同的内容。




星空摄影的器材



很多时候我们都说镜头后面那个人头决定了拍摄成败，不过在星空摄影的时候，摄影器往往直接定了一张作品好坏，甚至决定了你拍到什么东西。

● 单反机身

一台高感出色的单反相机，比如佳能的EOS 6D、5d3和尼康的D7100、D700和D800都足够了，当然你有一个顶级旗舰机器D3s、D4或者1dx就更棒了。

● 广角镜头

拥有一支大光圈的超广角镜头，f/2.8的大光圈是一个标准，16mm或者14mm超广角更好。

● 三脚架

一套适合竖拍的云台脚架组合是必需的，能够曝光几十秒甚至几个小时，还要稳定不动。注意很多球形云台需要另外购买一个L型支架才适合竖拍。

● 快门线

可以定时拍摄的快门线（尼康某些机型内置），最好使用有线的，不要使用无线遥控快门线，因为长时间曝光或者定时自动间隔快门，遥控的稳定性差了很多。




拍摄时注意事项





利用天气预报网站，查询针对天文摄影的气象信息。



我经常使用http://www.accuweather.com/这个网站的天文气象预报，它能很明确、直观地告诉你今天是否适合观星，适合观星的天气相对适合拍摄星空。如图17-1上海为例：

http://www.accuweather.com/zh/cn/shanghai/106577/astronomy-daily-forecast/106577





图17-1　星空天气预报


很明显上图的Poor就是不适合拍摄，Excellent就是最佳拍摄时间了。然后还要考虑的就是月相、月升月落的时间。不过这个只是从天气上考虑，实际上在上海看这个是没有用的，因为有不夜城的光污染，再好的天气上海也难看到几颗星星。

农历三十、初一之类的新月天总是最适合观星和拍摄星空的。如果只是拍摄星空，不拍摄星轨，很多时候月亮没有升起，或者已经落下的时候也是非常适合拍摄的，见图17-2，月亮要凌晨2点45分才升起，所以在没有光污染的环境中，夜里10点后到凌晨2点半之前我们都可以认为那是拍摄的好时机。





图17-2　月相预报


对比一下同一时间两个相邻位置拍摄的有无月光的对比照。

月亮落山前（11点50分）的最后一抹月光打亮了整个木栈道，效果反倒比闪灯或者手电筒补光的效果更好更自然。

图17-4拍摄于同一天的12点05分，和图17-3相差了15分钟而已，但是月亮已经完全下山了，前景虽然通过曝光也亮了，但是缺少光影，显得很闷。







	

	




	
  图17-3　月光下的木栈道  

	
  图17-4　无月情况下的对比  







查询地图，了解拍摄点情况。



如果你是第一次去目标地拍摄，建议先利用地图软件查询一下周围建筑和公路情况，这样可以做到心中有数。





图17-5　日出的银河


如图17-6所示就是我拍摄的地方，可以看到除了高速公路外，基本湖边只有铁轨，没有任何建筑了，非常适合拍摄星空。





图17-6　谷歌地图的查询结果




关于弱光对焦



在夜晚拍摄时候，对焦是异常困难的，在取景器中往往是一片漆黑，看不到任何东西，如果使用常见的手动无限远的方法，有时候还是会失焦，拍出来的星星还是会发虚。

将图17-7放大细节到图17-8就可以明显地看到星星都失焦了，这就是一个很明显的没有正确对焦的例子。







	

	




	
  图17-7拍摄于哥芬湾国家公园  

	
  图17-8　100％放大看失焦的星星  





正确的对焦方法：

用手电筒打亮前景，然后相机使用Live View实时对焦方式，放大10倍，对着前景手动对焦，这样的方法适合大多数情况，广角镜头的景深很大，所以焦点之外基本都是清晰的。

如图17-9所示，我就是对着右下的树对焦的，前景很清晰，银河也很清晰，整个图片就比上面的那张看着舒服很多了。





图17-9　银河局部




构图和畸变



构图的前景部分可以借助手电或者车灯来辅助一下，但是大多数情况，我们只能拍一张，看一下实际效果，然后调整一下，数码相机的优势就充分体现出来了。

我只有在澳大利亚北领地的某些绝对星空灿烂的环境才能通过取景器观察星空来辅助构图，这种场景真的很难遇到。

拍摄星空，还是应该关注前景的畸变。星星高悬在夜空，我们都是尽量想把银河拍全或者拍摄更多的星星，所以总是会尽量以低角度机位翘头仰拍，往往这样会造成地景的极度变形，房子倒下，树木横着长。

当然很多人会说，我拍的是星星，前景只是参照，不是主体，不需要太在意。我的看法是，横平竖直，比例合适是一个美学上的基础，一张好的作品往往不是看它拍得精彩的地方，而是经常被挑刺拍得最不好的地方，因为不和谐的地方往往就会显得非常突出，即使在一些备受推崇的国内星空摄影师的作品中也经常可以看到这种问题。

解决畸变有几个方法：

最简单的当然是选择更合适的前景，避免一些垂直的物体，比如房屋、柏树、松树等。尽量选择一些即使畸变也不会有很大影响的东西，比如圆点的大石头、帐篷，或者汽车之类的。

图17-11中的路虎车虽然也有明显的畸变，但是突出了车头部分，让人觉得更有气魄。

另外一个方法就是如果有条件可以考虑移轴镜头，它有不低于鱼眼的相场，通过移轴可以在保证地景不畸变的前提下，尽量多拍到很多星星，当然缺点就是损失了一挡光圈，需要ISO感光度提高一倍。

图17-10是使用Canon TS-E 17mm移轴镜头拍摄的，几乎没有翘头仰拍，所以你看到南澳大利亚的界碑直直地竖立在场景里面。





图17-10　欢迎来到南澳大利亚拍星空




拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark II  




	
  镜头  

	
  TS-E17mm f/4L  




	
  曝光  

	
  30s  




	
  光圈  

	
  f/4.0  




	
  焦距  

	
  17mm  




	
  感光度  

	
  ISO 3200  




	
  经纬度  

	
  25 deg 59′ 54.35″ S133 deg 11′ 48.93″ E  







前景的补光



前景的好坏始终是一个星空摄影作品成功的重要因素，如何打亮前景，让它很好地融合到整个星空场景里面是一个艰巨挑战。常见的补光方法有月光、手电筒、闪光灯、车灯、打火机和一切可以利用的光源。

月光最适合拍摄星轨的时候自然照亮大场景，因为很少有人造光源可以打亮整个地面，而且月亮的光线最匀称、最自然，如果拍摄星轨，我最喜欢有点月亮的天空，甚至是满月天，星星虽然会少点，但是转成星轨其实也够了。

手电筒对远处的树和小房子补光最方便，但是由于光照范围小，很难控制。

闪光灯最适合打亮汽车、帐篷、石头之类的不大不小的前景，闪灯的好处是光照匀称，可以控制输出强度，通过色片可以调整色温，最好地融入星空场景。

图17-11借用了远处高速公路的路灯的光污染作为侧光源，手持闪光灯在左、前、右3个角度分别用1/64之类的出力进行补光，车内的光源来自车内的LCD液晶屏。





图17-11　星光下的路虎




拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark II  




	
  镜头  

	
  EF16-35mm f/2.8L II USM  




	
  曝光  

	
  30s  




	
  光圈  

	
  f/2.8  




	
  焦距  

	
  16mm  




	
  感光度  

	
  ISO 3200  





闪灯补光只需要在快门按下的30秒内对着车子按下测试按钮就可以了，不用考虑机顶、引闪器、前帘或者后帘，不过可以尽量在曝光的后10秒完成补光。





图17-12　哈特湖的废车




拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark III  




	
  镜头  

	
  TS-E17mm f/4L  




	
  曝光  

	
  30s  




	
  光圈  

	
  f/4.0  




	
  焦距  

	
  17mm  




	
  感光度  

	
  ISO 3200  




	
  闪光灯  

	
  Yongnuo 560 II  









图17-13　银河


车灯往往是最不会忘记带的光源，只要你开车就有了。



拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark III  




	
  镜头  

	
  EF16-35mm f/2.8L II USM  




	
  曝光  

	
  30s  




	
  光圈  

	
  f/2.8  




	
  焦距  

	
  17mm  




	
  感光度  

	
  ISO 6400  





打火机一般是用来补一些星空人像的人脸，可以营造一种相对犹豫的气氛。如图17-14所示，就是将打火机作为唯一补光光源，感谢雪代影提供图片。图17-15则是闪光灯和打火机协同工作，你可以看到两张照片的参数是完全一样的，但是由于补光效果的不同，我们得到两张完全不同的作品。





图17-14　雪代影自拍作品




拍摄参数









	
  相机  

	
  Nikon D800  




	
  镜头  

	
  Nikkor 14-24mm f/2.8G ED AF Lens  




	
  曝光  

	
  15s  




	
  光圈  

	
  f/4  




	
  焦距  

	
  18mm  




	
  感光度  

	
  ISO 6400  









图17-15　打火机和闪光灯的协同工作　雪代影自拍作品




拍摄参数









	
  相机  

	
  Nikon D800  




	
  镜头  

	
  Nikkor 14-24mm f/2.8G ED AF Lens  




	
  曝光  

	
  15s  




	
  光圈  

	
  f/4  




	
  焦距  

	
  18mm  




	
  感光度  

	
  ISO 6400  








星轨拍摄





前期拍摄



拍摄星轨其实就是拍摄星空的进阶版。

胶片相机拍摄星轨从某种意义上说是有优势的，因为数码相机在高感光度和超长曝光时候产生的热噪点是很难除去的，而胶片相机也没有电池的压力，拍几个小时其实都没有问题。不过胶片已经慢慢退出了历史舞台，使用也不方便，我这里就不多说了，还是关注于数码相机拍摄星轨吧。

拍摄星轨一般有两种方法，单张长曝法和多张叠加法。单张长曝法更适合于胶片机器，数码相机如果持续一个小时曝光，发热导致的高感噪点肯定无法控制，所以我们这里只介绍叠加法拍摄星轨和后期处理方法。

多张叠加法很简单，用同样的曝光组合（高感光度ISO1600～3200，较大的光圈f/2.8，较长的曝光时间，不超过60秒，最好低于30秒），相机镜头对准北极星（北半球）每隔一秒拍一张，拍摄一个小时星星大约转15度，理论上360度应该要拍24个小时，实际上是不可能的也不需要的。

这里的一个核心问题就是每隔一秒自动拍一张，你不可能手动去控制这个，你的精度和耐力都是有限的，所以买一个有定时功能的快门线是必须的。

一般拍个100张以上，时间长于一个小时，根据星星的多少就可以叠加出一个星轨来了。图16-12拍摄了167张，大约一个半小时，其实只转了20度左右，不过你看上去已经是完整的一个圆了。

为什么会这样，因为星星是散布在天空中的，虽然只有每颗15～20度，但是每个角度都有星星，看起来就像一个完整的圆了。



叠加法的优势



噪点。叠加法因为每张只拍30或者60秒，所以相对热噪点比较好，每张叠加后的也不会太差，而且叠加处理的时候有说法会抹平噪点，拍一张有一秒的间隔，所以机器还是劳逸结合的。

电力。叠加法虽然也会受到电池耗尽的影响，但是只要快速换电池，也只是影响几秒钟而已，长曝法就直接停止了。

曝光。叠加法可以让每张照片都正确曝光，不用担心前景过曝，所以可以拍到更多的星星和正常曝光的前景，叠加后的星轨效果更好。

延时。同样的星轨素材如果你做成延时录像，一个拍摄两个效果，星空延时录像的范例请参考：http://timescapes.org/（杰作）。



耐力是星轨出大片的根本



星轨如果要更圆，那么只有用更长的时间拍摄更多的张数，这个星轨就会更圆滑更舒服了。林肯·哈里森（http://www.lincolnharrison.com/startrails/）的一些星轨大片长达十几个小时拍摄，国内的一些星轨高手也是动辄冬天在野外拍整个晚上。你有时候觉得自己的星轨拍得不够好，那么就是你跑得不够远，时间不够长了，归根结底，你的耐力不够。我不是一个耐力非常好的人，所以我的星轨作品真的不能算很好，只是算拍出了一个圆而已，不过从技术角度讲，基本没有太大差异了。



北半球对着北极星，南半球对着正南



星轨和星落拍摄的最大区别就是你有没有对准方向。现在都有智能手机了，我们可以安装一些星图APP软件来帮助我们定位北极星，比如著名的Star Chart汉化版。北半球如果对准了北极星，那么你拍出来就是星轨，时间足够就成圆了，如果没有对准，那么就成了星落了，不是一定圆的比不圆的就好，因为有些时候你要根据实际情况来考虑，前景适合你拍星轨吗？你有足够的星星拍星轨吗？如果实在找不到北极星，那么对准正北就可以了，像我在南半球就是对着正南拍摄。正南正北你可以通过指南针或者GPS unit的数字罗盘来定位。

下面先以一张星轨的照片为例来具体介绍叠加法拍摄星轨和后期处理。

图17-16为威伦加港的星轨，从前景和画质来说，其实是我拍得最好的一张星轨，遗憾是我没有对着正南，也没有拍很长时间，不够敬业啊。





图17-16　威伦加港的星轨


图17-17是我在满月天拍摄了一个小时，后期在Startrails软件中叠加而成的70张星轨中的一张，可以看得出星星真的不多。







	

	




	
  图17-17　威伦加港的星落  

	
  图17-18　单张星空的效果  







拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark III  




	
  镜头  

	
  EF16-35mm f/2.8L II USM  




	
  曝光  

	
  60s  




	
  光圈  

	
  f/5.6  




	
  焦距  

	
  16mm  




	
  感光度  

	
  ISO 400  




	
  白平衡  

	
  3200K  





这张拍摄和一般的星空拍摄的参数设置有明显不同，我只用了ISO 400，f/5.6。因为那天是满月，月光当头照下，前景亮度和夕阳时差不多了，所以如果采用ISO3200 f/2.8的惯用星空设置，肯定都过曝了，所以还是因地制宜来选择曝光最合理。

很多人都说满月天不适合拍星星的，我也这样认为，满月天，星星少了很多，不过自然光照亮的前景比用闪灯和其他人造光源出来的效果好了很多，色温也很自然，ISO 400，噪点也少了很多。星星是少了，所以不能拍星空，不过星星连起来，拍个星轨也足够了，所以我现在更推荐半月天、满月天来拍点星轨，因为新月天拍星轨星星太多了，密密麻麻的一个大圆盘也不好看。

你可以在Lightroom里面先修饰一张片子，然后同步修饰设置到所有片子，也可以叠加后再对TIFF进行处理，我这张是选择叠加后再处理的，因为我觉得要处理的地方不多，直接导出为JPEG，Startrails目前不支持RAW格式的叠加，可以支持TIFF，但是我觉得TIFF全尺寸的文件有点大，几百张的时候还是不小的负担。

一般我们使用StarTrails这个免费的德国软件来叠加星轨，下载地址如下：

http://startrails.de/Startrails.zip，不用安装，解压缩就可以使用了。



处理步骤



1．如图17-19所示，在Star-Trails里面打开要叠加的文件，这里是64张，每张拍摄时间60秒，大约是一个小时多一点。Startrails支持暗场，就是全黑的同样曝光时间来一张，你可以盖着镜头盖来一张，我没有这个好习惯，以后还是要养成。





图17-19


2．单击图17-20中的第5个图标，一般我选择Light-Screen-Blend默认设置，然后单击“OK”按钮就可以开始叠加了。叠加的快慢就取决于你的电脑了，我的电脑很不错，所以很快，如果片子多、速度慢，那么就喝杯咖啡，休息一下。





图17-20　默认选择开始叠加


3．等下方进度条满了，就表示叠加完成，然后单击第3个图标进行保存。最后会有个弹窗可以调节压缩比例，默认90，我通常选100，图片质量会好些，单击“OK”按钮后保存。我这张图原图没有旋转，所以出来不是垂直的，这个可以去Photoshop或者Lightroom里调整一下就好了，这样就结束了，是不是非常简单啊。

如果想得到如图17-21所示这样的带有星芒效果的星轨，可以考虑使用StarSpokes Pro滤镜处理第一张，或者最后一张参与叠加的照片，让它有如图17-22所示的效果。







	

	




	
  图17-21　叠加成功  

	
  图17-22　彗星星芒效果  





图17-23是重新用StarTrials叠加出来的星轨图，是不是很好玩？





图17-23　彗星星落效果


图17-24是面向正南拍摄的完整的星轨的照片。前景来自闪灯的补光，这张拍摄于新月天，星星很多，同样也是一个多小时的拍摄，星轨看着就很圆了。





图17-24　星轨效果


最不适合拍摄星轨的天气就是风起云涌的日子，即使只有几片薄云，也会干扰星轨。图17-25就摄于一个挺晴朗的夜空，也无月，但是有薄云，可以看到中间右侧有明显的云层堆积现像，就不太好看了。





图17-25　薄云天的星轨


叠加完的作品可以继续在Photoshop里面按照一张普通作品来修饰。

图17-26也是在满月天拍摄的星落，船的光影全部来自月光，拍摄大约1小时45分钟，200张图片叠加而成，方法如上。





图17-26　摄影团友陈越作品St Kilda的星落





第18章　城市夜景的拍摄心得



很多摄友都埋怨大城市的空气质量差、雾霾天多，难得看到蓝天白云，面对这种情况，有时的确很无奈，去藏区吧！

不过城市化进程的另外一个好处是给了你一个“绚烂夺目的城市夜景”，中国现在已经处处都是不夜城，虽然苦了星空摄影爱好者，但是乐了城市建筑摄影爱好者，全国大大小小的城市都有美丽的夜景可以拍摄。

下面具体讲述夜景风光摄影常见的注意事项。




华灯初上的日落





黄金一小时，天空微微蓝的景色是最好的。



图18-1拍摄于初冬的日落后30分钟内，整个天空都还是湛蓝的，教堂的灯光刚刚开启。阿德莱德圣公会圣彼得大教堂位于北阿德莱德威廉姆王大道的尽头，教堂始建于西元1869年，1876年投入使用。落日下的大教堂雄伟壮观，天空的蓝色很纯，教堂的灯光已经开启了，建筑的曝光也是很均匀的。





图18-1　阿德莱德圣公会圣彼得大教堂


使用Canon TS-E 17mmf/4 L移轴镜头拍摄，让教堂更加横平竖直，显得庄严宝相。



拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark II  




	
  镜头  

	
  TS-E17mm f/4L  




	
  曝光  

	
  1.3s  




	
  光圈  

	
  f/7.1  




	
  焦距  

	
  16mm  




	
  感光度  

	
  ISO 100  




	
  拍摄时间  

	
  2012：02：18 06：50：25pm  








追求稳定性



夜景拍摄往往曝光时间长，需要减少震动，使用稳定的三角架、反光板预升或者实时取景模式，快门线或者相机设置为两秒自拍模式，减少所有的震动可能性。

图18-2拍摄的是阿德莱德CBD市中心的街景，很喜欢这个古朴的街角，平平淡淡，支起脚架，静静地拍摄，画质无比好。





图18-2　阿德莱德城市街角




拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark II  




	
  镜头  

	
  TS-E17mm f/4L  




	
  曝光  

	
  1s  




	
  光圈  

	
  f/5.0  




	
  焦距  

	
  17mm  




	
  感光度  

	
  ISO 400  








手动曝光模式



一般根据快门时间来调整感光度和光圈组合。

1．对于车流等需要光辉的场景使用长时间曝光，慢门拍摄，往往采用低ISO选择合适光圈。

2．对于灯光的星芒则选择f/22之类的最小光圈，意味曝光时间更长了。

3．对于需要拍清楚的动感物体，比如上海外滩的游船，我选择高ISO，大光圈，以求尽快完成曝光。

所有曝光组合都来源于你对影像效果的追求，每种组合都有它的优点或者缺点，选择标准在于你最看重的是什么，不要强套别人的参数，举一反三更重要。

夜景拍摄的测光一般已经不能够信赖机器内部的测光表了，推荐使用Live View实时取景的模拟曝光，大致可以看到拍摄后的影像效果，然后试拍几张，夜晚昏暗的环境光容易让你觉得相机液晶屏的图像很明亮，所以必须参考直方图来确定最后的曝光组合，倒易率在这种情况下都是失效的。

图18-13是上海东方明珠电视塔夜景，传统视角中规中矩的拍摄，打印出来是送给海外上海同乡最好的礼物。





图18-3　上海东方明珠电视塔




拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark III  




	
  镜头  

	
  EF24-70mm f/2.8L II USM  




	
  曝光  

	
  0.8s  




	
  光圈  

	
  f/7.1  




	
  焦距  

	
  24mm  




	
  感光度  

	
  ISO 400  








机位的选择



夜景出跳的往往是灯光，黑夜掩盖了很多白天的混乱城市，通常水面倒影是增强画面效果的催化剂，所以选择一个好的机位是非常关键的。




黄浦江边的经典上海外滩



图18-4拍摄于上海茂越酒店的顶楼VUE吧，也许是上海最好的一个拍摄角度了，不过酒吧不允许我带三脚架入内拍摄，所以我只能将相机放置于乐摄宝相机包上，然后选用相对快的快门拍摄，因为有浦江游览船在江中，我也不想用很长的曝光时间，让游船出现拖影、虚影就不好了，所以我用了以下拍摄参数，最大光圈加上高感可以让我得到1/125的快门速度。





图18-4　上海外滩夜景




拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark III  




	
  镜头  

	
  EF24-70mm f/2.8L II USM  




	
  曝光  

	
  0.04s（1/125）  




	
  光圈  

	
  f/2.8  




	
  焦距  

	
  24mm  




	
  感光度  

	
  ISO 1600  








RAW格式拍摄



RAW格式拍摄永远很有用，这样不仅可以把一张照片编辑成不同光线情况下的数张照片，而且在调整白平衡的时候也非常有用。在城市环境里有很多差别很大的可见光源，因此色温差别也很大，所以选择RAW无损模式，对于后期调整白平衡非常有用。




降噪处理



通常我们拍摄夜景不是长曝光就是高感光度，数码相机都会有不同程度的噪点，如果时间允许，请开启相机内的自动降噪功能，如果条件不允许你等待降噪的时间，可以选择以后修饰照片的时候使用降噪软件处理照片。

推荐使用ImageNomic公司的Noiseware 5这个降噪工具，不追求极致的画质效果，一般的夜景长曝光降噪效果还是很显著的，有兴趣的朋友一定要试试看。





图18-5　100％的降噪效果





建筑畸变



城市夜景除了灯光之外，建筑也是拍摄的主体，所以要控制镜头畸变，控制广角镜头的仰拍角度，保证建筑的横平竖直，除非你追求特别夸张的畸形效果。最好还是保证画面的美观，有条件的可以尽量考虑使用移轴镜头拍摄。



拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark II  




	
  镜头  

	
  EF16-35mm f/2.8L II USM  




	
  曝光  

	
  5s  




	
  光圈  

	
  f/5.0  




	
  焦距  

	
  35mm  




	
  光度  

	
  ISO 100  









图18-6　阿德莱德市中心维多利亚广场夜景





捕捉活动光线



城市的车流和烟花晚会也是绝佳的拍摄机会。

现在逢年过节都会举行各种烟花晚会，造型各异的烟花可以用B门或者长曝光拍出各种效果，值得去尝试，注意尽量在晚会开始的时候多拍一些，因为表演一段时间后，天空会有烟雾残留，画面容易模糊。



拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark II  




	
  镜头  

	
  EF24-70mm f/2.8L USM  




	
  曝光  

	
  3s  




	
  光圈  

	
  f/7.1  




	
  焦距  

	
  24mm  




	
  光度  

	
  ISO 50  









图18-7　2011年阿德莱德新年烟花晚会


我没有使用惯常的B门拍摄烟花，因为当时日落不久，地景还是很亮，太长时间的曝光导致地景过曝，烟花本身已经足够亮了，其实只要几秒时间，就可以拍实一朵两朵烟花，花形饱满就好，如果烟花堆叠得太多反而就没有重点了。




拍摄美丽的星芒效果



夜景灯光的星芒或者大光斑一般是摄影爱好者比较喜欢的一种创作主题。一直有群友问或者来探讨这个问题，所以这里专门来谈谈星芒的拍摄。

我记得以前还有专门的星芒滤镜，我手里还有一块超老的20年前的肯高49mm星光镜，当时配给海鸥50标头用的，现在的镜头质量更好，或者说我有钱买更好的镜头了，我们已经不需要专门去买一块星光镜了，一般的广角镜头都可以拍出美丽的星芒效果。



拍摄方法



其实拍摄星芒并不难，最基本的思路就是广角镜头的小光圈加上长曝光。

其实你自己应该有感觉，你晚上眯起眼睛看路灯，一条条的星芒就出来了，具体物理光学理论大家可以通过google或者baidu去找答案。

长曝光可以加强这种效果。高端镜头的星芒效果就更漂亮一点，甚至你拍摄太阳、月亮都能有星芒效果出现。

风光片中的1635镜头太阳星芒效果：







	

	




	
  图18-8　格萨尔王留魂山　喂桑台  

	
  图18-9　大洋路仙女港的夜景  







拍摄参数









	
  曝光  

	
  30秒  




	
  光圈  

	
  f/18  




	
  感光度  

	
  ISO 1600  




	
  焦距  

	
  70mm  




	
  镜头  

	
  EF 24-70mm f/2.8 L ii USM  





这个参数里面有很多按照常理来看不合理的地方，30s f/18 ISO 1600，完全可以变成30s f/2.8 ISO 100之类的，计算不一定准确，就是这个意思，我们完全可以不用高感光度ISO 1600，那样热噪点就会少了很多，不过f/2.8的星芒效果就差了很多，路灯就是一个小光晕而已。

所以在曝光时间相对固定的情况下，30秒其实已经是很长的一个曝光时间了，我们想使用小光圈去追求星芒效果，那么就只有提高ISO感光度，摄影有很多基本规律，比如尽量减少噪点就是一个，不过所有的基本规律都是为了你的拍摄主题服务的，像这个星芒，你只能忍受噪点还是使用小光圈加上高感光度了。

当然你也可以再延长曝光时间比如2分钟、3分钟，来换取低感光度，不过长曝也有热噪点，所以去根据你的实际情况来选择最适合你的曝光组合吧！





图18-10　摄影团友陈越作品，加上星芒的大教堂是不是与众不同啊




关于硬件



我使用EF 16-35 mm和EF 24-70 mm星芒效果都很好，不过EF 24-105mm的星芒条数就少了很多，效果差了不少，最后你需要一个稳定的三脚架，这张仙女港作品我使用捷信的GT2532s配合RRS的BH-55球台拍摄。




第19章　风光全景接片的拍摄



由于数码相机画幅的限制大部分的镜头是满足不了人眼的视角的，我们有时候很难在一张作品里面充分表现出那种一览无余的山水风光，特别在表现一些城市风光和大场景山水时。

在西方国家，风光摄影中Panoramic全景摄影是最流行的，基本上每一位风光摄影师都会提供全景长卷照片的销售，在胶片时代风光全景的接片、输出都是非常麻烦的事情，虽然100多年前多片拼接的全景照片已经出现，我们小时候拍摄的超级大集体照也是类似，不过在数码时代，我们很容易在电脑上创建优美的风景摄影作品，然后通过高端照片打印机用特殊的卷轴纸张打印出来。




如何拍摄全景照片呢？



一般说来有3种方法。



机内全景模式



这个是最简单的，大多数的手机和很多数码相机都支持。微单、单反相机里面，索尼很好地支持全景模式，你甚至手持拍摄就可以完成一个完美的全景摄影作品。



裁剪法



大多数目前的单反相机都有1,200万像素、1,800万像素甚至更高，完全有足够的细节从一张大广角的风光片中裁剪出一张全景作品。





图19-1　标准3：2画幅


原图效果如图19-1所示，这是一个标准构图的拍摄，很多朋友建议我说前景的花海不够大，反而影响了整个构图布局，所以我尝试了2种全景裁剪方法，第一种是大约2xA4的打印尺寸，因为可以买到现成的这种打印纸（竖切的A2），这个打印成本低了很多，所以我经常选择这个尺寸（594mm×210mm）。





图19-2　2xA4纵向画幅


从视觉角度来说，图19-3已经更具冲击一点了。第二种裁剪是让天空也只有1/3，这样可以显得场景更壮观一点。





图19-3　1：5长卷画幅


对比3张照片，由于不同的裁剪展现了3个不同的视角。

第1张原图，5528像素×3685像素，2037万像素。

第2张　2xA4，5528像素×1945像素，1075万像素。

第3张　1：5，5528像素×1106像素，611万像素。

裁剪法的好处是方便，简捷。缺点是像素损失大，以及广角镜头拍摄在剪切后的画质损失。



接片法



把一个场景分成多张照片拍摄，然后在电脑中通过特定的一些软件来拼接成一张全景照片，处理的基本原理就是搜索相邻两张图片的边缘部分，并将一样的地方加以叠加，然后完成拼接，可以使用Adobe公司的Photoshop CS 4以上软件，或者免费的开源专业接片软件Hugin来制作全景图片。

一个全景云台是很有帮助的，当然你也可以手持接片，不过上三脚架利用全景云台接片还是更稳健的做法。

    



图19-4


我使用RRS的BH-55球台配合PCL夹板和曼富图410三维云台，但是还不能算是最专业的，如图19-4这种GigaPan EPIC Pro智能全景云台（8,800人民币）才是专业用来接片使用的云台，自带接片软件，直接出片。Google地球和NASA都使用这种专业云台。国内有授权经销商：http://52camera.taobao.com/。

● 焦距：40mm

● 光圈：F/8.0

● 曝光：1/80s

● 原图：10,952像素×3,764像素





图19-5　群友王培华作品GigaPan EPIC Pro 4张自动接片而成


图19-6则是由使用410云台拍摄的8张100mm左右的视角竖拍接片而成。





图19-6　参与接片的原片






图19-7　接片后的效果




拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark III  




	
  镜头  

	
  EF70-200mm f/2.8L IS II USM  




	
  曝光  

	
  0.006 sec (1/160)  




	
  光圈  

	
  f/10.0  




	
  焦距  

	
  102mm  




	
  光度  

	
  ISO 200  





原片像素大小为21,788×4,689，1亿像素，JPEG文件大约70MB。

想象一下这样一张照片如果打印出3米长的画卷挂在墙上，将是多么震撼和夺人眼球啊。

接片法的好处是画质好、像素极大，可以打印超长画卷。被摄物体畸变小，边角也很清晰。

缺点是，文件格式巨大，不打印出来，很难在网上流传，拍摄和后期处理都比较复杂。



接片法的具体拍摄流程



这里主要来谈一下接片法拍摄全景风光：

1．相机设置采用M挡，严格采用全部相同的拍摄参数，保证参与接片的照片得到一致的曝光，如果你选用光圈优先模式A挡，或者程序曝光P挡来拍摄，有可能会因为机内测光方式导致不同的曝光组合。

2．尽量使用全景接片云台拍摄，退而求其次可以使用三维齿轮云台或者带全景功能的球形云台，尽量保持水平基准。

3．尽量使用50mm焦距以上镜头竖拍横接，避免使用广角和超广角镜头拍摄接片，因为广角镜头的边角画质较差，视角不符合人眼的感觉，更重要的时候畸变会比较严重，我个人经常喜欢用85mm、100mm的视角拍摄接片，因为画质更好，背景压缩更强烈。

4．拍摄画面适当地重合，重合程度最好超过20％以上，利于后期接片的准确性。

全景接片后期处理流程请参考第11章全景银河的后期处理，思路和具体做法都是一样的。




詹姆斯小贴士




三脚架的中轴垂直于地面是一个诀窍，要保证相机转动的平面跟自然界的水平保持平行，必须保证旋转中轴是垂直于自然界水平的，所以有时候一个自带水平仪的三脚架是很有必要的。





图19-8　打印纸张比例





打印你的全景风光作品



现在我们的作品大多流传于网络，显示器是我们最主要的展示舞台，不过显示器绝对不适合全景作品的展示，打印输出是唯一的选择。不过符合你裁剪后尺寸的照片打印纸不容易买到却是最大的问题，所以很多时候，我都是按照我可以买到的纸张大小来裁剪的。

最简单的选择，对于普通家用A4打印机来说，购买标准尺寸照片打印纸然后从短边裁剪开，如下表所示，你可以尝试一下，在国外会有很多商店直接出售这种标记为A4W的全景打印纸。







	
  纸　　型  

	
  普通大小  

	
  一半大小，切掉长度  




	
  A4  

	
  210mm×297mm 8.2″×11.69″  

	
  105mm×297mm  




	
  A3  

	
  297mm×420mm 11.69″×16.53″  

	
  148.5mm×420mm 5.84″×16.53″  




	
  Super A3 / A3+  

	
  329mm×483mm 164.5×483mm  

	
  13″×19″ 6.5″×19″  




	
  A2  

	
  420mm×594mm 210mm×594mm  

	
  16.5″x23.4″ 8.3″x23.4″  




	
  EPhotoshopon Photo Paper roll  

	
  329mm×up to 10m * 13.0″ up to 32.8″ *  

	
    




	
  记住最大的可打印的长度是1083.6mm (42.6″)  





同样有些商店也会提供A1尺寸裁剪出来的A3W的纸张，适用于A3+打印机。

最完美的抉择是使用EpsonR2000、R3000之类支持ROLL卷纸打印的机器，购买短边为A3+，长度为10m的卷轴，可以打印任意长度，但是宽度限定为329mm。其他品牌的专业照片纸也都提供A2以上尺寸的卷轴，不过你的打印机需要是R3880以上级别了。




第五部分　摄影器材篇








摄影毁一生，单反穷三代



这是一个粗鲁的俗话，也可以当成一个笑话。不过摄影的确是一个对经济基础要求比较高的爱好。从刚刚入门到有点拍的感觉，需要投入的东西的确很多，从机身、镜头、摄影包、三脚架、存储卡、闪光灯、滤镜还有电脑，最少几万人民币，多则十几万人民币也是很正常的，其实你看看我们前后推荐的那些设备就可以感受到经济条件对摄影的重要性。

最主要一开始我们什么都想拍，什么都要拍，什么东西都想买，等你自己摄影方向确定下来以后，其实用到的镜头、器材也是有限的，我们下面就来谈谈风光摄影几个主要器材，在第2章要素三中我已经对机身、三脚架和云台做了比较详细的说明了，这一部分主要来讲4个方面的内容：镜头、滤镜、电脑和打印机。

从性能、价格和购买渠道方面给大家提供一个全面的介绍，希望能帮你确定什么才是你最需要的器材。



觉得我说得不对，请一笑了之。



我也没有用过所有牌子的器材，自己对器材品牌也有好恶之分，我不可能像那些测评网站一样从物理光学角度比来比去，所以我没有准备写得很公平公正，我会解说，甚至推荐我喜欢的，也会直截了当地说不喜欢的，指出器材的缺点。



纯粹是我的使用感受，我的原则：实话，不中庸。





水货？行货？



有点敏感的话题，所以我用澳大利亚的例子来说明这个问题吧，给大家做个参考，玩摄影不可能完全避开水货这个问题，因为很多器材在国内就没有行货销售。

水货在澳大利亚很普及，甚至很多大店都有Direct Import这种直接进口商品销售，水货在澳大利亚属于Grey Market，翻译就是灰色市场，在澳大利亚法律体系里面，它是合法的。但是对于佳能和尼康这种来说，它属于串货，是不符合它们公司规定的，所以没有保修。

其实这样理解，你在A国买的水货其实一定在B国是行货，反过来说，即使你在澳大利亚买的行货相机，回到国内它也成了水货相机了，在国内是没有保修的。

不要去考虑翻新机、假货这些的因素，水货和行货唯一的区别其实就是保修了。

保修重要吗？你自己决定了。

我选择购买水货，我的90％以上的器材都是买的这种水货，从香港买机身镜头，从美国买闪灯、灯具，从英国买滤镜，从国内买滤镜支架、云台，从韩国买三脚架，从Ebay到B＆H再到淘宝，我遵循哪里便宜去哪里买的原则，还有一个原因就是澳大利亚商品欠缺，很多东西根本买不到。

因为我觉得行货过了一年保修，就变成了水货，所以用了一到两年的器材，水货的二手折价率就会高很多了，二手折价率也是我购买器材一个很重要的参数。



一定要红圈吗？



还是那句话，器材不是最主要的，拿了牛头拍烂片的大有人在。

不过当你潜心创作的时候，往往会多考虑器材的稳定性，而稳定性这种东西在摄影领域就意味着几倍乃至几十倍的支出了。

我不是器材党，理解不了什么德味、老头，我会选择使用最方便、画质最好、最稳定和我买得起的最贵的器材，很拗口啊！




第20章　摄影镜头的选择



    



图20-1　参考价格：739美元


这里我主要分享4个佳能最常见的广角边角镜头Canon EF 17-40mm f/4 L USM Lens（简称1740）、Canon EF 16-35mm f/2.8L II USM Lens（简称1635）、Canon EF 24-70 f/2.8L USM一代二代（简称2470L）和一个比较阳春白雪的移轴镜头Canon TS-E17mm f/4L（简称17移轴）的使用经验，这4个镜头比较有代表性，我也都用过很长时间，有足够的感受可以分享给大家以供参考。

不过我有几个绝对不建议购买的镜头：




	所有的相机套头



理由：我不相信“狗头拍牛片”。

	韩国三阳14mm Ultra Wide-Angle f/2.8 IF ED UMC广角镜头



理由：边角畸变完全无法控制，再便宜也不建议购入。

	鱼眼镜头



理由：特技效果一时之乐而已。





性价比之王Canon EF 17-40mm f/4 L USM Lens



1740应该是佳能最便宜的红圈镜头了，当属“性价比之王”，和1635相比，损失了一挡光圈（f/2.8到f/4），广角少了1mm视角，价格却便宜了一半。

很多风光摄影大师对这个镜头推崇有加，我也是这样认为的，如果你刚刚对风光摄影产生兴趣，那么不要犹豫就买这个镜头，这个镜头市场占有率极高，非常容易出手。1740我主要配合EOS60D一起使用，和EOS5D mark ii配合只拍过几张环境人像，然后在澳大利亚ebay，类似淘宝的一个网站上以奇快的速度很高的价格卖掉了，我用了超过半年，只亏了不到5％，超级保值啊。

关于画质，有人说差了10％，我肉眼分辨不出来，同样参数拍摄的，我觉得没有。

所以，有时候连我自己也想不明白，我为什么要换1635，也许不差钱，就用好的器材，这种心态是主要原因。因为很多时候每个人心中都会用这样一个理由，没有出大片是因为镜头不够好
 。是吗？肯定不是了。

所以，我们最后都被佳能（还有尼康，索尼）骗了，不过是心甘情愿的。

我用1740拍的好片其实并不多，因为那个时候真的是刚刚开始接触数码单反，重新理解风光摄影，不过却收获了我到现在最好的风光片之一和一张很好的环境人像作品。





图20-2　哈勒特湾的浪花黑白版


本书第6章的《哈勒特海湾的浪花》，就是我用这个镜头拍摄的，海景慢门作品后来又拍了几年，始终没有突破这一张。

环境人像作品（见图20-3）：





图20-3　一场明媚　一季忧伤


《一场明媚　一季忧伤》，请让我难得也文艺抒发一下。关于此图的布光和拍摄思路请见我下一本关于闪卓士场记的书。


一场明媚　一季忧伤




灵魂，放牧草场




寻访自己的心灵家园




蓝天下，白云间，山边，海边，菩提树旁




美丽，多了点忧伤



● 模特：Cherica

● 化妆：Cherica

● 布光指导：ZOOM周广吉

● 助理： Ryan雪代影

● 地点： 南澳大利亚南海普陀寺　草垛（第12章场景）




别的镜头还需要吗？




我很满足，1740L可以让我拍出这样的照片。


我的使用感觉：

卖掉这个镜头快两年了，真的有点想不起来实际的使用感觉了，其实和1635相比也没有什么区别，77mm的口径更容易配合各种滤镜，77mm的偏振镜的效果往往更好，没有色块堆积现象，暗角也容易控制，好像很多好处啊！

17mm在全幅上使用其实也够了，我现在经常是24mm或者35mm在拍风光了。

这个镜头我认为最大的问题还是出在光圈上，麻烦就是弱光对焦和拍星轨，如果不拍那些题材没有大区别，一般没有人会用F4去拍风光的，大多都是在f/11、f/16这种小光圈拍摄的。

这个价格我真的不能再要求它做得更好，简直就是红圈里面的小痰盂（Canon EF 50mm f/1.8）。



自问自答



问题一：1740L值得买吗？

值得，经济适用型风光摄影师的入门首选。

问题二：为什么不买1635L？

有钱，你当然可以买1635L。

如果预算有限，1740L一样可以拍出大片，网上查一下，用1740L拍大片的很多很多。

问题三：1740L可以拍什么？

拍风景，拍环境人像，用于APhotoshop-C半幅相机上可以拍一切东西。

问题四：什么机身配这个镜头好？

半幅机身大致雷同于24-70mm，60D（70D）、7D都可以放心地用，比买那个15-55mm的镜头要实惠很多，最起码你升级到全幅机身不亏钱。

全副：任何机器都可以，不过1dx旗舰机型配1740就像好马拉驴车了。

问题五：这个镜头有什么不好？

太便宜了，拿出去没有腔调，不够拉风。

弱光时，对焦能力会差点。

问题六：为什么很多人用1740L拍不出好片子？

因为他们没有用心去拍片子，时间都浪费在抚摸器材了，天天研究跑焦、德味、100％原图画质上了，忘记了镜头只是一个工具而已，你才是镜头的主人，给你金刚钻，你也要有瓷器活啊。

问题七：有没有必要换1635L？

百分之十不到的质量差别，百分之百的价格差距，你能冷静接受这样的现实，你就有必要换，所以我换了。


你完全没有必要换。


差价部分，差不多可以买一套很不错的李牌滤镜组合和史钛龙滤镜支架了，这样的组合一定比1635没有滤镜，直接拍出来的效果好很多了，这个我敢打包票。



风光利器Canon EF 16-35mm f/2.8L II USM Lens



    



图20-4　参考价格：1,699美元


我拥有时间最长的一支镜头，截至今天，在Lightroom里面保存了6,221张，仅次于我用来拍人像的85L的8,279张。你要知道拍一次人像可能就是几百张了，而拍一次风光可能只有几十张，这样看来其实1635是我使用最频繁的镜头了，而我相信还会使用1635相当长的时间，因为目前佳能还没有更好的选择来取代它，虽然我对它有着种种的不满意，但是始终还是只能用它。

我买它的理由：




	三防（防水、防震、防尘）好，我经常在海边拍摄，稳定性和耐用性对我也很重要。

	买得起了，于是就买了，挺贵但是也不算很贵。

	在全副上16mm其实够广了。

	能够有比较丰富的滤镜选择。



我将来要卖它的理由：




	始终不够好，希望早日出1635三代。

	放弃风光摄影这个题材了了，不过估计不拍人像的可能性更大。

	离开佳能，升级到中画幅相机。



我的使用感受：

作为一支拥有时间最长、使用时间最长的镜头，1635L的无比精实耐用，尚可的画质，方便的滤镜搭配，目前还没有一个镜头可以完全取代它。



它们可以取代它吗？



佳能的定焦超广角自动对焦镜头：EF 14mmf/2.8L II USM（2,100美元）

优点：画质很好，视角更广。

缺点：不方便使用滤镜，由灯泡头的设计导致，滤镜搭配实在太复杂，史钛龙现在有这个镜头的解决方法了，但是渐变镜还好配，ND灰镜好像就没有选择了，插片式目前最大只做到了100×100的尺寸，CPL也只能考虑方片的，使用不方便，成本也高。第二个缺点就是视角单一。

佳能标准定焦广角自动对焦镜头：EF 24mmf/1.4L II USM（1,550美元）

优点：大光圈，画质好，滤镜使用方便。

缺点：不够广，这个也是所有定焦镜头的问题。

蔡司的广角手动对焦镜头：Distagon T

*


 21mm f/2.8 ZE Lens（1,850美元）

我没有拥有过这个镜头，我只是试用过朋友的尼康D800配合这个镜头。

优点：做工精致，像一个艺术品。

缺点：除了性价比低之外，好像没有什么缺点，手动对焦对于风光摄影从来不是缺点。

但是上面这3个镜头都是定焦镜，我不排斥定焦镜，我曾经有好多定焦镜头，但是风光摄影有时候不是走几步可以解决视角问题的，所以我一般还是以变焦镜配合定焦镜头拍摄风光为主。

1635作为一个广角变焦镜头，我们不能要求它有和14L、17移轴、24L或者蔡司那样的边角画质，一般的大场景风光你不输出到超大幅面其实问题不大的，在网上交流1920长边的图像已经是很大了。

我大多数的风光作品都只输出到A3＋尺寸，基本上可以接受。

先来欣赏一些用1635镜头拍摄的作品，下面3图分别是用35毫米、f/10，16毫米、f/18和16毫米、f/2.8，不同的视角和光圈值拍摄的。

35mm视角的悉尼图里马塔海滩的日出：



拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark III  




	
  镜头  

	
  EF16-35mm f/2.8L II USM  




	
  曝光  

	
  60s  




	
  光圈  

	
  f/10.0  




	
  焦距  

	
  35mm  




	
  感光度  

	
  ISO 50  




	
  拍摄时间  

	
  2013：08：25 05：54  




	
  滤镜  

	
  Lee 0.9硬边GND  









图20-5　悉尼图里马塔海滩的日出


100％机内JPEG直接局部裁剪，可以接受吗？还行了。



拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark III  




	
  镜头  

	
   EF16-35mm f/2.8L II USM  




	
  曝光  

	
   0.3s  




	
  光圈  

	
   f/16  




	
  焦距  

	
   16mm  




	
  感光度  

	
   ISO 100  









图20-6　100％局部截图


16mm视角拍摄的哈勒特南湾的日落：





图20-7　哈勒特湾的日落


同行的朋友用1DX+1740 f/4拍摄类型的角度，我感觉还不如我的5D3＋1635 f/2.8，不过老王卖瓜总是自卖自夸的。

16mm视角的南半球的银河：



拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark III  




	
  镜头  

	
  EF16-35mm f/2.8L II USM  




	
  曝光  

	
  15s  




	
  光圈  

	
  f/2.8  




	
  焦距  

	
  16mm  




	
  感光度  

	
  ISO 3200  









图20-8　星空


1635除了拍摄风光外，自然也可以拍环境人像、大型集体照。需要留意的是，人物在边角时候崎变，一定要注意镜头的水平，一旦过分翘头，那个马脸人、长颈鹿腿就都会出现了，风光的建筑也有这个问题，不过有些人喜欢那种夸张的变形，称为视觉冲击力，我觉得一个严肃的摄影爱好者还是应该避免这些情况出现的。

既然说镜头，我们再上一张环境人像作品，也是16mm端拍摄的。



拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark III  




	
  镜头  

	
  EF16-35mm f/2.8L II USM  




	
  曝光  

	
  1/250s  




	
  光圈  

	
  f/8  




	
  焦距  

	
  16mm  




	
  感光度  

	
  ISO 100  




	
  灯具  

	
  爱玲珑外拍灯＋Deep OCTA柔光罩  




	
  人机距离  

	
  1.63m  









图20-9　环境风光婚纱照




自问自答



问题一：1635L值得买吗？

值得，佳能风光摄影师的必备镜头。

问题二：1635L可以取代吗？

难，预算有限者可以考虑1740L，不怕滤镜贵和麻烦的可以上14L。

问题三：1635L可以拍什么？

大场景的风光是最主要的主题，星空星轨、环境人像和一些集体照也可以。

问题四：什么机身配这个镜头好？

全幅机身都可以，半幅机身性价比就不合算了。

问题五：这个镜头有什么不好？

边角画质稍微差点，和17移轴不在一个层次，和尼康的超广边角也有差距。做工也有待加强，手感不是很扎实。

不过一白遮九丑，玩风光滤镜的唯一选择，只能希望下一代改进了。

我一直希望佳能可以早日更新这个镜头，即使贵点。

问题六：为什么很多人用1740L可以拍出更好的片子？

镜头只是比机身更重要一点的东西，并不是一张照片的决定性因素。




人头重要还是镜头重要？



    



图20-10　参考价格：2,249美元


对于风光摄影来说，扎实的技术和足够耐心是最重要的，合理使用滤镜、脚架、快门线是其次的，然后才是镜头，最后才是机身。

很多人太过专注于机身，更去讲究镜头的味道，把百分之百的资金投入到这两样，每天关注这个画质，那个功能，对于脚架、滤镜很忽视，红圈镜头配烂UV镜、国产渐变镜的大有人在，国产一点不好吗？未必，不过我相信木桶理论。

我更愿意说，人头是关键，器材是保证。




建筑之王Canon Wide Tilt/Shift TS-E 17mm f/4L



这个镜头我思前想后，想买又不买，买了再卖掉，前后折腾了有将近一年半了，是我抚摸把玩最后还是卖掉了的一个神镜。

如果说佳能的粉丝有什么值得骄傲的镜头，17移轴镜头一定算是一支了。超越14L的相场，秒杀16-35的画质，135单反相机中建筑摄影的王者，这种评论绝不算过誉。

这么高的评价，那为什么我犹豫不决最终放弃呢？

我们还是先上图吧。

图20-11为阿德莱德市区内最有色彩的一栋酒店式公寓楼，很多人说我拍得像建筑效果图。





图20-11　阿德莱德某公寓




拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark III  




	
  镜头  

	
  TS-E17mm f/4L  




	
  曝光  

	
  1/250s  




	
  光圈  

	
  f/5  




	
  焦距  

	
  17mm  




	
  感光度  

	
  ISO 100  





如图20-12所示，100％局部截图画质还是非常好。





图20-12　100％局部截图






图20-13　南澳大利亚游泳中心


拍摄这个婚纱照时，我也可以摆正来拍教堂，但是那样人就变得非常小了，所以我选择了适当倾斜，是不是说这样和16-35镜头就一样了呢，其实畸变要小很多。





图20-14　移轴拍婚纱


不过，用这个镜头拍人像真的太复杂了，我只是偶尔为之。

下图属于反向移轴效果，目前很流行这种小人国效果的片子，不过属于移轴的非主流用法。





图20-15　反向移轴效果




我的使用感觉



这个镜头属于那种你有千言万语却又说不出来的感觉，简单说几个比较特殊的地方：

第一，17移轴是我看说明书、看帖子学习最多的一个镜头，说实话，到现在还没有完全彻底搞明白，用了一年多了，只能说基本掌握。

第二，用十几分钟认真拍一张照片是很正常的，先调三脚架水平、测光、开始移轴、查看景深，一个个的按钮看着就晕了，绝对慢工出细活。

第三，拍的时候经常用手和其他物件去遮挡眩光，路人会用异样的眼光看你。

第四，它的好，是想象不出来的，看样片也没有感觉，必须自己用过，拍时感受那种过程。

用过这个镜头，你会绝对鄙视那些拿着广角拍楼拍歪了，然后和你大谈视觉冲击力的人，其实如果他们能拍一个楼拍得方方正正了，谁愿意拍个倒掉的楼呢？

建筑本身之美，135的世界好像只有这个镜头可以充分体现。

专业镜头和通用镜头的区别：

17移轴属于典型的专业镜头的范围，不要用普通的眼光来看待这个镜头，有它的不可替代性和狭窄的使用范围。

类似的镜头还有65微距、135人像柔焦镜头、8-16mm鱼眼镜头。

业余摄影爱好者如果不是对那些领域有极大的热情，还是建议远离它们。



自问自答



问题一：这么好的镜头，你自己干嘛卖了？

我所在的城市阿德莱德没有什么高楼大厦可以拍，超过10楼的建筑估计都没有100栋，最高的估计只有30楼，所以英雄无用武之地。

17移轴是个大灯泡设计，上滤镜的代价极其高昂，效果还不好，目前只有HighTech有200×165尺寸的渐变滤镜提供，我对HT的偏色实在不敢恭维。

在本书最后修订的时候，Lee推出100mm移轴镜头接环解决方案，一下子解决了这个问题，让我开始感到后悔卖了这支镜头了。参考链接：http://www.leefilters.com/index.php/camera/system#tse-adaptor

问题二：这个镜头可以取代吗？

如果你拍建筑、室内装修、酒店装潢，可以使用24mm移轴，高楼大厦不行，真的拍建筑必须17移轴。

问题三：有没有拿来拍星轨，前景可以不要歪下？

我试过了，晚上黑夜手动移轴可能性很低，难度较大。基本就只能采用标准方式拍摄，提升地景而已，f/4.0的光圈略小，不过拍成功的片子畸变控制还是很好的。

问题四：那种移轴小人国不是可以PS了吗，还要这个镜头干嘛？

那个只是移轴镜头的副产品，17移轴的核心还是拍高大建筑的。

问题五：三防（防水、防尘、防震）如何？

好像都不太好，这个镜头属于很脆弱的，很多国内的朋友1～2年那个旋钮坏掉的大有人在，这个镜头建议买行货，延保。无数的缝隙可以进灰，要小心使用。

这注定不会是一支很流行的镜头，阳春白雪的建筑之王。

    



图20-16　新一代2470 ii




标准变焦Canon EF 24-70mm f/2.8L II USM Zoom Lens



24-70mm这个焦段，所有厂商都有各种各样的镜头款式，应该说是最普及的变焦镜头，基本每个摄影爱好者都会有用过的经验。

对于这款镜头的一代我还是深有感情的，唯一让我赚到钱的镜头，我花了1,200澳币买进，用了半年左右，1,400澳币卖出，赚钱也许是因为2470 ii代太贵了，很多人还是选择物美价廉的一代，毕竟大多数买这个镜头的人都是用来工作的，我现在也成为一名职业摄影师了，所以自然也花了将近2,000澳币买入了24-70二代镜头，感觉就是“锐不可当”，其他也就这样，早知如此，当初何必卖掉呢？

我买它的理由：




	当年追求大三元（1635、2470和70200 f/2.8），梦里想的都是大三元。

	焦段很实用，如果你只能买一个镜头，那就是它了。



我卖它的理由：




	能赚200，为什么不出？

	当时没有很多机会拍活动、婚礼什么的。



我的使用感受：

当你从60D配小痰盂（EF 50 f/1.8 USM）一下子升级到全副+大三元的时候，有一种扑面而来的大师味道。现在想来也挺好笑的，发个片子在QQ群里面，如果有人会问什么镜头拍的？你可以很牛地说，就2470拍的。你还有什么镜头啊？不多，就大三元吧。

这的确是一种享受，其实到现在有时候我还会享受这种器材带来的荣耀感。

2470L，内变焦伸出来给人超级难看的印象。不管一代还是二代，都觉得是最难看的一支红圈镜头了。

对焦还算挺快的，几个环做的阻尼手感都还不错。风光、人像、室内人像好像都可以拍，焦段优势放在那里。







	

	




	
  图20-17　墨尔本王子港的日落  

	
  图20-18　乌鲁鲁　艾尔斯岩的日落  





越来越喜欢这支镜头，很中庸很普通但是很实用，新一代的82mm口径可以兼容我所有的滤镜，所以我现在越来越多地开始用中焦35mm和50mm来拍摄风光作品了。



自问自答



问题一：2470L值得买吗？

值得，商业摄影师的必备。婚礼、婚纱、活动的专用谋生工具。

家用爱好者，完全可以忽视。

问题二：2470L可以取代吗？

24105？50定？还真的不好说，作为谋生工具来说，这个镜头无可取代，我相信这个世界上，靠这支镜头赚钱的佳能用户一定是最多的。

问题三：2470L可以拍什么？

上天入地，好像无所不能啊，风光、环境人像、棚拍、妆面、扫街、人文，好像微距也是不错的。

问题四：什么机身配这个镜头好？

全幅的机身都可以，半幅有点难受。

问题五：你说的是一代，二代呢？

我一代、二代都用过，尽管比一代贵了不少，最终我还是购买了二代，因为这个还是最常用的一支镜头，二代的素质提升我认为还是值那个价格的。




我需要全焦段吗？



很多人迷恋于焦段，执着于焦段，甚至追求全焦段，我有一个朋友拥有8-400mm的所有焦段，水平嘛，也就这样吧！





图20-19　大洋路上的小瀑布


那时的我和现在的我一样，都拥有了16-200mm的全焦段。不过两年前是为了全焦段的炫耀，现在的我是为了实际的工作需要。

第一次短暂拥有大三元的那几个月时间，我也算很多人眼里的全焦段了，出去拍照，必须两机三镜都带上，嘴里常说着技术差器材不能差，咱不能输在起跑线上之类的自我解嘲。

追求焦段有错吗？你有钱买镜头谁也不能说你错，但是你知道你要拍什么吗？现在的我知道了，所以大三元我只保留了一个16-35L，其他的就出掉了。直到我转为职业摄影师后，我转了一大圈回归到大三元了。

很多人纠结焦段，纠结于万一关键时候掉链子，拍不到怎么办，是啊！拍不到怎么办？

其实很简单，拍不到就不拍啊，有得必须有失，何况失之东隅，也许收之桑榆，再全的焦段，你也有拍不到的东西。

你有2470的50mm，但是你只有f/2.8，很多弱光的人像就不行，你有70-200的100mm，但是不能拍微距。

所谓的全焦段，也只是某种意义上象征性的全，没有640以上，你也不要想拍什么摩托车比赛了，没有17移轴，你也不要想堂堂正正地拍个大楼了。

所以，先确定我想拍什么，我能拍什么，然后再去想我要什么机身，要什么镜头？如果你还没有想好，那就想好了再买，或者买进来试试看，题材不对路了，马上就给卖了。万一你什么都想拍，怎么办？不如买个智能手机去算了，什么都想拍，什么都拍不好，因为你不用认真。

所以我现在只拍海景风光和灯光人像，其实也是太多了，我曾在想，我是不是出掉所有的人像设备，专注于拍摄海景风光了，那样也许我能拍得更好。不过现在看来是没有机会了，我已经成为一名职业的婚礼、婚纱摄影师了。但是让我放弃风光摄影是不可能的。




第21章　风光滤镜的购买和使用



我在前面的章节里面一直强调滤镜在风光摄影中的作用，想拍出与众不同的作品，那么先去买滤镜吧！这一章我们仔仔细细说说滤镜的方方面面吧！

最常见风光滤镜的分类：




	紫外线镜UV（UV Abso rbing Filter）和保护镜

	偏振镜CPL（Circular-Polarizing Filters）

	中密度灰镜ND（Neutral Density Filter）

	中灰渐变镜GND（Graduated Neutral Density Filter）

	反向渐变镜RGND（Reverse Graduated Neutral Density）





首先，摘掉你的UV镜！



数码摄影时代，UV镜已经沦为和保护镜一样的性质了，原因是数码成像对紫外线不是很敏感，所以就把它想成一块透明玻璃了。既然是玻璃就有一个透光率的问题，好的UV镜应该是透光率在98％以上，绝对不能低于95％，所以对于使用广角镜头拍摄风光的摄影师来说，不使用UV镜是最好的选择。



没有UV镜，怎么保护我的镜头镀膜？



现在的镜头没有想象中脆弱，小心使用，做好维护就可以了。

我有时候把偏振镜当作UV镜使用，一直接在镜头上。

暗角是不用UV镜的最重要原因。

对于超广角镜头来说，即使你用透光率98％的多层镀膜UV镜，也同样解决不了暗角问题，因为我们经常需要叠加滤镜使用，增加一块UV镜，让你就没有办法再加偏振镜了，当然你每次叠加滤镜的时候需要先取下UV镜，每次多一个步骤，不觉得很麻烦吗？

滤镜种类那么多，根据每个人的经济条件和使用要求，可以有很多种搭配组合。下面介绍一下我不同时期的两种组合。



适合新手的入门组合



偏振镜：施耐德旗下B+W黑加白凯氏MRC镀膜F-Pro接口（77mm Kaesemann Circular Polarizer MRC Filter，型号：66-045620，零售价：119美元），效果非常不错，几乎没有色块堆积现象，也很耐磨，我拿来就直接当作UV镜用，配合1740或者24L镜头非常好。

中密度灰镜ND：LCW可调ND8-400圆形灰镜（Light Craft Workshop 77mm Fader ND Mark II Filter，零售价：130美元），相当于在2-8挡快门可调节，当年选择它是因为那时候没有什么好的选择。不像现在，好像所有的厂商都发现了这个蓝海，居然连品色、耐思、百诺，甚至铂锐这种厂商都开始生产灰镜了。

中灰渐变镜GND：海泰硬边（Hi-tech 0.3 0.6 0.9 HARD GND），在一些场合天空和前景光比在1-3挡的情况下可以使用，我一般很少叠加使用，一方面当时的海泰的滤镜支架不好有暗角，这个后来我升级到史钛龙的长工宙斯盾系统才解决了，另外一方面是滤镜叠加太多还是会损伤画质，特别劣质滤镜的叠加简直就是梦魇了。

我追求打印输出效果，所以画质对我来说还是很重要的。很多人也许会说，我只是放网页上看看，不需要那么好的画质。不要小看自己，说不定哪天你的照片就卖给旅游局了，说不定哪天你的照片就上摄影展了，说不定哪天你就成为Getty Image的签约摄影师了。

上面这些组合加起来大约4,000人民币不到就可以实现了，很贵吗？其实还不到一个最便宜红圈镜头的价格。



现在我使用的滤镜组合



偏振镜：日本玛露美Marumi EXUS 82mm专业超薄偏振镜（人民币1,400元）和英国Lee李牌的100mm×100mm方形插片式偏振镜（人民币1,780元）。

中密度灰镜ND：李牌十挡灰镜Lee 4×4″ Big Stopper Filter（人民币1,680元）。中灰渐变镜GND：李牌100×150软边和硬边套装，Hard 0.3/0.6/0.9和Soft 0.3/0.6/0.9（大约1800元×2套）。

反向渐变镜RGND：辛格瑞0.6硬边反向渐变镜（Singh-Ray 100mm×150mm Daryl Benson 0.9 Reverse Graduated Neutral Density Filter，人民币1,450元）。

上面这些组合加起来大约9,000人民币，有点贵哦？我也是省吃俭用出来的啊。

一般网上按照这个顺序来排名滤镜，你可以看到我使用的大多都是中高端的，高端价格确实不菲啊。




第一层：德国施耐德，可惜我还无缘使用。

第二层：

美国天芬，产品线齐全，性价比一般。

美国辛格瑞，拥有特色产品多，如偏振可调灰镜和反向渐变，做工考究。

英国李牌，价格适中，树脂片多，市场占有率大。

英国Formatt，全部玻璃片，海泰的高端品牌。

第三层：

英国海泰：产品线超全，各种尺寸规格都有了，价格便宜，单张使用问题不大，叠加偏色一塌糊涂。

法国高坚：十年前的滤镜代名词，现在用的人越来越少，适合我们用的产品也不多，落伍了。

Light Craft Workshop：不知道哪个国家的产品，我一直怀疑是中国某厂的外销品牌，不过质量不错，现在已经登录B＆H等美国主流市场了，感觉是可调灰镜的推广者，反正我几年前买可调灰镜的时候，就属它最多。

第四层：国产品牌我们就不说了，集中于圆片市场、绿叶、大自然这种品牌，送你最好都不要用。玛莎、海大，有朋友用效果还不错，像耐思、百诺、品色、永诺原来做各种配件毫无光学底蕴的除非是德国人OEM的，否则还是不要考虑了，国产滤镜不像国产滤镜支架那么有竞争力，国货当自强啊。



CPL偏振镜的选择和使用



偏振镜，也称偏光镜，是利用偏振光的特性，消除玻璃、水面等反光的透镜。偏振镜还可以使色彩更鲜艳，使画面有更浓艳的色彩。

偏振镜有线性偏振镜（PL-Linear Polarizer Filter，也称直线偏振镜）及圆偏振镜（CPL Circular Polarizing Filter）两大类。线偏通常用于老式相机，因为反光镜和测光/测焦分光镜的原因，无法与现代单反相机一起工作。而圆偏振镜则可以在任何一种相机上使用。所以我们一般说偏振镜都用CPL圆偏代替了。

圆偏振镜也分为圆形螺口和方形插片两种，圆形螺口的比较常见，我目前使用的也是圆形的，施耐德旗下白加黑82mm凯氏超薄MRC镀膜圆偏振镜（B+W 82mm Kaesemann XS-Pro Circular Polarizer MRC Nano Filter大约253美元），这个应该是圆形偏振镜里面最贵的品种了。

购买时候切记注意两点：

第一是一定要买超薄的，防止暗角。

第二是一定要能盖上原厂镜头盖的，使用方便。

下图是B+W的官方样张，这张主要是体现了消除水面反光的效果。





图21-1　B+W凯氏偏振镜


单独偏振镜的使用很方便，只要对着天空或者水面旋转到反光消除或者蓝天最蓝的时候就好了。风光摄影中使用偏振镜的好处是让蓝天更蓝、白云更白、色彩鲜艳，另外一个作用就是可以消除水面反光，水清的时候，可以清楚地拍出水下的情形。







	

	




	
  图21-2　B+W的官方样张  

	
  图21-3　偏振镜消除反光  





不过偏振镜在超广角端会经常出现色块堆积现象，蓝天会出现不均匀的色块，如图21-4所示。





图21-4　色块堆积示意图


目前我的圆形偏振镜主要是用日本玛露美光学有限公司的82mmEXUS偏振滤镜，它的透光率是目前最高的，只有0.6ev左右，天芬的大约是1ev，而B+W的是2ev左右。

厚度和B+W的XS pro完全一样，绝对超薄。





图21-5　左边是B+W，右边是玛露美


不过最近有想法要尝试一下方形的偏振镜。不过选择比较少，我买的是英国产LEE李牌插片式玻璃偏振镜（100mm＊100mm），推荐去淘宝网的纽约摄影器材店http://myphoto.taobao.com/看看，人民币1,780元，他们做很多高端产品的美国代购。或者你可以直接在美国的B＆H网站购买，产品编号：66-1066401，大约253美元。

另外一个想尝试方形插片式偏振镜的原因是，单独使用偏振镜的机会越来越少，配合渐变镜的叠加使用才是最多的，圆形和方形插片的使用上总有些小问题。后面我们会一起来谈配合滤镜支架，如何叠加使用滤镜。

方形Lee李牌偏振镜和Lee Big Stopper的协同工作，就不用考虑很多暗角问题和旋转机构，配合李牌的支架运用很舒适。不过方片也有色块堆积现象，这个看来和滤镜形状没有关系了。





图21-6





ND中密度減光镜在风光摄影中的使用



中性灰度滤镜（Neutral density filter），简称“中灰镜”或ND镜，是一种无色至灰色的摄影滤镜。理想中的中灰镜可以减弱所有波长的光的亮度，而不会发生偏色。中灰镜的用处在于各种环境下（特别是光照强烈时）能让摄影师更好地控制快门速度和光圈大小来达到某些特殊效果，同时又不会因为快门速度过慢而导致过曝。（摘自维基百科）

灰镜进光量和刻度表：




所以目前市场上在销售的滤镜一般有两种标记法，一种是ND4、ND64，另外就是用光学密度0.6、0.9这样，ND开头的常见于灰镜，小数点法常见于中灰镜，其实都是一样的，只是厂家习惯而已。



减光镜的分类



按照形状区分，也分为圆型螺口和方形插片。圆形螺口灰镜的光学质量都很不错，价格也比较低廉，是入门拍摄的选择。圆形螺口又可以分为可调灰镜和固定值灰镜，固定的代表是B+W的ND 106E和ND110E，可调的代表有Hoya、Light Craft Workshop，又以辛锐格Singh-RayVari-ND 2-8最佳。

美国Singh-Ray可变中灰镜Vari-ND，目前可以提供的规格有77mm标准型、77mm超薄型、82mm标准型，Vari-ND是一种神奇的中灰镜，它降低的曝光挡数可以在2～8挡之间变换，一片中灰镜可以当7片使用。







	

	




	
  图21-7　B+W 77mm 3.0 ND 110 Filter 105美元  

	
  图21-8　辛格瑞77mm可调ND 3,150人民币  





可调滤镜优点是使用方便，设置在ND8处通过取景器来准确地对焦和构图，然后旋转外框，可以查看实时显示和直方图选择曝光值。

缺点就是很难或者不能和圆形CPL叠加使用，因为两个滤镜都是都需要旋转调节的，很难做到一个稳定不动的值。超广角镜头出现暗角的几率极大，17mm以下的都不建议使用。

方形插片灰镜的代表厂家是100mm×10mm规格LEEBig Stopper（简称BS），在方形ND市场上我觉得英国李牌目前尚无对手，可以说是全球公认的世界上最好的高挡位减光镜，没有之一，Lee还提供0.3/0.6/0.9/1.2这4个挡位的灰镜（价格从800～1,000人民币不等）。

Lee在这个方面目前是做得最好的，所以也是我的不二选择。美国著名风光摄影师Jim Patterson和我的偶像Dylan Toh也都是Lee Bigstopper的忠实用户。

优点是不需要每个口径的镜头都去配，方便和CPL、GND叠加使用，并且在16mm、17mm这种超广角的时候没有暗角。

缺点是必须有滤镜支架，容易偏色（海泰），容易漏光。

LEE Filters 4×4″ Big Stopper Filter人民币1,680元。

如何来评判一个高挡位减光镜的好坏呢？

来自英国Lee官方回复，感谢纽约摄影器材店的店主Lyriex允许我使用这段话，因为这段话是英文写给他的，他翻译成中文。





图21-9　最新铁盒包装的BS




你好！




造一个十级完全中性自然的滤镜是非常困难的。目前全球还没有任何一个商家能够生产完全中性自然的十级减光镜——所有产品均有一定程度的色偏。通过把BS的做得轻微偏蓝，使得我们可以简单地利用后期色温调整来修正以得到一致的结果。其他带有不同色偏的倾向滤镜在色温调整时由于不能落在后期色温修正曲线上，使得色温矫正变得很困难，同时使得色温矫正时候其他色彩的还原受到影响，通常是偏绿和偏褐。一旦进行色温矫正，BS减光镜可以获得很自然的效果，而许多其他滤镜则做不到。



下图是使用和不使用Bigstopper拍摄类似场景的对比，曝光时间60秒，营造出的梦幻气氛下的悉尼歌剧院，对比一下普通数码相机拍摄的正常曝光，正常曝光显得平淡了很多。

当然衡量高挡位减光镜，色偏不是唯一指标（色偏能够通过前期色温镜调整或后期软件色温提升来达到，倘若不是这样，更重要的是细节还原能力（包括滤镜本身的品质导致细节损失、长时间曝光红外线影响致使cmos温度升高、照片噪点增多等诸多不利因素）。

下面对比海泰的10挡Pro-ND拍摄的作品，你可以看到明显偏红，这种红都渗透到岩石上了，后期调整也比较复杂。





图21-10　BS在白天的使用对比图






图21-11　Hitech Pro Stopper作品






图21-12　Lee Big Stopper作品





关键：如何确定正确的曝光？





方法一：计算







图21-13　手机ND曝光计算工具


通常的做法是在上灰镜之前完成测光，然后计算出你上了灰镜之后的正确曝光值，如果你买Lee的Bigstopper，他会给你一张曝光对照表，下表是我根据那个调整的，最常见的2挡、4挡、8挡和10挡的计算表，你也可以自己算一下你自己最常用的灰镜的挡位计算表，或者利用你的安卓智能手机，安装一个ND calc的免费APP，就可以非常简单地计算出曝光时间了。

常用曝光计算表：




为什么不给出光圈值？

很愚蠢的想法，不过很多人问过我，同样的也没有感光度，这个计算表是基于光圈和感光度固定的前提下根据倒易率推算的。如果你调整了光圈和感光度，就必须重新计算了。



方法二：估算



计算法看似很方便，实际操作中很不方便，因为你需要每次带着那个小卡片，每次拍摄都要取下灰镜，计算完了再重新装上滤镜，如果你有叠加使用滤镜，那么可想而知，这个过程是多么烦人。

计算法的另外一个问题是基于你的灰镜的质量好到你可以信赖，实际上那是理想状态，并且在弱光下曝光时间越长，倒易率失效概率越大。

估算法，你可以依赖实时取景拍摄模式时候的曝光模拟和直方图，长曝光时候更多就是靠试拍，我也没有更好的方法了。



我的拍摄流程



在没有上灰镜的时候，确定好合适曝光值（机内测光，测光表和经验），然后按照计算法得出快门速度，实时模式查看该速度下的曝光模拟情况和直方图，最后调整曝光时间进行拍摄。

先分享一张利用灰镜拍摄的悉尼歌剧院和拍摄思路：

悉尼歌剧院是澳大利亚地标性建筑，几乎每一个去悉尼旅游的人都会去拍一张，怎么拍有新意就是我最看重的了。

图21-14是我拍摄悉尼歌剧院的拍摄现场；图21-15是黝黑的Big Stopper插在史钛龙支架上；图21-16是个小窍门，因为上了滤镜支架后我们是不能上遮光罩了，所以只能手动遮光；图21-17不会经常用到，我只有在大白天非常不急的情况下会使用机内降噪。







	

	




	
  图21-14拍摄前的各种调整  

	
  图21-15　史钛龙支架和Big Stopper ND镜  











	

	




	
  图21-16　用帽子遮挡太阳直射，避免炫光  

	
  图21-17　机内降噪的漫长等待中  









图21-18　悉尼歌剧院的最终效果




拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark III  




	
  镜头  

	
  EF16-35mm f/2.8L II USM  




	
  曝光  

	
  60s  




	
  光圈  

	
  f/11  




	
  焦距  

	
  35mm  




	
  感光度  

	
  ISO 100  




	
  拍摄时间  

	
  2013年8月24日11点01分  





最终拍摄效果是不是还算有点新意呢？

再来看一张3种滤镜协同工作的实例，《日落的钓鱼人》。





图21-19　日落的钓鱼人




拍摄参数









	
  相机  

	
  Canon EOS 5D Mark III  




	
  镜头  

	
  EF16-35mm f/2.8L II USM  




	
  曝光  

	
  30s  




	
  光圈  

	
  f/7.1  




	
  焦距  

	
  20mm  




	
  感光度  

	
  ISO 100  




	
  拍摄时间  

	
  2012年7月8日下午4点44分  





偏振镜：B+W 82mm XS-pro CPL

灰镜：Lightcraft workshop ND 500

渐变镜：Hitech 0.6 hard GDN

支架：史钛龙

7月的澳大利亚是冬日，海边少有人在，难得见到钓鱼人，他还一动不动地在等着鱼上钩，对于他来说“鱼不是目的，钓鱼的过程才是享受”，天上蓝天白云，岩石被日落顺光打亮，“风景有了人，感觉会更好”。

我叠加使用了偏振镜＋ND500 9挡灰镜＋0.6硬边渐变镜。

0.6的渐变镜解决了前景岩石欠曝光的问题，30秒的曝光时间让水面很平静，云彩有一点点的雾化，几乎不动的钓鱼人让画面添加了一点生气。



使用灰镜的方法



我使用中灰镜主要是为了随心所欲地改变曝光时间，通过改变曝光时间我们可以获得溪流、瀑布、浪花和云层的不同造型，抽丝、雾化和云雾等各种效果。我住在海边，瀑布溪流相对拍摄机会较少，主要拍摄的是沙滩、栈桥、岩石之类的海滩，其实原理应该都类似，只是不同的主题应用不同的曝光时间。

不是说拍摄风光必须使用中灰镜，平常我们通过光圈、感光度和焦距的变化，就可以得到一个合适的曝光时间，比如在日出日落的风光黄金时间，我们可以通过使用类似感光度ISO50和光圈f/22.0的组合就可以得到相对较长的曝光时间，不需要使用灰镜。

不过大多数的时间，仅仅通过光圈、感光度和宽容度是得不到更长的曝光时间的，对于最近很流行的超长曝光慢门，没有灰镜有时候就有心无力了。比如图21-18所示的悉尼歌剧院摄于正午时分，Lee的Big Stopper给了我10挡的曝光，让我在中午多云天获得了60秒不可想象的曝光时间，好处就是我获得了干净、通透的画面。



使用中灰镜需要注意的地方



1．曝光时间的长短和你想要得到的效果有关，0.5秒、1秒的曝光，8到15秒的曝光，30秒的曝光，几百秒的超长曝光都各有特色，在不同的场景有不同的用法。不代表曝光时间长就一定是好作品，曝光时间过长容易出现噪点，所以，噪点控制和长曝光效果的平衡是我们最需要衡量的。

2．曝光一定要彻底，宁曝勿欠，所谓的向右曝光法则，是指整个画面如果是那种黑黑灰灰的感觉，即使你的水面再平滑如丝或者平静如镜也有缺憾。

3．注意暗角，机身晃动，和支架海绵接触不好导致的漏光。

4．注意传统的摄影构图，长曝光慢门不代表不需要传统的技巧，合适的前景、中景、远景、视觉焦点等仍然需要重视，慢门只是一个手段，不是作品的一切，为了慢门而慢门其实没有什么意思。



GND中灰渐变镜的使用



GND-Graduated Neutral Density Filter渐变中灰密度减光镜，俗称渐变镜，渐变灰镜等，作用就是控制风光摄影中的大光比问题，弥补相机感光元件原生宽容度不足，在拍摄前期解决亮部过曝、暗部欠曝的问题，让摄影师得到一个合适的曝光，是亚当斯区域曝光法在前期的体现，渐变镜是我目前拍摄风光摄影使用最频繁的滤镜，也是我认为必不可少的工具。

GND解决了什么重大问题？

光比。妥善解决光比问题是所有风光摄影曝光的基础，掌握了它就掌握了通向风光摄影大门的钥匙。

数码相机由于先天不足，宽容度较低，这里不具体讨论宽容度问题，对于一些大光比场合往往容易有亮部死白、暗部死黑的情况发生。



什么是光比？



光比指照明环境下被摄物暗面与亮面的受光比例（百度百科），简而言之就是一个构图中最亮的和最暗区域的曝光差值（詹姆斯）。

理论上是使用外置测光表以入射式测光分别测量画面亮部暗部，比较光圈值即能算出光比。我以前用世光的L758D，现在更多还是就用相机内的点测光模式测量亮部和暗部即可，主要我经常叠加偏振镜，用测光表还经常要考虑偏振镜的两挡曝光，我目前使用5D mark iii的测光，还算不错吧。




詹姆斯小贴士




数码相机的点测光其实不是真的点测光。

越贵的相机点测光精度越准确，如果是入门相机的点测，区域大约和旗舰相机的区域曝光要一样大了。



光比计算



使用灰镜的最核心问题，我应该用哪一挡渐变灰镜：0.3、0.6、0.9还是1.2？滤镜叠加可以组合很多出来。其实这个问题就是如何确定光比？

我们可以用测光表或者相机内置测光系统，在上滤镜之前先点测最亮处附近的地方。如果有太阳，我不会直接测太阳，我测太阳边缘，太阳一定是过曝的，然后点测最暗处，最后会以一个全部平均测光的值为参考。

简单计算方法如下：

场景设定感光度ISO 100和光圈f/11.0，风光摄影最常见值：




如果最亮处是1/60S，最暗处是1/8S，平均测光是1/10S。

理论上光比应该是3挡，应该使用0.9的GND，但是实际情况，我会根据拍摄时间来决定，我一般会选择0.6的2挡的GND来拍摄日落，因为光线是慢慢变暗的，日出的时候我就会选择0.9的3挡来拍，因为光线慢慢变亮，这个具体要看整个画面的明暗比例，相对来说向右曝光、过曝一点会更好，这个只是我的习惯而已。一定时间内光比不会变化太大，不需要频繁更换滤镜。拍摄建议使用手动曝光，日出日落时候每拍几分钟可以调整一下快门，1/2挡位调整就好了。

举个简单的例子，下图3张照片：

最亮的是太阳，我估计f/16 1/500～1/1000，最暗底部沙滩我估计1/30～1/60 f/16，起码3挡光比以上。

即使我们用所谓的点测光，其实相机内的点测光远远没有到1度测光的水平，相机越贵，点测光会越精准。

我们按照对太阳的测光，相信可以得到一个曝光正确的太阳，其他的沙滩估计就黑得没有细节了，反之，我们用沙滩的曝光，太阳就会像第1张图一样完全过曝，没有细节了。第2张图使用了GND 1.2，很明显，天空和沙滩的光比得到明显的改善，但是太阳还是过曝，所以第3张图使用了RGND 0.6，整幅图片得到显著改善。





图21-20　滤镜使用效果展示


悉尼图里马塔海滩的日出，0.9～3挡的渐变镜压出了天空的蓝色和比较清晰的太阳，也让前景有足够的曝光。





图21-21　悉尼图里马塔海滩的日出


● Bigstopper灰镜

● Lee0.9 Hard GND渐变镜

● Canon EOS 5D Mark III EF 16-35 mm L

● Exposure 60 Sec

● Aperture f/10

● Focal Length 35 mm

● ISO Speed 100




几个致命误区





点测光是解决一切的灵丹妙药？



有没有遇到这种情况，你在一个QQ群问，我怎么解决天空过曝问题？一个所谓“大师”很专业地告诉你，用点测模式。你换一个QQ群问，这张照片人脸怎么是黑的？另外一个“大师”也说，谁让你不对着脸点测啊？

对吗？你看我这样问，就知道肯定不对了，点测只是找到测光点区域正确曝光的方法而已。一个大光比环境，不管你如何点测，最亮和最暗区域的曝光值差是不会变化的。




偏振镜或者长曝光可以解决光比问题吗？



偏振镜或者长曝光都不可以解决光比问题，在前期拍摄中，只有GND渐变镜和摇黑卡技术可以解决光比问题，前后期协同处理多重曝光、HDR等技术来解决。



手动曝光模式下的曝光补偿



手动曝光模式下应该是没有曝光补偿的，不过有些品牌的相机还是可以让你在手动曝光模式下去进行补偿，这时的补偿有些说明书明确说是没有用的，有些说明书则没有说。

我可以明确地告诉你，曝光补偿是针对相机测光默认18度灰而产生的测光误差，手动曝光模式目的在于你不依赖机内测光了，你自己决定快门、光圈和感光度，这3个指标一旦决定了，不管机器上你如何去曝光补偿，应该都不起作用了。换句话说，如果你调整曝光补偿的时候，快门变化了，那么你就回到了类似光圈优先模式下了。这个环节不同的公司有不同的设置，但是记住一点，我们使用手动曝光是因为我们不信赖机内测光，所以更不要提曝光补偿了。



你见过圆形渐变镜吗？



我见过，我还试用过，明确地说，那就是一个骗钱的东西。自己想想你怎么能保证明暗分界线正好在画面的当中。




GND渐变镜的分类



渐变镜有集中分类法，最常见的分法是HARD硬边、SOFT软边2种，通常来说硬边主要用于海景，软边试用于山景。

下面的示意区域的的灰镜区，你就可以理解为相应挡位的ND镜，透明玻璃就是UV镜，核心在于交接处的圆滑过渡，软边和硬边的区别就是这么来的。





图21-22　软边和硬边渐变镜的区别


如果按照材质划分，有树脂和玻璃两种，Lee英国李牌渐变镜以树脂为主，Formatt以玻璃为主，树脂的好处是轻薄、价廉，缺点的是容易磨花，叠加容易偏色。像Formatt和Tiffen主要都是玻璃滤镜，好处是耐磨、不偏色，缺点是厚、价格高昂。

按照挡位常见的有0.3、0.6、0.75、0.9和1.2等。最常见的Lee Hard英国李牌硬边渐变镜套装包括0.3、0.6和0.9各一片，是使用最频繁的一种。





图21-23　Hard GND英国李牌套装





GND渐变镜的选择



如果不是专注于拍摄海景，可以考虑先使用软边，比较容易控制，特别是有柱子、树木或者山体的时候，软边就会更自然平滑。

0.3、0.6、0.9分别代表灰度和透明处的挡位为1挡、2挡和3挡，同理1.2为4挡，3.0为10挡，渐变镜最大是1.5、0.45和0.75，这3种型号的渐变镜都很少见，往往需要预订，不过按照我的理解0.6和0.9是最常用的，但是买3片套装的价格又和2片单独买差不多，所以大多数人都是直接买的3片套装。




GND的替代方法





包围曝光＋后期HDR



HDR的确是一种很好的解决方案，但是有局限性，特别在夜景和海景的时候，风大树叶吹动的时候，包围曝光必须在短时间内得到3张或者5张照片来处理，但是当日出日落、慢门的时候，快门已经低于1秒，对包围曝光产生的位移差，或者风大的时候目标物体的移动等就无能为力了。

关于HDR请参考网上更多的资料。



摇黑卡技术



黑卡也是一种变相的渐变镜，只是更难控制，摇黑卡方便，几乎没成本，水平到位可以适合各种光比，缺点是只适合于长曝光，建议5秒以上再开始摇，1秒以内几乎就是完全凭借运气了，每天的日出日落只有30分钟的黄金时间，所以大多数摄影师都是黑卡作为一个替代备用的灵活工具，比如需要水平面光比解决的前提下，解决左右光比问题的时候来使用。




反向渐变镜的使用



Reserve GND Filter学名：Reserve Graduated Neutral Density Filter反向渐变中灰密度减光镜，俗称反向渐变镜，常用于日出、日落的场景。RGND的厂家主要是美国的辛格瑞和英国的海泰。

RGND反向渐变镜基本雷同于GND，区别在于GND是越往上越黑，RGND是靠近中部最黑。

0.9辛格瑞的反向渐变镜叠加10挡灰镜的拍摄效果如下：





图21-24　Seacliff Beach叠加多片HT滤镜导致严重偏红








	

	




	
  图21-25　辛格瑞反向渐变镜和Lee牌的Big Stopper叠加使用  

	
  图21-26　奥沙利文海滩　日落  





使用0.6 RGND Hi-tech Filter

PORT WILLUNGA SUNRISE





图21-27　O'SULLIVANS BEACH






图21-28


● Camera Canon EOS 5D Mark III

● EF 16-35 mm L

● Exposure 1 sec

● Aperture f/22.0

● Focal Length 16 mm

● ISO Speed 50




滤镜的购买



很多人一开始不觉得滤镜重要，当他们觉得滤镜重要的时候，又不舍得买正确的产品，直到买了两到三次以后才开始找真的优质滤镜产品，不一定是贵的才是好的，合适自己的就可以。

有良好的购买建议也是很重要的，所以我一直光顾这家小店：纽约摄影器材店Http://nyphoto.taobao.com，店铺不大，掌柜也是风光摄影爱好者，作品也相当不错，我喜欢和有共同语言的卖家打交道，他能真的理解你的需要。




方片还是圆片？



我只推荐方片系统，因为如前所述，渐变镜是必须使用方片的。而且从长久来考虑，方片系统的投资更经济实惠，只需要更换一个镜头接环就可以在你不同的镜头中使用滤镜了，这个在你升级镜头时候就会觉得特别有价值了。




暗角，心中永远的痛！



不管何种品牌、何种型号的支架和滤镜组合，暗角都已经是不可避免的，买更大的支架、更大的滤镜是解决方法，但是投入也是大了很多，还好现在我们可以加后期修复暗角或者适当裁剪。




手持滤镜可行吗？



偏振镜和灰镜是绝对不可能手持的，只有可能手持渐变镜在镜头前，很多朋友在应急的时候都会有这样的经验吧，这种“土法”的问题很多，首先不能叠加多块滤镜，其次容易划伤孱弱的树脂片，最关键的还是手会抖进而影响成像质量，所以，我的结论是，手持滤镜不可行。

我们需要一个重要的配件，滤镜支架
 。

目前市场上有很多品牌的滤镜支架，国外厂家以海泰、高坚和李牌为主，国内厂家有史钛龙、铂锐和多飞。

我自己用过海泰和史钛龙，玩过另外的4个牌子，海泰的支架做工粗糙，不值一提，直接放弃；高坚系统烦琐，但是没有适用于高端用户的，属于落伍的产品；李牌不错，目前已有全系列解决方案；史钛龙我最熟悉，用了两年多了，陪我一路走来，心中挚爱。铂锐和多飞做得也不错，不过用的时间不长，不能乱下断语。

    



图21-29　第一代史钛龙滤镜支架配乾坤圈


不过可以很负责地说，滤镜支架，国货挺自强的，请选择国货品牌
 。

篇幅有限，不想去做每个产品的差异化区分导购之类的工作，我还是用史钛龙滤镜来举例比较适合，因为我用得最久最了解，前后两代产品都用过，能说得清楚一点。

史钛龙支架可以看成Lee支架的改良款，抛开烦琐的功能，最大的不同在于接环的设计，这个也是我最喜欢史钛龙的原因，大多数支架是通过镜头的滤镜螺纹和镜头相接的，史钛龙则通过了一个“乾坤圈”的设计实现了通过遮光罩螺纹和镜头相接，不要小看这点区别，它可以让镜头最大限度贴近滤镜片，避免了接环对镜头视角的遮挡，就是减少了暗角的可能。





图21-30　乾坤圈的示意图，图片来自史钛龙官方


通过“镜架分离”乾坤环的旋转机构转动偏振镜的摩登时代也是史钛龙的特色，虽然使用上略显麻烦，但是让偏振镜和渐变镜良好地一起工作还是值得的，下图是摩登时代的工作示意图。

    



图21-31　摩登时代


史钛龙也不是十全十美的，不过我在使用两年时间里面可以看到他们很用心地在改进，在国内专注一个细微领域不分心不容易。我之前挺看好的铂锐居然都开始做滤镜了，一声叹息啊！

支架的尺寸体系，常见的有高坚的84/85体系、Lee的100mm体系、灯泡头用的150体系和海泰目前独有的165体系。

尺寸越大自然价格越贵，我的建议是85体系可以直接放弃，基本不适合现代广角镜头了，这个也是史钛龙都不生产85体系的原因了。100系统可以符合大多数的滤镜和镜头了，是目前最流行的尺寸，我也是用100体系的。

100系统主要可以使用100mm×100mm的灰镜、偏振镜，100mm×125mm的渐变镜和100mm×150mm的渐变镜，100系统最大的遗憾是不能搭配灯泡头使用。

我目前使用的史钛龙GR100F长弓宙斯盾滤镜支架，是在GR100支架基础上采用创新设计“长弓”夹片而形成的新型滤镜支架。GR100F滤镜夹持采用横向组合弹簧（金属弹簧＋塑料弹片）夹持方式，滤镜安装顺滑，对滤镜几乎无任何磨损，对滤镜无任何遮挡，极限减少暗角。





图21-32　史钛龙长弓100系统


150系统主要可以使用150mm×165mm的渐变镜，主要配合各种灯泡头使用。

配合乾坤圈在EOS 16-35mm镜头上的1片辛格瑞的反向滤镜叠加一片圆偏振镜的使用效果图：

配合CPL插片叠加辛格瑞150mm×100mm的反向渐变镜的效果图：





图21-33　实际效果








	

	






图21-34　史钛龙的GR150支架





	对应常见的风光摄影使用的镜头，可以做如何搭配，我对佳能比较熟悉，尼康只要滤镜口径一致，都可以参考。

	EF 17-40mm f/4.0 L入门广角镜头，77mm口径，是搭配滤镜成本最低的一个镜头，其实很好用，很实惠，选择面极广。国产的史钛龙、铂锐或者Lee的支架都可以使用，叠加暗角问题也不大。佳能24mm广角定焦镜头和尼康16-35mm f/4G镜头雷同。

	EF 16-35mm f/2.8 L是最多佳能风光摄影师的选择，82mm口径，还是可以方便搭配滤镜的一个镜头，这个也是我使用的镜头，我搭配的滤镜支架是GR100F长弓宙斯盾滤镜支架，很满意，完全可以取代Lee的支架，不要考虑海泰的支架，那个真心不好用。滤镜可以选择100mm×100mm的ND和100mm×125mm、100mm×150mm的GND。蔡司21mm广角定焦镜头与佳能24-70mm f/2.8 ii标准变焦镜头雷同。

	EF 14mm f/2.8 L等同于Nikon的14-24mm f/2.8，佳能风光师的极限镜头，但是滤镜成本极高的一个镜头，目前史泰龙的GR150系列、LEE的SW150系列滤镜必须使用150mm×165mm的滤镜，李牌和辛格瑞都有这个尺寸的渐变镜，就是价格已经很贵了，目前没有这个规格的灰镜可以使用。

	TS-E 17mm f/4.0 L，移轴镜头，这个镜头虽然是17mm，但是像场比14L还要大，因为移轴，而且画质比14L还要好。不过目前已经有滤镜解决方案了，唯一的支架系统：海泰Lucroit 165mm解决方案，目前只有Hitech生产165mm×200mm的GND，在本书写作过程中，Lee推出了激动人心的17移轴接环，可以让你无暗角地使用100mm的滤镜系统。更多内容请直接前往www.leeFilters.com网站了解。我相信有了这个产品，很多风光摄影师会放弃16-35mm转投移轴阵营。






关于滤镜叠加



拍风光一定会使用滤镜，使用滤镜就很难不叠加滤镜。

尽量减少叠加，一片滤镜能搞定就不要用两片，特别是低端国产滤镜或者海泰的滤镜（叠加偏红严重），即使不偏色的滤镜叠加也是损伤画质的。

不过这个滤镜叠加还是在于一个取舍，有很多人会说拍到比没有拍到更重要，虽然我不是很同意，我的观点是拍就要拍到最好，否则不拍也无所谓。





图21-35　3片滤镜的叠加使用效果





第22章　摄影师个人图形工作站



说起图形工作站，对于摄影师重要性不言而喻，不过很多人的第一反应是图形工作站就是电脑，其实电脑只是系统的一部分而已，整个工作站环境应该有下面这些组成：

● 电脑

● 显示器

● 移动存储

● 输入设备

● 打印机

每一项都有很多周边产品可以延伸出来细说，不过作为一本摄影书籍，特别是风光摄影书籍，我只是从工作流的角度来探讨一下这些设备，设备是为了我们的摄影工作服务的，数码产品目前属于快速消费品，所以价格下跌是很快的，选择价格合适、性能合适的设备组成一套稳定的图形工作站，才是我们的目的，不必去追求极端的性能领先，这个领先也往往只是短暂的1～2年而已，付出的代价却很高。



工作站电脑



每个人都有电脑，但不是每台电脑都适合做图，特别是现在的数码相机像素日益变得巨大，对电脑芯片的处理速度、内存容量和硬盘读取存储速度的要求也越来越高。

我们做事情需要强调“术业有专攻”，电脑也一样，一台独立的台式电脑用来专门处理和摄影有关的内容是相对安全稳妥的。



笔记本还是台式机？



我毫不犹豫地推荐台式机，理由很简单，同样的价格买到更高性能的东西，我们不是建立一个移动工作站，修片是一个很需要安静的工作，所以笔记本电脑如果没有了移动的需要，那么它就是不如台式机的。



PC还是苹果？



这个问题就和选尼康还是佳能一样，每个人心中都有自己的答案。

如果你电脑水平比较高，我建议选用PC，如果你是个电脑白痴，我建议选用苹果。

很多人选择苹果的理由，苹果的在售iMac的配置可以说一般都符合一个摄影师的需要，这个是很多摄影师或者广告公司趋之若鹜的地方，因为你不用怎么做挑选。基于FreeBSD二次开发的操作系统稳定性好，封闭式系统病毒少，硬件性能充分发挥。

很多人选择PC的理由，价格便宜，选择面广，Windows系统人人会用，各类应用软件更丰富。

我始终使用PC和Windows系统，因为我不喜欢苹果的封闭环境。



品牌机还是兼容机？



对于一般摄影师，我推荐有扩容潜力的品牌机，自己对内存、第二硬盘之类的做一些升级最好，不过我当然还是选择兼容机来架构我的图形工作站，因为我个人有IT工作的背景，同时我想节省一点预算投资在其他地方。

下面是我一年前和四年前配置的工作站配置，仅供参考，我大约每3年更新一次主机电脑。

前任工作站电脑，现在用作文字编辑，本书大多都在这台机器上完成。





图22-1　前任工作站电脑


目前的工作站电脑，目前的摄影作品都在这台机器上处理。





图22-2　目前的电脑配置


基本图形工作站就是买在售最好的台式机配置，但是不需要太多考虑顶级游戏显卡，最贵的台式机，其实也不算太贵。

● CPU：选择同等条件下处理速度最快的。

● 硬盘：SSD硬盘做系统和图形软件处理盘，另外配大容量的SATA硬盘作为数据盘。

● 内存：装到插不上为止，因为真的很便宜，推荐16～32GB起。

● 显卡：够用就好，Photoshop之类的图形处理软件对三维要求不高，而专业的图形显卡又太贵了，性价比不高。



为什么没有显示器？



因为显示器对于摄影师来说不是电脑的一部分，而是工作站的一部分，这个也就是大多数笔记本电脑不合适的原因，下面我就来说说显示器。




广色域显示器



这个不应该是普通液晶显示器，一台色彩还原准确的显示器是风光摄影后期修图的保证，有时候我们还可以忍受电脑慢点，但是你绝对忍受不了在一台偏色的显示器上处理你的风光大片。



色域空间



先来了解色域，色域顾名思义指的是显示器所能显示的颜色的范围。我们在相机里面会看到sRGB和Adobe RGB两个选项，这里要说明一下了。

sRGB：是一种RGB色彩空间，因为定义的时间较早，该空间覆盖的色彩域与CRT显示器的色彩显示基本相当，同时也与目前绝大多数显示器相当。对于人的可见色彩范围（由CIE定义），sRGB色域覆盖了大概35％。虽然这是一个比较狭窄的色彩空间，但是它仍然能够满足绝大部分与色彩相关的应用。它由微软和惠普于1996年制定，这个标准是网站显示的标准色域。

Adobe RGB 1998（简称aRGB）：该色域空间能够覆盖绝大多数CMYK印刷所能展示的色彩，但仍然使用RGB三原色的方法使其可以用于显示器之类的设备。aRGB色域能够覆盖50％人的可见色彩范围（由CIE定义），相对sRGB，主要扩展了青－绿色。由Adobe Systems于1998年制定，专业显示器和打印机都支持这种色域。

两种色域的对比：





图22-3　色域空间对比


传统的液晶显示器，红色色域不足，绿色也偏弱，而广色域显示器正是增强了这方面。以NTSC标准而言，普通液晶显示器覆盖的色彩范围大概是72％，而广色域显示器色域可以达到92％甚至于100％＋，并且色彩还原准确，支持更高显示分辨率。




需要那么好的显示器吗？



如果你想在摄影的道路上走得更远一点，让更多人的喜欢你的作品，那么就是需要的，有时候少买一个镜头，可以买很多东西了。也许有人会说，别人的显示器都偏色，我为什么要那么好的显示器呢？

我的回答是，只有在一个正确的道路上才能走到胜利的终点，否则你只能渐行渐远了。

质量好和价格贵是相辅相成的，所以根据自己的实际情况，去购买一台显示器，不一定30寸、27寸，24寸其实也很好用，只是切记一台娱乐影音多媒体显示器即使是30寸也不适合作图用。

    



图22-4　DELL U2711


我的相机一般设定为Adobe RGB，使用支持Adobe RGB的Dell U2711显示器，打印使用支持Adobe RGB的Epson Artisan 1430和R2000或者R3000打印机，所以我自己架构了一个可实现的Adobe RGB环境。

关于相机上的色域设定：如果你用RAW拍摄，那么不用太在意是sRGB还是Adobe RGB了，你用Lightroom导入后，将默认用一个更大的Pro RGB来显示，只有你用JPEG格式拍摄的时候，选择sRGB还是aRGB才是需要考虑的。

如果在处理一些日出或者晚霞红色特别多的图片的时候，我有时候也会考虑到网上传播问题，将色域空间转换为sRGB来进行后期处理，这个也是没有办法的办法。

最常见的专业作图显示器的品牌有DELL的ULTRA SHARP系列、苹果、艺卓Eizo、三菱和NEC。如何界定专业与准专业显示器，就看有没有自带硬件校色器。

我使用的就是右图这个DELL Ultrasharp U2711（新款可能是U2713HM），很实惠的入门级别广色域显示器，不过使用它，就需要配上一个硬件校色工具了。




校色工具



校色工具分为单显示器校色工具和显示器、打印机二合一校色工具，品牌有瑞士DATACOLOR公司的SPYDER蜘蛛和美国Xrite爱色丽的i1和Colormunki。他们都有全系列的产品，不过在摄影爱好者领域，单显示器用蜘蛛的人多，爱色丽也提供Colormunki Smile，显示打印二合一用爱色丽的ColorMunki Photo的多。



为什么一定要校色？



不同的工作环境、不同的设备，要做到色彩真实统一，其实是最难的。每一台显示器呈现色彩和层次的能力都是不同的，结果就是，你在两台不同的显示器上打开同一张照片，显示器所呈现出的照片颜色和效果也许会有很大的差异。比如，你是否遇到过在家里的显示器上将拍摄的照片调校得看上去非常漂亮，可是当拿到外面专业的印前设备上却发现照片有着明显的偏色？再比如，显示器上很漂亮的，你直接打印出来却发灰了。

校色仪可以帮助我们将显示器和打印机的色彩调校得无限接近于准确，从而使同一张照片在不同的显示器和打印机输出时上能有相对统一的显示效果。



别人的显示器不准怎么办？



    



图22-5　爱色丽的工作状态


那真的是他的事情了，你在一个标准环境中做出基于标准色彩的作品，任何时候它都会是一个正确的色彩，如果源头就有问题，那么万一别人换了一台好显示器怎么办？



标准色彩的定义？



工业上有很明确的标准色彩，我觉得对于摄影爱好者实现成本太高，也没有必要，在一个相对接近的环境中，保证自己从拍摄到修图、最后输出都有一个接近标准色彩的环境就可以了。对于输出而言，所见即所得才是我们追求的。很多时候我们买色彩管理工具就是买个标准色彩。

故意偏色和标准色彩的区别：

后期修饰很多人会故意偏色，用色彩表达一种情绪，是人主观的选择，只有在正确色彩基础上才能偏出你想要的情绪色。

下面是一个爱色丽Colormunki在校正艺卓显示器的工作环境。




移动存储





存储卡



主要是两种CF卡（Compact Flash）和SD卡（SecureDigital），XQD存储卡这种新型的未来不可预知。

使用什么存储卡往往由不得你来选择，很多时候是厂商给你决定的，只有部分机型同时支持2种卡，目前都是中端机型，佳能的5D mark iii和尼康的D800系列，一般认为SD卡便宜、体积小、通用性好、速度慢、稳定性差，CF卡则是体积大、略贵，只有高端相机在用，但是速度快，稳定性好。

我是一般能用CF卡的时候尽量用CF卡存储，SD主要用来存储预览的JPEG或者纯粹拍完了直接送给模特的介质，4GB或者8GB的真的很便宜了。现在升级到了1DX就只能使用CF卡了，也不敢随便乱送人了，毕竟CF还是挺贵的。

一定确认自己不要买到假的存储卡，那种欲哭无泪的时刻我永远不会忘记。

一张大卡走天下方便，还是很多小卡更安全？

我选择后者，特别出去行摄，不可预知的风险太多，所以我总是一个防水的卡包放着从8GB到32GB各种卡，存储卡不怕多，但是自己做好标记，从A到Z，或者1到10，不要搞混乱了导致失误就好。

一定不要用存储卡来长期保存你的作品，保持每次回家都导入到电脑和备份设备去的习惯，每次出门保证每张卡都格式化了。

读卡器是影响读取传送速度很重要的一环，我推荐Belkin或者雷克沙的一些配件产品，质量非常好。



U盘，移动硬盘



其实现在除了复制一些照片给客户或者朋友，其实U盘已经退出了摄影师工作流程了，因为读卡器的流行，SD卡其实和U盘没有什么区别了。

不过作为最方便的移动存储设备，有一个U盘备用还是需要的。

移动硬盘随着容量的不断增加，已经成为我备份RAW源文件的主要工具了。基本上2TB的移动硬盘可以支持我一年的拍摄量，大约4～5万张。3.5英寸移动硬盘，价格便宜，但是体积大，分量重，移动不方便，我一般不会存放其他任何资料到盘内，只是作为我的RAW格式备份，在Lightroom导入的时候，可以同时选择做一个RAW的备份在移动硬盘中，这样不会中毒，不会误操作，没有特殊原因我也不会去用它，所以图片数据相对是很安全的。

至于文件交换和常用的优质小图库之类的，现在的网络和3G那么发达，我更倾向于网上图床和邮件了。



光存储设备



曾经的被认为最安全的存储方式，现在我只是用来作为数据传递的方式，不再作为我保存数据的介质了，原因是光驱已经不再是电脑的标准配置了，盘片的磨损和播放设备的老旧经常让你一颗心吊在半空中似的，既然不放心不如就放弃作为备份存储用。

● CD刻录一些JPEG小样给客户或者朋友。

● DVD刻录原图或者处理好TIFF格式文件给客户。

● Blue Ray（蓝光）刻录所有的拍摄原片或者高清视频给客户保存。



NAS网络附加存储



很多人可能对这个比较陌生，不过这个应该是一个趋势吧，你可以把它定义为局域网的云存储，节能、省电、安全又稳定。

我目前会把我的工作目录在NAS上做一个备份，图库也是，我家里有3台台式机、3个笔记本、一些安卓的平板电脑和安卓手机，有时候需要随时调用图片库，现在你已经随时在网络中了，所以随时需要图片库待命了。

NAS和装有大容量硬盘电脑相比，省电是最大的区别，估计只有10％～20％的耗电量。系统安全性好，NAS大多数采用Linux系统，理论上不会被病毒侵害，体积小单独放置，物理损坏概率也小，适合作为工作备份和样片备份区域。

NAS可以设定自动开关机，可以充分实现你在家里不睡觉的时候都可以自动开启进入工作状态。NAS除了作为我的局域网图库之外，还作为家里的电影、音乐库和资料库，一个NAS基本可以让你的所有的资料都保存进去。



云存储



云存储其实分为图床和网盘两种。

图床一个很大的功能是展示和在其他地方引用你的图片，做的最好的自然是Yahoo旗下的Flickr，国内很多社区功能做得很好，但是在保留图片和分享图片的便捷上远远不如Flickr。目前再好的图床也不能保存RAW格式文件，大多数都是20MB左右的JPEG格式，Flickr支持到50MB。所以图床只适合保存自己处理好的JPEG原片。

图床和论坛社区的区别，论坛往往对图片的大小有要求，比如色影无忌的512KB（资深泡菜有700KB），蜂鸟网的1000px，POCO大约也是这么大，基本只是用来交流观看而不是存储了。

选择一个好的图床公司，有序地保存你每一张处理过的包含所有Exif信息的图片，有时候Exif图片元数据比你记性更好。

另外一种就是网盘，类似Drop BOX、Google Drive和国内的腾讯微盘、百度网盘之类。网盘大多由大公司提供在线同步存储服务，他们有良好的宕机处理和备份机制，理论上的安全系数要高于我们自己的电脑，依赖于网络速度来传输和网盘的大小，所以适合放一些精选图片的原图和处理好的图片，我使用Google Drive和百度网盘，国内可能由于防火墙原因，Google的服务不是很稳定，所以百度网盘是我用于和国外进行图片传递的平台，不过选择一个有良心的公司还是最关键的，一个摄影师最优质的资产放在那里还是需要慎重思量一下的，轻易也不要去更换服务公司。我大约使用了4GB保护我的200张左右PSD和TIFF文件，不过随着我原片数量的增加，网盘的使用并不是很方便。

我相信云存储服务一定会越来越好、越来越稳定的，过了几十年，SD卡读卡器、光驱或者台式电脑都没有的时候，那些云存储的数据也许就是你最宝贵的资产了。

RAW格式原片的备份

应该是在你导入所有作品到Lightroom的时候就应该完整地备份了你的RAW格式图片，这个最简单的是保存在一个移动硬盘里面，我使用TB级的Laice移动硬盘，这个硬盘不放任何其他东西，只作为所有RAW格式原片的存储区，这个是一级备份。

千万不要留任何图片在你的存储卡，每次导入完成，马上格式化CF或者SD卡是个好习惯。



定期备份Lightroom



每次Lightroom提醒我要备份的时候，我都会选择备份一次，这样一些RAW处理的信息会保留下来，所有的标题、关键字参数也会保留下来。

一次备份文件大约1GB，时间长了记得清理一下。

处理后的PSD或者TIFF文件，我一般不会单独保存，就和电脑里面的RAW格式源文件一同保存在Lightroom系统里面，但是打上标记，方便找寻。



JPEG的备份



导出的JPEG文件，原尺寸无压缩的和适合网上流传的小尺寸文件要区分好，一般导出到图片目录下，按照自己习惯分类就好，这些图片是最终进行销售和展示的，是你的最大财富。

备份就是放着不动，所以不要去考虑方便，就是考虑安全稳定。

● 定期刻录DVD或者蓝光光盘备份始终是最稳妥的方法。

● 选择一个稳定图床，我选择Flickr，上传你所有处理好的原尺寸高精度JPEG再选择一个云存储作为备用空间使用。




输入设备



这个属于很多摄影爱好者最不重视的一个部分了，键盘对摄影工作者来说只是一个输入工具，击键感觉舒服就好了，不过鼠标就影响很大了，如果你不使用数字绘图板，那么鼠标可能你是用得最多的一个东西了，选择一个反应灵敏、定位准确、手感舒服的鼠标是必备的，这样你手腕受伤的概率会降低很多。



手写绘图板



不过这里我更要为摄影爱好者推荐的是绘图板（压感笔），名字有很多，我也不知道标准名字是什么，手写板、手绘板、绘图板、压感笔、压力笔等，推荐的品牌应该就一个，日本的WACOM，分为入门款的Bamboo和专业款的影拓系列。使用压感笔的原因是你可以控制压力，压感笔可以感应到手写笔在绘图板上的力度，从而产生粗细不同的笔画，而鼠标不可以，单纯靠Photoshop的画笔压力参数控制效率实在太低。而且受到人的手腕左右摇摆幅度限制，鼠标很难描出修长而圆润的线条，不能否认，很多人用鼠标就可以很好地修图，不过那些人都是有非常多的经验和技术做基础，要精准地控制画笔的压力和线条对于一般人来说是非常难的，我们经常看到一些明显有蒙版痕迹的摄影作品，往往就是工具不利的原因。通过手写板，我们可以进行图像修正和光影重建，一些看似复杂的工作变得可操作了。这个有时候就是器材的用处了，节省你的时间，帮助提高你的水平。

手写板如果你用熟悉后，基本可以完全取代鼠标的作用，不过我还是主要用它来处理Photoshop需要用到画笔的地方。

Bamboo是入门款的，精度和控制差了不少，不过对于摄影爱好者来说却是最佳的入门利器，影拓更适合专业人士和CG爱好者。







	

	




	
  图22-6　Bamboo  

	
  图22-7　影拓系列  








第23章　打印是摄影的终极目标






如何选择合适的照片打印机





打印机的种类



目前最常见的有4种打印机，分别是针式打印机、蜡水打印机、激光碳粉打印机和喷墨打印机。

针式打印机使用打印针头打击色带，所以基本是单色文字为主，目前主要集中于票据多层纸张打印，大多用于快递单、对账单等。

固体墨水（Solid Ink）打印机目前只有美国施乐公司推出，使用四色（CMYK）固体色腊，墨水融化后直接由打印头喷射打印，再在纸张上凝固，可以打印出有立体感、颜色鲜艳的影像，适用于高级商业文档。

激光碳粉打印机技术也源于美国施乐公司，然后由美国惠普公司和很多日本公司发扬光大，目前激光打印机在企业文档处理和图文快印处理领域占据统治地位。

最后就是我们摄影爱好者最关注的喷墨打印机，喷墨打印机使用打印墨水通过喷头均匀地喷在纸上，喷墨打印机一般用于低端家庭打印机、中高端照片打印机以及大幅面专业工业打印机领域。

针式打印机只适合单色点阵打印，所以不在考虑范围。固定墨水打印机色彩鲜艳，质感非常好，缺点是褪色很快，基本色彩留存时间不超过一年，只能使用于特殊照片打印需求，固定墨水打印机的价格也不菲。激光碳粉彩色打印机具有打印速度快、质量稳定的优势，所以在数码出版、图文快印行业占有统治地位，缺点是不方便进行色彩管理，不能进行无边距打印（需要专业裁剪设备配合），一般只能打印在普通纸张上，不能打印有涂层的专业照片纸，富士施乐现在提供有激光打印机使用的高光纸，效果一般，价格非常贵。所以喷墨打印机基本上是摄影师购买打印机的唯一选择了，它的优点如下：

● 打印精度高，最高可选择5760或者9600 DPI的打印精度。

● 画幅选择多样，从4R到A4到44寸，再到10米长卷全景照片的打印，几乎提供所有传统照片处理的尺寸，在大画幅输出领域，比传统银盐放大技术更方便。

● 色彩管理方便，技术成熟。

● 可以选择从普通高光纸到顶级艺术馆藏级别的艺术纸，甚至光盘，油画布。

● 保存时间长，选择合适的耗材，可以得到超过200年的展示时间。

● 机器价格低。

所以，喷墨打印机基本是摄影师的唯一选择。凡事无绝对，喷墨打印机当然也是有很多缺点的。

● 原装耗材价格昂贵。

● 维护成本高。

● 质量稳定性较差。

● 打印速度相对慢。



喷墨打印机的品牌



相对于激光打印机的百花齐放，喷墨打印机由于打印喷头专利技术的垄断，目前在售的品牌只有6个，分别是美国的Lexmark利盟（原IBM打印机部门）、Dell戴尔（利盟代工）、HP惠普、日本的Brother兄弟、Canon佳能和Epson爱普生。其中有能力提供6色彩色照片打印机的只有惠普、佳能和爱普生，惠普和佳能属于气泡加热技术和代工同盟，爱普生的微压电技术相对独立。

在户外和工业喷绘领域还有罗兰Roland等日本品牌，不过那种一般不适合摄影师使用。

在摄影师打印领域，由于爱普生历史悠久，微压电技术相对领先，产品线齐全等优点，在专业摄影师和摄影发烧友领域占有率超过80％，爱普生艺术微喷认证的图片社也基本成为摄影师信心的保证。

佳能由于在35mm单反相机的优势地位，也拥有一部分忠实用户，惠普在中低端照片打印机领域几乎只能销售给普通家庭用户，在工作级别照片打印领域则依赖它超强的系统集成能力也还能占有一定市场份额。

由于爱普生是目前摄影师市场的实际领导者，后面所有的介绍都以爱普生举例，在一些佳能特别设计的地方，我也会用佳能举例。

关于我的打印机知识来源，之前在澳大利亚从事爱普生、佳能照片打印机销售和维修工作，以及各种专业相纸、打印耗材销售，现在已经改行为专业摄影师，所以这里仅仅代表我个人喜好和经验总结，不涉及任何商业利益和潜在商业利益，有些机器型号可能存在国家间差异，请谅解。




入门级别照片打印机



入门级别的最基本定义：墨水颜色数量，5色或者6色墨水，画幅主要是A4到A3＋。5色的往往是为了兼顾文档打印成本，提供颜料黑墨水Pegment Black和染料黑墨水Dye Photo Black两种墨水，打印文档的时候只使用颜料墨水，而打印照片的时候就只有Photo Black照片黑色、Cayn青色、Magenta品红、Yellow黄色4色染料磨碎，也就是最传统的CMYK四色打印。这样的打印机一般能够满足普通家庭照片打印需要。最大缺点是对中间调色彩打印很容易丢失细节，或者说色彩宽容度比较低。

针对这种情况，厂商有2种墨水方案，第一种是依然考虑文档打印成本的添加GREY灰色墨水的6色方案，佳能的大多数低端家用照片机器都采用这种设计，优点就是尽量兼顾所有家庭用户和摄影爱好者的需求。

然而更适合摄影爱好者的墨水方案应该是照片黑色、青色、品红、黄色、淡青色和淡品红。这样的墨水配色方案基本是中低端彩色照片打印机的核心配色，只是基于墨水种类不同个别添加其他颜色而已。优点是打印质量堪比专业图片社的影调丰富的彩色照片，缺点是原装墨水价格贵，普通文档打印的成本昂贵。爱普生的入门级照片打印机都采用这种6色墨水设计了。

另外一个重要指标就是每种颜色的喷头喷嘴数量，最基本的低速照片打印机每色起码要60个喷嘴，高速机一般在96个喷嘴左右，喷嘴数量决定了打印精度和打印速度，而喷嘴数量增多也带来了喷嘴堵塞的风险提高。

基于以上的分析，最适合摄影爱好者的入门级选择：

A4幅面单功能照片打印机爱普生Stylus Photo T50，这款机器全球上市已经超过5年，替代Stylus Photo R290，很可惜目前国内行货还没有引进，只能在淘宝买水货，国内在售的一款L810应该就是T50的Epson官方连供版，预算充裕可以考虑。

A4多功能照片打印一体机爱普生Artisan 730，写这本书的时候澳大利亚已经停止销售了（替代型号可以考虑XP-850，不知道国内何时可以上市），不过美国、中国港台地区仍在销售，国内依然好像还没有上市，是最适合安装连续供墨系统（CISS）的6色多功能照片打印机。







	

	

	




	
   图23-1　Epson T50   

	
   图23-2　Artisan 730   

	
   图23-3　Artisan 1430   





A3＋照片打印机爱普生Artisan 1430（2012年全球上市）或者1390（国行货旧款型号）。




专业级别照片打印机



专业照片打印机一般采用8色9色乃至12色的颜料墨水，画幅在A3＋，可以打印Panoramic全景长卷图片，可以使用非常厚的专业照片纸。

一般8色机器主打彩色照片市场，往往增加了高光剂和染料黑墨水，以爱普生Stylus R1800、R1900、R2000为代表，R2000为最新型号，新旧型号在墨水配方、基础功能、打印效果方面并没有很大区别，主要在操作系统兼容性、无线网络支持、纸张适用性改进很多，墨盒大小方面有区别。墨水是Chrome K2世纪彩虹系列颜料墨水。喷嘴达到180个每色，合计1,440个喷嘴。爱普生保证你在使用原装墨水和原装相纸的前提下妥善保管，可以防水防褪色，实现长达200年的展示时间。所以如果你要销售你的彩色摄影作品，这个级别的打印机已经可以了。

    



图23-4　R2000


在这个等级里面另外一个系列是采用Chrome K3世纪彩虹系列墨水的R2400、R2880和最新款的R3000家用顶级9色打印机，K3系列墨水和K2墨水的最大区别在于黑白灰度照片的打印，不管是4色、6色还是8色打印机一般都只有一色黑色参与打印，其他的灰度都是用了彩色墨水混合出来的，而R3000这种9色打印机却拥有黑色、淡黑色、淡淡黑色和淡淡淡黑色4个原生灰色，在打印那黑白照片的时候可以只使用原生灰色墨水来打印中间黑白影调，得到完美忠实的灰度的细节表现，普通的彩色打印机往往容易得到偏蓝的黑白作品。R3000通过Vivid Magenta墨水来解决颜料墨水在高光纸上发蒙的问题，所以在打印彩色照片时，一样可以获得绝佳的作品。

佳能在这个级别还有12色的PRO-1可以选择。

我并没有很多黑白风光摄影作品，所以在黑白打印领域不能发表太多看法了。




工业级别照片打印机



工业级别爱普生照片打印机同样使用K3颜料墨水，最大的区别在于画幅，A2的R3880、A1的R4880和很大的R7880和R9880。

墨水的区别也基本在于随着机器画幅的增大，每毫升的墨水价格迅速下降。

这个类型的打印机除了A2的R3880（尺寸等同于R3000）还适合放在写字台上家用外，其他的基本都是商业运作使用了。




数码相机、显示器和校色工具



数码相机和打印机最大的关系就是像素和最大打印尺寸的关系，我们可以根据下面的公式来计算出常见尺寸需要的最少像素值，值得注意的是打印时DPI（每平方英寸）的不同选择，佳能打印机一般用300DPI，而爱普生往往使用240或者360 DPI。

我常用的一个计算打印精度的一个网上小工具：http://www.pixelcalculator.com/

我自己计算的常用尺寸推荐的基本像素：







	
  纸张型号  

	
  360DPI  

	
  300DPI  

	
  240DPI  




	
  4″×6″ 4R六寸  

	
  300万像素  

	
     

	
     




	
  5″×7″ 5R七寸  

	
  500万像素  

	
     

	
     




	
  8″×10″ 10寸  

	
  1,000万像素  

	
     

	
     




	
  A4 210mm×297mm  

	
  1,300万像素  

	
     

	
     




	
  A3 297mm×420mm  

	
  2,500万像素  

	
  1,800万像素  

	
  1,100万像素  




	
  A3＋329mm×483mm  

	
  3,200万像素  

	
  2,200万像素  

	
  1,400万像素  




	
  A2 420mm×594mm  

	
  5,000万像素  

	
  3,500万像素  

	
  2,200万像素  





按照最常见的相机来说，1DX可以支持到300DPI打印的A3尺寸，5D3可以支持到240DPI的A2尺寸，但是在大画幅领域，有时候我们不需要360、300这么高精度的打印，有时候120DPI、160DPI也够了，普通大幅喷绘可能只有30DPI，所以上面的表格只是一个参照而已。





图23-5　纸张示意图


另外一个相机和打印显示相关的设置就是色彩空间，sRGB或者Adobe RGB。如果你只是在网上交流或者去柯达快印店输出，那么就使用默认的sRGB，这个也是绝大多数液晶显示器使用的色彩空间，如果你选择自己打印作品，那么选择Adobe RGB是不二选择。

很明显如果我们用于打印照片，那么上一章介绍的Xrite Colormunki是最佳选择。特别是你想使用一些替代墨水或者其他品牌的照片打印纸的时候，一个打印显示二合一硬件校色工具可以给你质的提升，通过校色工具制作独立的ICC色彩管理文件，可以基本实现显示器和打印后作品的色彩一致性。



墨水的种类



墨水有很多种，用于照片打印的主要是染料墨水和颜料墨水。

染料墨水的优点：

● 价格便宜。

● 色彩鲜艳。

染料墨水的缺点：

● 防水性能较差。

● 容易褪色，不易保存。

● 色域空间小。

颜料墨水的优点：

● 色彩空间大。

● 防水。

● 很好地防止褪色。

颜料墨水的缺点：

● 价格较贵。

● 需要高光剂配合提高色彩鲜艳度。

所以，染料墨水一般用于低端4色、6色照片打印机，颜料墨水用于单色黑白文档打印和高端8色、9色、12色照片打印机。

如果你只是自己欣赏，染料墨水已经足够好了，但是你想打印出来当作重要的礼物送给朋友或者直接销售给客户，颜料墨水是你唯一的选择。




连续供墨系统CISS



打印机原装墨水也许是世界上卖得最贵的水了，有液体黄金一说，单价最贵的家用廉价打印机墨水价格能超过每毫升几十元人民币。

目前的市场实际情况经常是打印机便宜得不得了，然后用不起墨水，幸好我们还有替代墨水，分别用于兼容可填充墨盒和CISS连续供墨系统（简称连供），这两种性能价格比都很好，适合摄影爱好者使用，连供的核心是破解芯片，所以不要去追求新型号，打印机虽然是电子产品，不过我推荐适当购买旧款的，连供稳定性较高的产品，前面推荐的3款入门级别的照片打印机T50、Artisan 1430和Aetisan 730里家用A4尤以730最稳定，性价比最高。

解决了芯片稳定性，另外一个就是替代墨水的质量，这个几乎是影响打印质量的最重要因素吧！推荐韩国的Inktec 6色染料墨水，国内目前只供应20L的包装，可以和商家联系一下。这个墨水和爱普生的原装墨水的接近度极好，可以直接使用爱普生默认的色彩管理文件打印，其他高端的可以采用美国或者德国生产的替代墨水。

关于颜料墨水在6色系统里面的使用，则必须使用校色工具自己定义色彩管理文件，然后避免使用高光照片纸，推荐Simi Glossy亚光照片纸。这个配置是最廉价的防褪色彩色打印解决方案。你如果使用1430，则立刻拥有了比拟R2000的打印质量。你的单张打印成本可能只有原厂耗材10％以下，你说值得尝试一下吧。




照片打印纸的选择



照片打印纸的种类和品牌就太多了。我这里就简单推荐一下常用的选择规律：必须选择三菱RC Resin-coated Base树脂纸基的照片纸，这种就是类似于传统柯达皇家相纸的感觉。人像作品推荐高光纸Glossy，风光作品更多使用哑光纸Satin，黑白作品或者一些馆藏级别的作品建议使用粗颗粒面照片纸Matte。

优选品牌当然是爱普生原装照片纸，建议购买四星到五星的产品。更高端的可以考虑德国的Hahnemühle FineArt和英国的Ilford依而福顶级品牌，特别是Hahnemühle FineArt的油画布Cavans，唯一的缺点就是贵了点，谁用谁知道，用了一定喜欢。

上面说的是比较高端的高价货色，平常使用或者你已经用了连供墨水就不要那么好的东西了，购买一些国产的RC base的哑光纸是非常好的选择，国产高光纸由于涂层技术或者涂层材质，和日本产的有明显光泽区别，而粗颗粒更不建议购买，原装的粗颗粒也不贵。




简单打印工作流程



第1步：打开需要打印的文件。





图23-6


第2步：调整裁剪工作到相应尺寸，这张我准备打印A4，所以就是210mm×297mm、300DPI的设置就可以了。





图23-7


第3步：Photoshop内的打印设置：核心注意点是颜色处理，我这里选择的是Photoshop管理颜色，这个是色彩管理打印的必需设定，如果你使用默认的爱普生色彩管理，你这里要选择打印机管理颜色。





图23-8


第4步：同样，在打印机驱动设置里面，我们也必须选择ICM为OFF，其他的无边距、最高画质等都是推荐的，你可以保存一个相应尺寸的打印方案备用。





图23-9


第5步：打印预览，如果你使用自定义色彩管理，那么可以忽略这个打印预览，我一般在这里看看边距设置对不对。





图23-10


第6步：最终打印效果。





图23-11


注意事项：

每次更换墨水或者新买一批照相纸，建议重新制作ICC。

使用支持软打印模拟的软件，比如Lightroom或者Photoshop来打印照片。

设定合理的打印精度，推荐240/300/360DPI。

打印大幅面或者重要作品之前请打印一张喷嘴检查图案，保证打印机正常工作。

一张一张放入照片纸，开始打印。
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第一部分　摄影探索篇




第1章　关于摄影的思索










第一问：自己为什么喜欢摄影？


















第二问：自己要拍摄什么主题？


















第三问：我需要什么样的器材？


















第四问：我需要表达什么思想？


















第五问：什么是好的摄影作品？


















最后，我们要继续探索。














第2章　风光摄影的七大要素










要素一：景色


















要素二：光线


















要素三：器材


















要素四：认真的构思


















要素五：耐心的拍摄


















要素六：严谨的后期


















要素七：专业的打印













第二部分　风光摄影师的工作流程




第3章　拍摄前的准备










出发前的准备


















应对拍摄中的变化














第4章　拍摄中的注意










我的拍摄流程


















三脚架的选择和购买


















三脚架的正确使用


















使用滤镜














第5章　拍摄后的处理










选片工作流程


















后期专业锐化处理


















如何保存和发布你的作品


















有序发布作品













第三部分　拍摄实录




第6章　画中画之莫阿娜海滩MOANA BEACH日出拍摄实录










拍摄思路


















后期处理思路














第7章　哈勒特湾的浪花Hallet Cove慢门拍摄实录










拍摄思路


















后期处理思路














第8章　威伦加港栈桥遗址PORT WILLUNGA日出拍摄实录










拍摄思路


















后期处理思路














第9章　旅途中的美景Highway牧场拍摄实录










拍摄思路


















后期处理思路


















大洋路罗恩的小桥月升拍摄实录














第10章　布莱顿栈桥BRIGTHON JETTY日落拍摄实录










拍摄思路


















后期处理思路














第11章　南半球的Milkyway全景银河拍摄实录










拍摄思路


















后期处理思路














第12章　美丽的大洋路Great Ocean Road姜岩拍摄实录










拍摄思路


















后期处理思路














第13章　南海普陀寺Bales草垛海景拍摄实录










拍摄思路


















后期处理思路














第14章　阿坝县民居花海拍摄实录










拍摄思路


















后期处理思路














第15章　年宝玉则主峰日落拍摄实录










拍摄思路


















后期处理思路













第四部分　专题拍摄篇




第16章　草原藏区的拍摄心得










克服自然困难


















摄影器材的选择


















滤镜的重要性


















注意天气的变化


















景点与拍摄点


















拍摄时机的掌握














第17章　星空银河的拍摄心得










自然条件的影响


















星空摄影的器材


















拍摄时注意事项


















星轨拍摄














第18章　城市夜景的拍摄心得










华灯初上的日落


















追求稳定性


















手动曝光模式


















机位的选择


















黄浦江边的经典上海外滩


















RAW格式拍摄


















降噪处理


















建筑畸变


















捕捉活动光线


















拍摄美丽的星芒效果














第19章　风光全景接片的拍摄










如何拍摄全景照片呢？


















打印你的全景风光作品













第五部分　摄影器材篇




第20章　摄影镜头的选择










别的镜头还需要吗？


















人头重要还是镜头重要？


















我需要全焦段吗？














第21章　风光滤镜的购买和使用










ND中密度減光镜在风光摄影中的使用


















关键：如何确定正确的曝光？


















几个致命误区


















GND渐变镜的分类


















GND渐变镜的选择


















GND的替代方法


















反向渐变镜的使用


















滤镜的购买


















方片还是圆片？


















暗角，心中永远的痛！


















手持滤镜可行吗？


















关于滤镜叠加














第22章　摄影师个人图形工作站










广色域显示器


















需要那么好的显示器吗？


















校色工具


















移动存储


















输入设备














第23章　打印是摄影的终极目标










如何选择合适的照片打印机


















入门级别照片打印机


















专业级别照片打印机


















工业级别照片打印机


















数码相机、显示器和校色工具


















连续供墨系统CISS


















照片打印纸的选择


















简单打印工作流程
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