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  编者的话


  喜欢丰子恺是从喜欢他的画作开始的——他的画作笔触生动简洁，生活气息浓郁，有一种发自内心的热爱生活、喜爱孩子的情绪缓缓流露出来，透出润物细无声的宁静，却也自有一种抚慰人心的力量。“大众、人民、孩子”是丰子恺从事艺术事业的关键词，他有一种心无旁骛、童心未泯的艺术品格，他的身上散发着一种平易近人的艺术魅力。


  丰子恺早年师从李叔同学习绘画、音乐和文学创作，是著名的画家、文学家、音乐和美术教育家、翻译家——这在我们当代人看来是十分令人惊叹和敬佩的，他是真正意义上的艺术全才。他对待艺术的平实态度、乐于与人分享的风格与精神无愧于“现代中国最像艺术家的艺术家”称号。


  当下，在专业音乐院校背景下成长起来的写作者很难有全面的文化与艺术素养，因此无法写出贴近人民审美的大众音乐入门书籍，当然，相信很多时候他们是心有余而力不足……而创作于半个多世纪前的丰子恺的艺术入门系列书籍，语言风格流畅简洁，接地气的大白话信手拈来，读来充满舒适感与趣味性。


  正如这本《音乐入门》，丰子恺就是写给喜爱音乐但又不知从何处入门的普通大众的，内容全面实用，语言平实简洁，例证生动形象，所有图例都充分体现了他深厚的美术功底，审美与实用并举，一目了然。


  在短短的五个章节、一百余面篇幅中，丰子恺就将乐理基础知识、古今中外的音乐风格、人物、乐器、作品等一网打尽，娓娓道来——虽然是点到即止的写法，但也正是紧扣“入门”的主题，绝不深入。例如，本书一开始在讲到语言诵读与诗词自然韵律的关系时，读者在目视“白黑圆圈”（丰子恺设计的美术感很强的节奏示意图，此类示意图在讲到音乐的节拍时也出现过）品读诗词的时候，其实就已经不知不觉地理解了音乐中节奏的长短关系。再如，讲到音高与音程的时候，他画了一张完整的钢琴键盘图，并详细标注了每一个琴键所对应的五线谱与简谱的音高，音与音之间的关系与距离一目了然，并告诉读者，音乐是有规律可循的，只要日日勤加练习，必定熟能生巧，顺利跨入音乐圣殿的大门。


  在此次编辑过程中，我们本着尊重原著的原则，除了对出版物中的音乐内容进行重新整合外，还对老版出版物中字词、标点符号、图例中的排版错误进行了核实、整理、修正，避免以讹传讹，尽可能保持原著风貌。
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第一编
音乐的种类


  音乐可依六种标准而分类。现在从最重要者开始，顺次说述如下。


  1.从表现的工具上分类


  音乐可分为“声乐”（Vocal music）与“器乐”（Instrumental music）两类。声乐用人声当作乐器，其形式短小者多，长大者少。器乐则以各种乐器演奏，其形式长短不拘，短小的也有，长大的更多。声乐盛行于中世纪，器乐勃兴于十八世纪后的近代。声乐曲上必附有歌词，器乐曲则仅有音而没有文词。故声乐是音乐与文学的综合艺术，器乐是纯粹的音乐，两者又各可分类：声乐，依照表现方式分类，有独唱、齐唱、轮唱、合唱等。依照乐曲形色分类，有独奏、重奏、竞奏、合奏等。依照乐曲形式分类，有舞曲、奏鸣曲、交响乐等。


  2.从作曲的技法上分类


  音乐有“复音乐”（Polyphony）与“单音乐”（Monophony）。复音乐的作曲法，乐曲有两个以上的各能独立的主要旋律，同时相并而进行，作成复杂变化的效果。单音乐则每曲只有一个能独立的主要旋律，余者多是辅佐这主要旋律的和声，自己不能独立。中世纪的宗教音乐，都是复音乐，十八世纪以后的近世音乐，都是单音乐。复音乐盛行于中世纪的声乐时代，单音乐盛行于十八世纪后的器乐时代。复音乐的作曲法称为“对声法”（Contrapunkt），单音乐的作曲法称为“和声法”（Harmony）。复音乐的作曲有“卡农”（Canon）、“赋格”（Fugue）等形式，单音乐的作曲有“奏鸣曲”（Sonata）、“交响乐”（Symphony）等形式。


  3.从乐曲的性质上分类


  音乐有宗教音乐与世俗音乐。中世纪时代，欧洲基督教势力强盛，人民差不多全是教徒，所有的音乐都是赞美上帝或基督的音乐，抒发人生感情的俗乐很不发达，是为宗教音乐时代。十八世纪之后，德国音乐大家巴赫（Bach）使音乐脱离宗教而独立，音乐方成为自由发表人生感情的艺术，是为世俗音乐时代。然宗教音乐时代也有俗乐，如中世纪的流浪乐人便是。但当时视俗乐为卑下，故甚不发达。又今日的世俗音乐时代，宗教音乐在教会里仍是存在，不过是音乐中的一小部分罢了。


  4.从乐曲的内容上分类


  音乐有绝对音乐与内容音乐。仅由音乐的构造——音阶、节奏、拍子等——表现美的感情的，叫作绝对音乐（Absolutemusic），用音描写自然事象的叫作内容音乐（Content music）。绝对音乐如弦乐四重奏等，不描写事象，没有题名。内容音乐最浅近的叫作模仿音乐，即用音模仿风声水声、鸟鸣声、马蹄声等；最高等的叫作标题音乐，用音暗示自然人事的情趣，如近代的交响乐、剧乐等是。


  5.从时代的作风上分类


  音乐有古典派、浪漫派、现代派等区别。古典派音乐注重形式的整齐与美丽，作者的情感常为形式美而牺牲其自由。浪漫派音乐注重主观热情，乐曲的形式宁为情感而自由变通。故前者是形式的，客观的；后者是内容的，主观的。贝多芬以前的音乐为古典派，贝多芬以后的音乐为浪漫派。十九世纪后半以来，注重标题音乐，称为现代乐派。


  6.从民族性上分类


  音乐有东洋音乐和西洋音乐的区别。东洋音乐中又有中国音乐、日本音乐等。西洋音乐中也有条顿音乐、拉丁音乐、斯拉夫音乐之别。音乐与人类生活状况有密切的关系，故一种国民性必有一种特殊的音乐，世间各国，各有其特殊的民谣。各地的音乐家，各有其特殊的作风。


  不过近世交通便利，民风互相影响，乐风的差别也随之而减少。就东洋音乐与西洋音乐的大体的差别而言，东洋音乐注重旋律，西洋音乐注重和声。故东洋音乐多轻清明快之趣，西洋音乐多紧张切逼之趣。
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第二编
音乐之门


  音乐的门前有三个阶段。读者欲入音乐之门，必先踏上这三个阶段。这三个阶段叫作“音的历时”“音的质量”与“音的表情”。分述如下。


第一章
音的历时


  艺术分空间艺术与时间艺术两大类，绘画是空间艺术的代表，音乐是时间艺术的代表。故欲学习音乐，必先端正时间的观念。画画的时候不妨停一停笔，考虑一下。走路的时候，不妨停一停脚，休息一下。只有唱歌（或弹琴）的时候，不许停一停口（或手）而考虑或休息一下，必须照乐谱所指定的时间进行。故学习音乐，必须看重时间，不得任意增减。


  音乐上音的历时，叫作“拍子”。拍子由音的长短与强弱造成。拿步行来说，大家喜欢一步一步历时相等。倘要一步快一步慢，就嫌吃力。又大家喜欢左右脚略有轻重之分，“行行”地走。倘要每步一样轻重，“得得得得”地走，就觉得气闷。人的脉搏与呼吸，也都是历时相等而强弱相间的，换言之，即合拍子的。人的行为，都喜欢合拍子。走路还是小事；倘是挑担，拍子尤为重要。“杭哟，杭哟……”必须历时正确地相等，强弱正确地相间，方能帮助劳动。不然，担子挑起来一定觉得非常吃力。


  把音的长短强弱加以研究，使之变化复杂，而给人更快更美之感的，便是音乐艺术。故音乐上有二拍子、四拍子、三拍子、六拍子等种种拍法。譬如我们平常随意读文句要：“春天来，百花开”，一定不约而同地使“春天”与“百花”四字各占一拍，而使“来”和“开”两字各占两拍，这才觉得自然舒适。用〇代表一拍时，这文句各字历时的长短一定如下：
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    例1

  


  更进一步而考察，我们读这文句时，又不约而同地把各字分强弱。逢单的字（第一、三）一定读得强，逢双的字（第二）一定读得弱。用●表示强拍子，〇表示弱拍子，这句的读法一定如下：
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    例2

  


  音乐上的“二拍子”，便是根据这不约而同的自然要求而造的。


  又如我们大家随意诵读诗句：“几处早莺争暖树，谁家新燕啄春泥。”一定不约而同地使各字历时长短如下：
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    例3

  


  更进而考察各字的强弱：这诗句因为字多，强弱变化比前复杂。逢单的四个字（第一、三、五、七）一定强；但四强之中，第一与第五字一定更强，第三与第七字一定次强。因为我们读这七言句时，当它是四言句与三言句的联合而着想的。第一字是四言句的当头，第五字是三言句的当头，所以大家读得更强；第三与第七字便成次强。用●表示强，[image: ]表示次强，〇表示弱，这诗句的读法一定如下：
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    例4

  


  音乐上的“四拍子”，便是根据这不约而同的自然要求而造的。


  读者倘喜欢吟诗，便可由此悟到古人作诗法所谓“一三五勿论，二四六分明”的原因。一三五因为是强音，读起来重韵头而不重韵脚，故平仄可以不论。二四六因为是弱音，读起来韵脚清楚，故平仄必须分明。


  又如我们大家随意诵读“盛年不重来”的五言诗，读得快一点，一定不约而同地使各字历时长短如下：
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    例5

  


  即“盛年”“一日”等两字合占一拍，“来”“晨”等一字独占一拍。各拍的强弱，一定是每句第一拍强，第二三拍弱。因为五言句字数不多，不必像七言句那样当作两句联合着想，就只有当头一拍为强了。读法如下：
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    例6

  


  音乐上的“三拍子”，便是根据这自然要求而造成的。


  有时我们诵读此诗，喜欢把这四句当作两部分而着想。即“盛年不重来，一日难再晨”为第一部分，“及时当勉励，岁月不待人”为第二部分。意思是把每两句当作一句看。这样各当头字又有强与次强之分。读法如下：
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    例7

  


  音乐上的“六拍子”，便是根据这自然要求而造成的。


  由上所述，可知拍子是人人不约而同的自然要求，不是机械地造作出来的。读者不要把音乐看作一种很难的事业，而以门外汉自居。只要反求诸己，便可从容地踏上音乐门前的第一阶段。


  

第二章
音的质量


  第二阶段比较的稍高一点。但稍费些力，也容易踏上。读者大概都听见过汽笛声和钟声。汽笛鸣响起来，由钝而尖，或由尖而钝。“钝”在音乐上称为“低”，“尖”在音乐上称为“高”。这种高低的差别，便是“音质”的变化。钟声没有高低，用力敲时声音大，不用力敲时声音小。大就是重，小就是轻。重就是“强”，轻就是“弱”。这种强弱的差别，便是“音量”的变化。学习音乐，必须明辨音的“质”与“量”，即音的“高低”与“强弱”。高的声音可以强，可以弱；低的声音也可以强，可以弱。强的声音可以高，可以低；弱的声音也可以高，可以低。笛声是高而强的，莺声是高而弱的，牛鸣声是低而强的，蛾飞声是低而弱的。由这四个实例，音的高低强弱不难明辨了。


  所谓尖钝，便是高低。所谓大小、轻重，便是强弱。但在普通言语中，有时随便通用。诗文中也是这样。例如唐诗宋词，其中描写女子私语，常用“低声”“软语”等词。照音乐理论说来，这“低音”的“低”字是不通的，因为女子的声音总是高的，即尖的；极少有低的，即钝的。私语时声音放得轻，应该说弱声，不能说低声。倘说低声，这女子的声音就同牛鸣一样，岂不可笑！但诗文中原可这样通用，现在并非说诗词用字不妥，只是表明乐理中的“低”字与文艺中的“低”字用法不同而已。


  据物理学，音由物体振动而发。振动愈急（即每秒钟振动的次数愈多），发音愈高；愈缓，发音愈低。又每次振动往复的范围（即振动幅）愈广，发音愈强；愈狭，发音愈弱。故高低是由振动数多少而生的，强弱是由振动幅广狭而生的。音的强弱比较的简单：响一点便是强，轻一点便是弱。大家容易辨别，不必多说。音的高低比较的难于辨别，申说如下：


  振动数不到16的，其音太低，超过30000的，其音太高，皆为人耳所不能闻。人耳所能闻的，是振动数16—30000之间的音。可见音的高低，种类繁多。但音乐上所使用的音，范围还要缩小。如风琴、钢琴键盘中央那个C调的do音，它的振动数为128。右方高八度的do音加倍，为256。两do音之间，夹着六个音。各音的振动数如下：
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  音的高低有两种辨别法。第一是绝对的高低的辨别法。第二是比较的高低的辨别法。前者是固定的，辨别很困难。譬如没有风琴，要你凭空唱出一个中央C调的do音来，你倘不是有相当的音乐修养的，一定难得正确符合。因为你不能命令自己的声带，叫它每秒钟振动128次而发中央C调的do音。故初学者不要求辨别音的绝对高低，但必须能辨别音的比较的高低。


  比较的高低是不固定的，辨别较易。例如：一、随意唱出一do音，要你依照上述的振动数比例，继续唱出remi fa sol la si do各音来。二、随意弹出一群音来，要你辨别它们的关系，例如哪一个是do，哪一个是re等。这两种辨别能力，初学者必须努力学得，方可进而研究音乐。这第一种就是唱歌的基本练习的起点，第二种就是欣赏音乐的训练的初步。养成了这两种能力，音的高低的观念方为确立。怎样可以促成这观念的确立？没有其他方法，只有实地练习。即凭借风琴、钢琴的辅助而练唱，以矫正自己的发音；常听别人唱奏，以训练自己的听觉。这是理论所无可为力的地方，这册《音乐入门》爱莫能助了。


  

第三章
音的表情


  音乐门前的三重阶段，第一重较低，第二重稍高，第三重最高，叫作“音的表情”。学习者倘踏不上这个阶段，始终是音乐的门外汉；虽学习音乐，只是向门内探望而已。


  有音符而又有文词的，叫作“歌”。只有音符而没有文词的，叫作“曲”。曲是音乐的作品，歌是音乐与文学的结合，不是纯粹的音乐。普通学校里专重唱歌，人们便误以为唱歌就是音乐，这是谬见。音乐的作品是曲。故学习音乐，切不可仅就文词上探索其意义，必须就音符上辨别其表情。音符虽然不告诉我们什么话，而只有高低、强弱、长短的区别，但也能表出一种感情，使我们听了如同听讲话一样。这话叫作“乐语”。这是一种“世界语”，不须翻译，无论何国人都听得懂。它的幼稚时代，便是笑、叫、叹、哭。一个外国人说话，没有学过这外国语的人听不懂，但一个外国人笑、叫、叹、哭，谁都懂得他是欢喜、惊恐、忧愁或悲哀。音乐是由笑、叫、叹、哭进步而成的，所表现出的感情自然更为精密、详细而复杂。读者要练习听乐语，可先从下列的两个简单乐句入手：
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    例8

  


  这只是音阶的上行与下行，各音的强弱、长短都没有什么区别，可谓简单之极了。然而正确地唱一遍时，也能表出一种感情。（1）使人听了兴奋，好比前进，好比日出；（2）使人听了消沉，好比退省，好比日暮。现在试把这两乐句略微改变一下：


  
    [image: ]

    例9

  


  这两乐句和前两乐句相似，不过接续进行改了跳跃进行。其所表出的感情也大致相似，但是比前更加豪爽。（1）好比乘风破浪，好比排山倒海。（2）好比雨过天晴，好比烟收云散。读者倘听得懂这些基本的乐语，便可理解下例小曲的意味：


  
    [image: ]

    例10

  


  请把这小曲唱一遍，辨辨滋味看。起初你大概觉得这旋律很简单，只是两个乐句的重复而已。但你多唱几遍，便会发生一种感觉：似乎心情渐渐安静起来，身体渐渐疲倦起来；站着的人想坐下去，坐着的人想躺下去。第一行第二小节和第四小节的[image: ]使你暂时兴奋，想坐起来，站起来；但第二行第二小节和第四小节的使你又坐下去，又躺下去。[image: ]唱第一行的时候感觉到生活的愉快、前进的兴趣；唱第二行的时候又感觉到闲静的可爱、休息的舒适。而且一动一静，很是调和自然，好像散步时的一徘一徊，呼吸时的一呼一吸，荡秋千时的一来一去。这是因为[image: ]和[image: ]很协和的缘故。然而你唱了多遍，终于感觉到渐渐由动趋静，这是因为这小曲开始和终结都是[image: ]的原故。细味起来，开始的两个[image: ]似乎预先告诉你一个安静的地方，经过小小的曲折之后，归结到这[image: ]上，似乎终于引导你到达了这地方。这是一首催眠歌。母亲逗幼儿睡觉时哼这个旋律，哼不到几遍，幼儿便会闭上眼睛，呼呼入睡。


  再举一例，以助读者听辨乐语：
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    例11

  


  这曲给人的最初印象，是哀愁，婉转，而又甘美。细味起来，好比两人的问答。第一行，好比一个人怀着满腔忧疑叩问另一个：“这件事究竟是怎样的？”第二行好像另一人词严义正地回答他说：“这件事本来就是这样的。”第三行，好像那人不能信服，又提出疑问来反驳：“那么……难道也是这样的吗？”第四行，另一人加强语气，诚切恳挚地答复他，仿佛说：“当然都是这样的，毋庸怀疑。”这样的起承转合，一场问答就圆满地结束。


  如上所述，可知音乐自己有一种语言，能告诉人种种意味。欲习音乐，必须理解这种语言。这种语言不像外国语那样可由教科书学习。耳聪的人，不学自会。其次一经指点，便可顿悟。


  在音乐上，有文词而用人声唱的，叫作“声乐”，没有文词，仅用乐器演奏的，叫作“器乐”。故可知器乐是纯粹的音乐。学音乐的人，最初由声乐（唱歌）入门；但后来必须研究器乐，方可完成。进行曲、舞曲便是最浅近的器乐曲。学唱歌的人不妨一面留意进行曲和舞曲的演奏及欣赏。


  音的历时，音的质量，音的表情，可说是音乐门前的三重阶石，踏上这三重阶石，才能有希望进入音乐之门。


  

外一篇
音的习法


  学习音乐第一要辨识门径，第二要确修技术。说明于下：


  一、辨识门径


  音乐表现可分为二类，其一是用人声唱歌，名曰“声乐”。其二是用乐器演奏，名曰“器乐”。声乐中虽然也有种种组织法，但表现器具只是人声一种，概称之曰“唱歌”亦无不可。器乐则种类繁多，所用乐器有数十种，组织方法亦变化复杂。普通学生学习音乐，应取道如何的门径，不可不先辨识。


  现今普通学校中的音乐科大部分的工作是唱歌，或只限于唱歌而不修器乐。音乐科的工作范围究竟如何？照教育部所定课程标准，初中一年生即须兼习唱歌和器乐基本练习。但实际奉行的学校似乎极少，大都仅教唱歌而音乐科的能事已毕。学校的实际虽然如此，但学者应该明白学习音乐所应走的正道。其道如何？答曰：“宜以声乐为基础，以器乐为本体。”在小学校受了唱歌训练后，基础略具；初中一年生自当进而接近音乐的本体。声乐何以为音乐课业的基础？器乐何以为其本体？其理如下：


  1.音乐是人的感情的发表。声乐是用人声演奏的音乐，故声乐的发表感情最为直接。最直接的表现最自由，且最易感染。因这理由，声乐在音乐上有根本的价值。器乐原是由声乐发展而来的，即因人声的音域有限，不够应用，遂用乐器代替喉音而作更广大的表现。换言之，声乐是直接用自己的身体发表心中的音乐，器乐是在心中默唱而以乐器代替身体发表。故声乐为乐器的根本。无论学习何种乐器，必须从声乐研究（唱歌）开始。凡擅长器乐演奏的人，同时必擅长声乐；不过其喉音未经磨练，不能用口直接表现而在心中默唱而已。故中学校的音乐科须以唱歌为主而以乐器练习为副，以冀其基础巩固。


  2.音乐是表现音响的美的艺术。音乐与言语不同，言语含有意义，音响则只有高低强弱长短而没意义。唱歌的歌词是用言语表示意义的，故唱歌不是纯粹的音乐，是音乐与文学的合并的表现。不用言语表示意义而仅由音响的高低强弱长短表现出音乐的美的，正是器乐。故曰：器乐是音乐的本体。近世音乐发达以来，器乐勃兴而大进。大音乐家的作品大多数是器乐曲，音乐演奏会所奏的大半是器乐曲。故近代称为“器乐时代”。器乐时代的人对于器乐必须具有相当的理解。故中学校的音乐科不可止于唱歌，而必兼修器乐，使学生具有器乐鉴赏的能力，而接触音乐的本体。


  音乐的门径较图画更为简明。学者只须先修唱歌，略具基础，则兼习器乐，如是而已。唱歌是团体练习的，材料自有先生选配。器乐是个人练习，其材料亦有基本练习书或教本排定，不须自己探求。所修的乐器，则不外二种，即风琴与钢琴。因为风琴与钢琴是最完全的独奏乐器，既可奏旋律，又可奏和声。故初习器乐，舍此莫由。如欲修习小提琴、笛、喇叭（小号）[1]等其他乐器，亦须以键盘乐器（即风琴与钢琴）为基本。但普通学生的音乐课业时间有限，事实上不能专修多种乐器。故其音乐练习的工作不妨指定为唱歌与弹琴二事。


  二、确修技术


  音乐的门径很简单，容易辨识；但音乐学习的难点在于技术的修练上。流动的音过去即行消灭，不比形状色彩的留下凭据，故音乐修练最难正确。不正确的修练，虽门径无误，尽可流入邪道歧途，而不能入门。故音乐学习的要点，全在技术修练的态度上。现代音乐进步发展已达于极高深的程度。故研究音乐必取极严格、郑重而正确的态度。古人教人写字态度必端庄严肃，曰：“非是要字好，只此是学”。这不是道学先生的迂阔之谈，确是深解技术的人的循循善诱的教训。凡技术修练，态度正确者必多进步，习字与习音乐同一道理。但说明理由，学者必抱功利心而盼待效果。今不言明态度正确的效果，则学者无功利心于其间，而可在不知不觉之中渐渐进步了。学习音乐正宜取这样的格言：“弹琴唱歌，态度必端庄严肃。非是要音乐好，只此是学。”近世进步的音乐，技术非常高深。无论声乐的唱歌，器乐的弹琴，都不许当作消闲娱乐之物而任意玩弄，须用严肃的态度而勤修基本练习。音乐的基本练习如何严肃，请为读者略述之。


  声乐的基本练习，首重发声。声有地声、上声、里声三种声区。唱歌者必须充分练习这种声区的，使唱时善于变换。声区的变换名曰“换声”。换声是唱歌上极困难的一种技术。熟达这技术的唱歌者，其换声不见显明的痕迹，而自然移行。声区的优劣，全由唱歌法的基础的“发声法”的学习态度而定。学习态度不严正，决不能习成优秀的声区。发声的要点在于呼吸。须使呼出的空气皆为歌声，全不夹杂一点别种的声响，明快、澄澈而自由，方为最上的发声法。又声量的变化也须练习。唱歌时所发的声，须先由弱声开始，次第加强，再次第减弱，终于消失。这声量调节的方法名曰“弱强弱”（Messa di voce）。还有声的进行也有种种的技术。例如，从一音移到别音时，欲其不分明界限而圆滑进行，名曰“贯音”（Legato）；由此更进一步，欲使两音完全接续，名曰“运音”（Portamento）；反之，各音短促而分离的唱法，名曰“顿音”（Staccato）；使歌声震颤，名曰“颤音”（Vibrato）。这等唱法各有其巧妙的用处，练习声乐的人均须一一认真地修习。唱歌者的最初步的功夫是练习发音字眼的明确。在唱歌上，无论何国言语，其发音必须明白清楚而正确，不得稍有模糊。练习者须置备小镜子一面，照着自己的口而校正发各母音时的口的形状。母音有五，即A（啊），E（哀），I（咿），O（噢），U（呜）。发A音时口作大圆，E作阔扁形，I作狭扁形，O作小圆形，U作合口形。歌词中所用的字眼都是各种子音和这五个母音的结合，故五种母音正确练习之后，就能正确地唱奏一切歌词中的字眼了。母音练习之法，先用A音唱出音阶上的各音，及各种音程练习课。顺次及于其他四音的练习。同时由指导者或由自己从镜中检点口的形状，每唱一音，务使口始终保住同样的形状而发同样的声音。不励行这种严正的练习，带着笑而任意唱歌的，都不是正当的学习者。他们是以唱歌为游戏，他们是侮辱声乐，他们的学习是徒然的。


  弹琴的基本练习更为严密繁复。例如练习钢琴，则须依据原册的基本练习书而一课一课地弹练。每课中都有艰难的指法与迅速的拍子。一课弹练十分成熟，然后进而弹练新课。这不比看书，不是以懂得其意义为目的，而以学得其技术为目的。要懂得意义，可用理解力及记忆力；但要学习技术，理解与记忆都无用，而全靠“熟练”。熟练不能速成，除了一遍一遍地多弹以外没有别法。中等天才的人要熟练一个小小的钢琴曲，至全无停顿与错误而流畅地演奏的地步，至少也须弹练数十遍。但这种实技的功夫，必须身入其境，然后知道其难处。平日在小风琴上随意乱弹小曲的人，听了如此严肃的话未必能相信。他们不知道弹琴一定的指法，音乐有复杂的和声。不讲指法，不用和声，要仅在琴键上弹出一道旋律，原是容易的事。但现在的进步的钢琴音乐决不能就此满足，必须用复杂的和声与正确的指法。我们只有十个手指，要同时按许多键板而敏捷地继续进行，自非精研指法不可。但这仍不过是局部的技术而已。就全体而论，名家的作曲都有一定的速度与表情。弹奏的人必须充分理解其乐曲全体的内容，用了相当的速度而表现其曲趣，方为完全的演奏。故学习钢琴须用极认真的态度。演奏者的身体的姿势，手指的弯度，足的位置，头的方向，都须讲究，必须用恭敬严肃的态度，方能探得钢琴音乐的门径。否则止于音乐的游戏。
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第三编
乐谱的读法


  第四章
谱表


  谱表由五条平行横线组成。共五线四间，自下而上，依次定名如下：
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    例12

  


  五线四间及最上最下，共得十一级，可记录十一个音。音自下向上而渐高：
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    例13

  


  倘要用比这十一音更高或更低的音，可临时在上方或下方加一短线，这短线叫作“加线”。名称如下：
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    例14

  


  谱表有两种，冠用[image: ]记号的叫作“高音谱表”，冠用[image: ]记号的叫作“低音谱表”。
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    例15

  


  [image: ]叫作“高音谱号”，其下方大圆圈中心正好在谱表的第二线（是g音）上，所以又叫“G谱号”。又这高音谱表为小提琴乐谱所常用，所以又叫“小提琴谱号”。


  [image: ]叫作“低音谱号”，其两点夹着第四线（是f音），所以又叫“F谱号”。


  两种谱表相重叠，而以纵线及弧结合其左端，叫作“大谱表”。大谱表本来是由十一条平行横线组成的。因为要分别高低音部，故用重叠的两个五线谱，在其间留出一加线的地位。这加线平常不设，要用时临时加写，如下例：
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    例16

  


  又通常总把两五线谱间的距离加阔一点，以便分别清楚，然而其间所容，只有一加线，如下例：
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    例17

  


  谱表上一黑点表示一音，犹之钢琴上的一键板。音乐上所用的高低不同的音很多，但基础的只有七音，即cdef g a b。这七音称为“音名”。音名是调的名词，是固定的。唱歌时，不用音名而有“唱名”，即do remi fa sol la si。在钢琴上弹C调时，即以c为do，关系如下：
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  琴的键盘上的许多音，就是数组的音名的连续。自琴的正中央的c音向右方的七音，用小字母而加数字1的，叫作“小字一组七音”或“基础七音”。基础七音以右的（即更高的）一组，加数字2的，叫作“小字二组七音”。又基础七音以左的（即更低的）一组，用无数字的小字母的，叫作“小字七音”。小字七音以下（左）的一组，用大字母，叫作“大字七音”。这是乐谱的一般规则。故琴上以正中的c为中心的四组音，规定名称如下：
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    例18

  


  基础七音的c1，叫作“中央c”。中央c在键盘上位于正中，在谱表上也位于正中，即大谱表中高音谱表与低音谱表的中央所夹的加线上。故大谱表的各线与各间，也有规定的音名，如例19：
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    例19

  


  弹琴及合唱所用的音多，故常用大谱表。上方的高音谱表记录右手所弹的或高声部所唱的音，下方的低音谱表记录左手所弹的或低声部所唱的音。单音唱歌及小提琴所用的音少，又高，故通常仅用高音谱表。例如普通学校所用的浅易的唱歌谱，便是仅用高音谱表的。仅用高音谱表时，下方第一加线为C调的do。七音的位置如下（注意高八度或低八度的音）：
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    例20

  


  下面的C调乐谱可供读者练习音的位置的识别：
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    例21

  


  

第五章
音符


  谱表上所记录的音，叫作“音符”。音符的记录有两种作用，即音的高低的表出与音的历时长短的表出。音的高低，由谱表上的位置表出，在第四章已经说过。音的历时长短，则由音符的形状表出。今说明于下：


  一、单纯音符


  单纯音符有六种，其历时长短以拍数计算。今假定最长的全音符为四拍，则得各音的时值如下：
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  所谓二分音符、四分音符等，就是把全音符分为二或四而取其一的意思；余例推。故例22的六行，历时相等，可以比较各种音符的时值（数字表示拍子）。
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    例22

  


  音符上的[image: ]或[image: ]，叫作“符头”，因符头在谱表上的位置而定音的高低。垂直线叫作“符干”，符干他端的一撇叫作“符尾”。连写数个有符尾的音符时，可将各符尾连接为直线，如下：
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    例23

  


  又符尾向上向下，时值毫不变更。在乐曲记载的体裁上，单音乐曲的谱表，凡符头在第三线以上的，符尾向下。符头在第三线以下的，符尾向上。适在第三线上的，视情形而定向下或向上。如下例所示：
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    例24

  


  但合唱的谱表，因为一表上要记载高低两部的乐音，故记谱时一部音符的符干全体向上，他部音符的符干全体向下。如下：
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    例25

  


  二、附点音符


  附点音符分单附点音符与复附点音符两种，但后者不多用。单附点音符，就是在单纯音符右旁加一点。其历时为单纯音符加其一半。通用的有五种，如下：
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  复附点音符，就是在单纯音符右旁加两点的。其历时为单纯音符加其四分之三。通用的有三种，如下：
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  三、休止符


  就是表示不发音而默止的符号。单纯休止符主要有六种，其名称及历时长短，均与单纯音符同。如下：
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    例26

  


  四、附点休止符


  休止符上加附点，其作用与音符上加附点同。主要有下列八种，其休止拍数与附点音符同：
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    例27

  


  然而音的连续休止没有痕迹，故通常不写附点而写两个或三个休止符的连续。譬如休止六拍的附点全休止符，通常写一个全休止符，续写一个二分休止符，结果同是六拍。又两小节以上的休止符记法如下：
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    例28

  


  下面的C调乐谱，可供读者复习（每一方框表示一拍，白色的是唱的，黑色的是休止的）。
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    例29

  


  

第六章
拍子


  乐曲上所用的“拍子”有一定的拍数及规则。凡乐曲，每行必区分为时值（即拍子数）相等的数“小节”。各小节之间，界以“单纵线”。乐曲一部分结束处或告终处，用“复纵线”。


  每小节开始的音，必是强音。每小节末了处的音，必是弱音。


  如例30所示（[image: ]记号两线分开的一端表示强音，两线连结的一端表示弱音）：
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    例30

  


  乐曲的拍子，在谱表开始的谱号之次用数学的分数形式标明着。这分数叫作“拍子记号”。普通所用的拍子种类及其拍子记号，约有下列八种：


  [image: ]


  分数的分母，表示当作一拍的音符的大小；分数的分子，表示每小节所含的拍子的数量。例如[image: ]，便是表明以四分音符为一拍，每小节含有两拍，余例推。故读者在乐曲开始处看到拍子记号后，可由下列的公式而了解：
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    例31

  


  各种拍子的乐曲，各音有一定的强弱规则。今举实例于下（●表示强音，〇表示弱音，[image: ]表示次强音）：


  说明：二拍子的一强一弱；四拍子的第一与第三皆强而第一比第三更强，第二与第四皆弱；三拍子的第一强，第二三皆弱；六拍子的第一与第四皆强而第一比第四更强，余皆弱。又音符的拍子，没有一定。譬如[image: ]，则以四分音符为一拍；[image: ]，则以八分音符为一拍。故在第五章内以全音符为四拍而以四分音符为一拍，是假定的。
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    例32

  


  凡以始强终弱为一定的规则的小节，叫作“完全小节”，如例32皆是。割取最终小节后面的弱部，而置于乐曲之首，使乐曲以弱声部始而以强声部终的，叫作“不完全小节”。凡有不完全小节的乐曲，其开始一小节与末了一小节相加，必成为一完全小节。下面列举的两个实例，都是以不完全小节开始的：
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    例33

  


  除上述的拍子规则及强弱规则以外，还有两种特殊的拍子法，即“三连音”与“切分法”。


  有时在乐曲的一小部分处，要把三个四分音符在一个二分音符的时间内唱奏，或把三个八分音符在一个四分音符的时间内唱奏时，常用弧线连结这三个音符，而标一3字，叫作“三连音”。在《义勇军进行曲》开始的军号独奏中sol sol sol三音奏作一拍，便是一例[2]：
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    例34

  


  此外还有“五连音”“七连音”等，普通乐曲上不用，故不赘述。


  把一小节内的或跨于两小节之间的一弱部音与一同高的强部音用弧线连结，则强声部移在前面的弱音上，而强弱两部的位置相转换。这方法叫作“切分法”。切分音上所用的弧线叫作“连合线”。连合线的作用，是使同高的两音合为一音而奏唱。故在同小节内的切分音，有时也可不用连合线而把两音改写为时间长一倍的一音符（如[image: ]可改写为[image: ]）。如例35的第三个切分音便是。音符上所用的弧线有两种：连接同高的两音使合为一音的，叫作“连合线”；连接两个以上高低不同的音，使圆滑进行的，叫作“连结线”，参看第九章。
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    例35

  


  音乐上的拍子的数法，叫作“节法”。在演奏器乐（例如弹钢琴）时，口与足空闲，故可用口呼叫一、二、三、四，以数拍子，叫作“呼节法”，或用脚尖踏拍，叫作“踏节法”。在唱歌时，则另由指挥者用徒手或“指挥棒”划拍，叫作“拍节法”。拍节不但计数拍子，又因棒的运动方向和势力而表出音符的强弱，故最适用于团体唱歌。各种拍子拍节时的运动方向如例36所示。凡强声部的拍子，皆取易于着力的方向。
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    例36

  


  [image: ]


  乐曲的进行，除拍子的关系以外，又因其旋律的性质内容等而有宜缓宜急的不同，这叫作“速度”。乐曲的速度，可用中文，但亦有用意大利语标记在曲首的谱号上方的，叫作“速度术语”。速度术语有效力及于乐曲全体的和及于乐曲一部分的两种。其效力及于乐曲全体的，普通所用意大利语有下列数种：


  [image: ]


  在乐曲中途临时变更速度时，用下列诸术语：


  [image: ]


  由上掲的临时术语变更拍子后，欲回复原来的拍子时，用这个术语：


  [image: ]


  还有在速度术语上附加别的术语以规定其意义的，如下：


  [image: ]


  最正确地计算乐曲的速度的机械，叫作“节拍机”。


  节拍机如例37。木箱正中有数目表，表上写明40，42，44……至208为止。其下方有摆，摆上端附有可以自由升降的锤子。例如把锤子打在数目表的69处而开动机械，摆就每分钟运动69回；打在125处，摆就每分钟运动125回。
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    例37

  


  故要精确标明乐曲拍子的速度时，常不用前述的速度术语，而在乐曲之首标记曲中作为一拍的音符，和节拍机上适合于该曲的数目。例如[image: ]=104，就是说节拍机上的锤子打在104处时摆的单振动的时间，为本曲一个四分音符的时间。然而乐曲上也有并用速度术语和节拍机上的数目的，其记录更为精确。


  

第七章
音阶


  无论何时代、何种类、何民族的音乐，都必以“音阶”为基础而作。音乐上所用的高低不同的音，虽然很多，然基础的只有七音，即c d e f g a b，其余的都是这七音的反复。风琴钢琴的键盘上，虽有数十个键板，其实是这七音的数组的连续。不过自左手和右手，由低音而渐至高音，每向右一组，其音高一倍，例如钢琴键盘中央的c1振动数为128，则高一组（在琴上是右邻的一组，在谱表上是上方的一组）的c2为128×2=256，再高一组的c3为256×2=512，余例推。而从c1到c2的八个音与从c2到c3的八个音，其内部关系完全相同，每组的音由低到高，叫作“音阶”。故研究音阶，只要以两同名音（例如c1与c2）之间的八音为对象。这八音间各音高低的配置，有一定法则。音阶就是“保持一定关系的两同名音之间的一组音”。


  两同名音之间的一组音，其各音间有何一定关系？我们可以拿琴上中央自c1至c2的一组音为实例而研究。如下例38所示：
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    例38

  


  用上面的C调音阶谱表同琴的键板对照，可看到琴键上自c1至c2的八个音中，除了e1与f1之间，及b1与c2之间没有黑键外，其他每两白键间必介一黑键，共有五个黑键。这黑键是平分两白键上的两音的。如c1与d1之间的黑键，就是把自c1至d1的距离二等分的。故自c1至d1叫作“全音”，自c1至这黑键或自这黑键至d1，都叫作“半音”。而e1与f1（即mi与fa）之间与b1与c2（si与do）之间，则两白键的距离原是一半音，故其间不设黑键。这样一看，可知琴键上各白键形式虽阔狭一律平均，其实有全音半音之别。即自c1至c2中间的距离，按白键计算时共有五个全音与两个半音，并黑键而计算时，共有十二个半音（五全音与二半音，等于十二个半音）。因黑键自己没有音名，故特设两个记号，即升号（[image: ]）与降号（[image: ]）。[image: ]表示升高半音，[image: ]表示降低半音，用以规定五个黑键的名称，例如c1与d1之间的黑键，叫作[image: ]或[image: ]，如例39所示。
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    例39

  


  例39自下而上，表示各音间的距离。其中e1与f1之间、b1与c2原来为半音（如左方的全音阶图所示），其余各音之间，都可平分为二，而作成如图的半音阶图。这样，就给五个黑键定了名称，于是琴键上一组音的十二块键板，都有名称了。这十二音相当于我国的所谓“十二律”。
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    例40

  


  琴键上为什么要有黑键而分半音？因为根据音阶构成的原理，八音的距离生成是不等的（e1与f1之间、b1与c2之间相距一半音，其他相距一全音）。假定以一个半音为一步，则音阶的进行是c1到d1走两步，d1到e1走两步，e1到f1走一步，f1到g1走两步，g1到a1走两步，a1到b1走两步，b1到c2走一步。故倘不设黑键而分半音，两半音的地位固定，不能自由调换了。前已说过，c1与d1等为音名，在键盘上与乐谱上均固定；do与re等为唱名，可以任意上下推移，例如C调则以c1为do, D调则以d1为do。琴的白键，每组中有两处（凡e与f、b与c）是固定为半音的。即如下例所标出谱表上琴键上的各位置，都是固定的半音位置：
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    例41

  


  故我们倘要把C调改为D调（即以d1为do），决不能任意在白键上移高一位而奏，也不能就在谱表上移高一位而记。音阶的定则，是第三四两音（即e1f1）之间与第七八两音（即b1c2）之间必用半音，余各音间必用全音。故除了自c1至c2的一组音自然合于定则以外，其他的自d1至d2、自e1至e2等，均不合于音阶的定则。假如现在要改C调为D调，我们必须把f1与c2各升高半音，方才合于音阶的定则。即在谱表上加两个[image: ]记号，在琴键上改用两个黑键，如下例：
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    例42

  


  但乐谱上每遇到这两音必加[image: ]，麻烦得很，故不妨把两个[image: ]一并移在谱首，表示以后凡遇这两处的音，都要升高半音。又把第二个[image: ]的位置升高八音或降低八音，以求记谱上的美观，如例43。此即D大调音阶的正式谱表：
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    例43

  


  以上所述，不过是要先给读者以音阶的概念及移调方法的一例，故随便举D调为例。总之，所以要费这等手续，都是因为乐谱上的半音的位置与白键上的半音的位置固定，而音阶上半音程的规则也固定，两者各不相容，故想出方法来调解这冲突。即音阶要在乐谱或琴键上推移，非有[image: ]记号（在乐谱上）和黑键（在琴上）的补救方法不可。音阶有大音阶与小音阶两种，各有一定的规则，各调上都可适用。今系统地逐说各调上各种音阶的构造于下：


  一、大音阶


  大音阶的规则，是第三音与第四音之间和第七音与第八音之间必须用半音程，其余的各音间必须用全音程。各音高低的距离如例44（即例39的1）。
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    例44　大音阶

  


  音阶所有的十二个音（在琴上就是七个白键与五个黑键）上，都可作起大音阶来，故大音阶共有十二调。其中C调上的音阶是自然的，故名“自然大音阶”，其余各调上的大音阶，都须把其中几个音升高半音或降低半音，方合于大音阶的规则。其用升高半音的方法的叫作“升种大音阶”，用降低半音的方法的叫作“降种大音阶”。分述如下：


  1.C大调音阶


  音阶的第一音叫作“主音”。以C为主音的音阶，叫作“C大调音阶”（简称C大音阶）。谱表上或琴键上凡自c至高八度的c的一列音，其半音的配置自然地合于大音阶的定则。故可不借[image: ]记号（在乐谱上）或黑键（在琴上）的补助而全由本位音成立为一个大音阶。称呼乐曲的调用cdE等音名；唱歌时用do remi fa sol la si等唱名。有一种乐谱，用阿拉伯数字[image: ]等来表示唱名，叫作“简谱”。但简谱难于记出复杂的音乐。故除群众歌曲及口琴曲外，大都应用五线谱。今列举C大调音阶的大谱表及音名、唱名、唱法如例45。例中有弧线处，为半音程。


  
    [image: ]

    例45　C大调音阶

  


  倘在乐谱上用[image: ]记号以配置半音程的位置，则各音都可为主音而作起一个大音阶来。其用为升种大音阶，用[image: ][image: ]的为降种大音阶，分述于下：


  2.升种大音阶


  今以c音上方第五音g为主音，面向上排列八个音时，则其半音程的位置如下：
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    例46

  


  即两个半音程之一在第三四音之间，之一在第六七音之间。前已说过，大音阶的定则，是必须在第三四音间及第七八音间用半音程的。上例的第一个半音，恰好是第三四音之间；而第二个半音不适合大音阶的定则。要它适合大音阶的定则，只要在第七音上附一个[image: ]记号，使这第七音f升高半音，则第六七音之间就变为全音，而第七八音之间变为半音，就适合大音阶的定则。即：
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    例47

  


  把这[image: ]记号移写在乐谱之首，即谱号之次，则全曲中凡遇f音时皆升高半音，而新造成一个以g为主音的大音阶，即“G大调音阶”。
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    例48　G大调音阶

  


  从这看来，截去旧音阶的下方四个音，以旧音阶的第五音为主音而造新音阶，新音阶的mi fa相当于旧音阶的si do，可不必改写；只要把上方的第七音升高半音，就作成新音阶。今再以G大调音阶的上方第五音d2为主音而作新音阶时，也只要在新音阶的第七音上再加一[image: ]，就合大音阶的定则而成为一个新的音阶。但从G大调音阶上方第五音向上写八个音，须用许多加线，甚为不便。故移下八音，从d1起记谱，如下例：
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    例49

  


  把两个#移写在谱号之旁，即成为“D大调音阶”（下例中第一个#虽写在上方第五线上，但其效力仍及于下方第一间的f1）。
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    例50　D大调音阶

  


  再以这D大调音阶上方第五音a1为主音而作新音阶时，也只要在新音阶的第七音上再加一[image: ]，就合大音阶的规则，成为一个新的大音阶。如下例：
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    例51

  


  把三个[image: ]移写在谱号之旁，即成为“A大调音阶”。
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    例52　A大调音阶

  


  C大调音阶的上方第五音上作起G大调音阶来；G大调音阶的上方第五音上作起D大调音阶来；D大调音阶的上方第五音上作起A大调音阶来——照这方法推演下去，可作出许多大音阶。简言之，就是每次拿音阶的后半部（四个音），作为新音阶的前半部，而在其上另添新的后半部，且在新加的后半部中的第七音上加一个[image: ]记号，这样，[image: ]记号每次增加一个，至第七次而积成七个，即[image: ]调，其关系如下（图中[image: ]示原有的半音，由左向右）：
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    例53

  


  升种大音阶共有七调，各调在谱表上的写法如下。这些#记号叫作“调号”。
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    例54

  


  上例[image: ]调与[image: ]调，下方的主音上虽然没有碰着[image: ]，但其上方高八音的主音都在[image: ]上，故为[image: ]调。


  理解了上述的法则，就可明白谱表上的调号[image: ]的记载法是有一定的顺序与位置的。如例54，G调的七音必须升半音，故在上方第五线上（即G调的第七音）加一[image: ]；由G调造出D调时，第五线上的[image: ]照旧保存，而在第三间（即D调的第七音）又加一[image: ]；再由D调造出A调时，以前的两个[image: ]照旧保留，而在上第一间（即A调的第七音）又加一[image: ]……可概括地说：[image: ]始于第五线，以后顺次下行四度，上行五度。惟B调第五个[image: ]（参看例54）上行时，势必记在加线上，颇觉不便，故仍取四度下行的位置。


  3.降种大音阶


  上述升种大音阶，是顺次取旧音阶的上方五度音为新音阶的主音的。降种大音阶反之，取下方五度音。


  先从C大调音阶的主音c向下方倒数五个音，得第五音f。以f为主音而向上排列八个音时，其半音的位置如下（移高八音记谱）：
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    例55

  


  即两半音一在第四五音之间，另一在第七八音之间。其中后者自然地合于大音阶的定则，前者须使第四音（[image: ]）降低半音。然后半音程的位置在第三四音之间，方才适合大音阶定则。即：
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    例56

  


  把这[image: ]记号移写在乐谱之首，则全曲中凡遇b音时，皆降低半音，而新造成一个以f为主音的大音阶，即“F大调音阶”。
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    例57　F大调音阶

  


  这个办法，就是截取原音阶的前半部作为新音阶的后半部，而在前面另添一新前半部，且把新前半部中的第四音降低半音，以作成一新音阶。与前述的升种大音阶相比较，取音的方向相反，而原理相同。


  试再以刚才所造的F大音阶的下方第五音（[image: ]）为主音而造新音阶时，也只要在新音阶的第四音上再加一[image: ]，就合大音阶的规则而另成一新音阶。即：
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    例58

  


  上例在外形看来有三个[image: ]记号，但其中两个[image: ]是同一音，不过一高一低。记谱时这两个[image: ]记号合并为一，共得两个[image: ]记号。即“[image: ]大调音阶”。
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    例59　降B大调音阶

  


  照这方法推演下去，可作出许多别的降种大音阶。每作一次，增加一个[image: ]记号，到第七次而积成七个，即[image: ]调。其关系如下（[image: ]表示原有的半音，由右向左）：
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    例60

  


  降种大音阶也共有七调。各调在谱表上的记法如下：
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    例61

  


  上图[image: ]调、[image: ]调、[image: ]调，下方的主音上虽然没有遇着[image: ]，但其上方高八度的主音皆在[image: ]上，故仍为[image: ]调。又降种大音阶的调号，也有一定的记载法。即始于第三线，以后顺次上行四度，下行五度。


  升种大音阶七种，降种大音阶七种，合成十四种大音阶。但在琴键上演奏时，其中有五个[image: ]的B调与有七个[image: ]的[image: ]调是同一键，有六个[image: ]的[image: ]调与有六个[image: ]的[image: ]调是同一键；又有七个[image: ]的[image: ]调与有五个[image: ]的[image: ]调同一键。这样，不同的共有十一个，合C大调音阶成十二调。即琴键上七个白键与五个黑键组成的十二音。


  今把升种大音阶与降种大音阶总括地比较如下：


  1.造法


  升种大音阶顺次以旧调上方第五音为新调的主音，每次在新调第七音上加一[image: ]；降种大音阶顺次以旧调下方第五音为新调的主音，每次在新调第七音上加一[image: ]。


  2.造出顺序


  升种大音阶从C大调音阶出发，顺次得G dA eB[image: ]，终于[image: ]；降种大音阶也从C大调音阶出发，但以后的顺序恰好与升种大音阶相反，即顺次得[image: ]而终于[image: ]。


  3.推算法


  按谱表首所记载的或[image: ][image: ]的个数，可念do remi fa sol la si而推算出调名来。即每逢[image: ]，顺数五音；每逢一[image: ]，倒数五音。假定谱表头上记着三个[image: ]记号，便可数“do remi fa sol, sol la si do re, remi fa sol la”，最后数到la，故知这谱是以C大调音阶的la（即a）为主音的，故为A调。假定谱表头上记着三个[image: ]，便可数“do si la sol fa, fa mi redo si， si la sol fa mi”，最后数到mi，故知这谱是以C大调音阶的mi（即e）为主音的，故为E调；但此时C大音阶的上方高八音的mi适当于[image: ]记号的地位，故知这谱表为[image: ]调。余例推。


  4.辨认法


  按谱表首所记载的最后一个[image: ]或[image: ]的位置，可辨认出这谱表是何调，主音何在。因为每造一新的升种大音阶，必在新音阶的第七音si上添一个[image: ]记号，故凡谱表头上所记载的最后一个[image: ]记号的位置，必定是这新调的si音。得到了si音，推上一步就是这调的主音，同时就可知道是何调。又因为每造一新的降种大音阶，必在新音阶的第四音（fa）上添个b记号，故凡谱表头上所记载的最后的b记号的位置，必定是这新调的fa音。得到了fa音，推下四步就是这调的主音，同时就可知道这是何调。读者可在例54与例61实验之。


  5.[image: ]号的记法


  记法不可随意错乱，[image: ]记号以中央的方孔为中心；[image: ]记号以下方的三角孔为中心。[image: ]记号始于第五线，以后下行四度，上行五度；[image: ]记号始于第三线，以后上行四度，下行五度。


  6.一个简便明了的判断方法


  要知道某调应该用琴音上哪七个键，还有一个很简便明了的方法：读者取木片或厚纸两条，一长一短，在长的一条上划距离平均的二十四条线，每线上均记音名，二十四线可记两个“十二律”。在短的一条上，划八条线，线上记唱名do re等，但其各线距离须按照大音阶定则而分全音半音，又一半音的距离须等于长条木片上的十二律的每两线间内的距离。
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    例62

  


  用法：假如我们现在要移成D调，即要以d音当do，就可把短木条并在长木条上，而使短木条上的do音线对准长木条上的d音线。于是D调的re应该用哪一音，mi应该用哪一音……只要一看线对准的地方就可知道了。假定要用E调，可如法将do线对准在e线上而求得七音所在；再假定要用[image: ]调，也可如法将do线对准在[image: ]而求得七音所在；余例推。


  二、小音阶


  大音阶是用自c至c的一列音为标准的。小音阶是用自a到a的一列音为标准。然而大音阶只有一种半音配置的规则，即第三四音之间与第七八音之间必须用半音程；小音阶则较为复杂，半音配置的样式有三种，如例63。
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    例63

  


  1.自然小音阶


  自然小音阶的定则，是第二三音之间与第五六音之间必须用半音程，其余的均用全音程。自a至a的一列音，是自然小音阶的最自然的例，叫作“a小调音阶”。这时候音阶上八个音名的顺序为a b c d e f g a，歌唱时所用的唱名的顺序为la si do remi fa sol la。换言之，小音阶为便利起见袭用大音阶的唱名，故a小调音阶不以a为do，而照C大调音阶歌唱，即从C大音阶的第六音开始。


  2.和声小音阶


  据和声学的理论，凡音阶第七音与第八音之间必须用半音程，则结尾完全而圆满。故第七音特名“导音”，就是导入第八音的意思。今自然小音阶的半音不在第七音（g）与第八音（a）之间，而在第五音（e）与第六音（f）之间，与和声的理论不合。故和声所用的小音阶，必使第七音（g）升高半音以合导音的定则，叫作“和声小音阶”。


  3.旋律小音阶


  和声小音阶的半音配置于和声上虽然合理，但于旋律上颇有不便。因为第七音升高半音后，第六七音之间的距离为一全音又一半音，使音阶失却全音阶的性格，歌唱时又非常困难。要弥补这缺点，使第六音也升高半音，以保持全音阶的性格而消去距离一音半的“增音程”（见后）。这名为“旋律小音阶”。旋律（即各音继续进行）向上行时，也以导音为必要。然而在向下行时，可不需导音。故下行的旋律小音阶，各音可复原位，与自然小音阶无异。


  和声小音阶有一音要升高，旋律小音阶上行时有两音要升高，下行时仍复原为自然小音阶。在谱表上，遇有要升高的音，则临时加用[image: ]记号，如例64（谱中表示半音程，[image: ][image: ]表示一全音半的增音程）：


  [image: ]
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    例64

  


  小音阶与大音阶同样，在音阶的十二音上都可成立各调，全部也有十二种。各调的构成也用向上方第五度或下方第五度移调的方法。其中自a至a的一列音，即a调自然小音阶，与自然小音阶自然地相一致，为其他各调的自然小音阶的标准。


  同理，a调和声小音阶与a调旋律小音阶也是标准的。a调以外的小音阶，取上方第五度音而构成的叫作“升种小音阶”，取下方第五度音而构成的叫作“降种小音阶”。分述于下：


  1.升种小音阶


  以a小调音阶为基础，顺次取上方第五音而移调，可得七种升种小音阶。例如取a调小音阶的第五音e为主音，而向上排列八个音时，其半音程的位置如下：
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    例65

  


  自然小音阶的定则，必须在第二三音之间与第五六音之间用半音程。上图的后方的半音程，恰好在第五六音之间，不生问题，惟前方的半音程在第一二音之间不合定则，要补救这缺点，只要在第二音（f）上加一[image: ]记号，使升高半音，半音程的位置就移在第二三音之间了。
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    例66

  


  把这[image: ]移写在乐曲之首，则全乐谱凡遇f音皆升高半音，而新造成一个以e为主音的小音阶，即“e小调音阶”。
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    例67　e小调音阶

  


  照这个方法，截去旧音阶前部四个音，以旧音阶的后部为前部，而另加以新的后部；又第二音升高半音，就作成第五音上的新音阶。这个方法，与前例54的升种大音阶的造法全同。不过大音阶以do为主音，故取do音所在的音名为调名；小音阶以la为主音，故取la音所在的音名为调名。故用一个[image: ]记号的大音阶称为G调（如例54第一调），用一个[image: ]记号的小音阶称为e调（如下例第一调）：
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    例68

  


  2.降种小音阶


  降种小音阶的造法，是每次以旧音阶（例如a调）的主音下方第五音（例如d）为新音阶的主音，而把新音阶的第六音降低半音，理由方法均与前述的降种大音阶相同，不复赘述。今记录其顺次造出的各调如下：
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    例69

  


  以上所述，皆自然小音阶。用和声小音阶或旋律小音阶时，可临时加用[image: ]记号，如前例64。


  大音阶与小音阶两相比较，有外形的差别及内容的差别。


  1.外形的差别，就是大音阶以do开始，半音在第三四音与第七八音之间；小音阶以la开始，半音在第二三音与第五六音之间。故用同调号的大小两音阶，有密切的关系，叫作“关系调”。即同一调号的小音阶，其主音常位在同调号的大音阶的主音的下方第三音上。故a小调音阶为C大调音阶的关系小音阶，G大调音阶为e小调音阶的关系大音阶，观下例就可明白这个关系：


  [image: ]
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    例70

  


  其他各调，可列对照表如下：


  [image: ]


  2.内容的差别，就是大小两音阶性质的不同。大音阶的乐曲，一般地说，是和平、明快、勇敢的；小音阶的乐曲，一般地说，是抑郁、悲愤、哀伤的（但并不完全如此，大音阶乐曲也有哀伤的，小音阶乐曲也有勇敢的）。就下面的两个不同主音的旋律，可以辨认大小两音阶的一般性质。大音阶是希望的精神，小音阶是沉着的精神。试检査例71中的两条旋律，其实两者相异只在第二音的升降半音（小音阶的第二音因上方有[image: ]记号，故降低半音，其余均与大音阶同），而感情上极端相反。于此可见音乐的美妙。
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    例71

  


  举两个实例在下面，以供读者参考。前面的一个乐曲是大音阶的，后面的一个乐曲是小音阶的。凡一乐曲以do开头以do结尾，或虽不以do开头结尾，而曲中屡用do sol等音的，概属大音阶。凡一乐曲以la开头以la结尾，或虽不以la开头结尾，而曲中屡用la mi及上行的升半音sol的，概属小音阶。普通乐曲中用大音阶的较多，用小音阶的较少。
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    例72

  


  [image: ]


  除上述的大音阶、小音阶等全音阶以外，还有半音阶。全音阶与半音阶的关系，参看前面例39。半音阶共十二音（即琴上七白键与五黑键的一列音），各音间平均地距离一个半音。在谱表上，上行用[image: ]记号，下行用[image: ]记号（下图黑点表示黑键，白点表示白键）：
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    例73

  


  大音阶与小音阶，各有一定的全音半音的位置及特殊的旋律与表情。半音阶则十二音间各距离相等，无论哪一音开始都一样，没有音阶开始与终了的感觉，故此种音阶不能主宰乐曲，没有独立的性格，常混用在全音阶乐曲中，以为装饰之用。


  

第八章
音程


  一、十四音程


  从一音到他音时，两音间的距离叫作音程。音程因两音相距的度数而异。全音阶中所含有的音程，大类有八种，即自度（一度）音程至八度音程。
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    例74　大音阶各音上的音程

  


  1.一度音程


  就是同音。例如从do到do，从re到re等，仍在同一音上，距离等于零。


  2.二度音程


  即从一音到次音，例如do到re, re到mi等。二度音程可分两种：其含有一全音的，叫作大二度音程，如do到re；其含有一半音的，叫作小二度音程，如mi到fa等。参看例74（1）。


  3.三度音程


  即从一音到第三音，例如do到mi, re到fa等。三度音程可分两种：其含有两个全音的，叫作大三度音程，如do到mi；其含有一个全音及一个半音的，叫作小三度音程，如re到fa等。参看例74（2）。


  4.四度音程


  两音相距四度，叫作四度音程。大音阶中所有四度音程可分两种：其含有两全音与一半音的，叫作完全四度（纯四度），如do到fa等；其含有三全音的，叫作增四度，如fa到si（惟一的）。参看例74（3）。


  5.五度音程


  两音相距五度，叫作五度音程。大音阶所有五度音程可分两种，其含有三全音与一半音的，叫作完全五度（纯五度），如do到sol等；其含有两全音与两半音的，叫作减五度，如si到fa（惟一的）。参看例74（4）。


  6.六度音程


  两音相距六度，叫作六度音程，大音阶中所有六度音程可分两种：其含有三全音与两半音的，叫小六度，如mi到do, si到sol, la到fa等三个；其含有四全音与一半音的，叫作大六度，如do到la等。参看例75（5）。


  7.七度音程


  两音相距七度，叫作七度音程。大音阶中所有七度音程可分两种：其含有五全音与一半音的，叫作大七度，如do到si等；其含有四全音与两半音的，叫作小七度，如mi到re等，参看例74（6）。


  8.八度音程


  两音相距八度，叫作八度音程。大音阶中所有八度音程，皆含有五全音与两半音，都叫作完全八度（纯八度）。参看例74（7）。


  以上八种音程，除一度与八度各只有一种外，余六种各分两种，共得十四种，即完全一（纯一）、小二、大二、小三、大三、完全四（纯四）、增四、减五、完全五（纯五）、小六、大六、小七、大七、完全八度（纯八）。此外音程变化虽很多，但这十四种为一切音程的基础，总称十四音程。如下例：
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    例75

  


  十四音程中，二度、三度、六度、七度，是以大小分别的；四度以完全（纯）及增分别的；五度以完全（纯）及减分别的；一度及八度只有完全（纯）。大、小、完全（纯）、增、减等五种名称的意义如下：


  1.大音程


  有两个音，上方的音是以下方的音为主音而作的大音阶内所有的音时，其音程称为大音程。如例75第五种，以下方的音c2为do时，上主的e2适为其mi字；又两音涉及三度，所以叫作大三度。


  2.小音程


  比大音程少半音的，称为小音程。如例75第四种，也是三度，但相距只有一全音与一半音（即三个半音），比前相距两度下方的音b1为主音do，而作一大音阶时，上方的音d2在这大音阶中没有位置（要升高半音，方可相当于mi音），故与大音程不同。


  3.完全音程（纯音程）


  两个音得互相为其大音阶内所有的音时，详言之，即上方的音得为以下方的音为主音而作的大音阶内所有的音，下方的音得为以上方的音为主音而作的大音阶内所有的音时，其音程称为完全音程。如例75第六种，以下方的音c2为do时，上方的音适为其fa音；以上方的音f2为do时，下方的音适为其（下行的）sol音。又如第九种，以下方的音g1为do时，上方的音适为其sol音；以上方的音d2为do时，下方的音适为其（下行的）fa音（中间半音的位置虽然不对，但距离不变）。所以都叫作完全音程（纯音程）。


  4.增音程


  比大音程及完全音程（纯音程）增多一个半音的，叫作增音程。参看例75各项。从一度至八度的大音程和完全音程（纯音程）都可（用[image: ]记号）作成增音程。不过其中增七度（其实就是完全八度）非常少用。


  5.减音程


  比小音程及完全音程减少一个半音的，叫作减音程。参看例75各项。从二度至八度的小音程和完全音程（纯音程）都可（用[image: ]记号）作成减音程。惟一度是同音，实际上没有距离，故不能再使狭小。


  试在下表中记述G大调音阶的十四音程，以资练习：


  
    [image: ]

    例76

  


  二、普通音程与变化音程


  用大音阶音列中所原有的音而自然成立的，叫作普通音程。其他的都是变化音程。


  上述的十四音程，都是用大音阶中所原有的音作成的，所以是普通音程，今以c音为基础，构成十四种普通音程如下例：


  
    [image: ]

    例77

  


  例中的小二度，在C调中虽无此两音，但就是[image: ]大调音阶的si do；又增四度即G调的fa si；减五度即[image: ]调的sifa；余例推。总之，必是某大音阶里所原有的音。所以叫作普通音程。


  变化音程，是从普通音程扩大半音或减缩半音而得的。变化音程都冠有增或减的名称，故又称为增减音程。增音程是把普通的大音程或完全音程（纯音程）扩大半音（上方音加[image: ]或下方音加[image: ]）而成的，如例78（1）。减音程是把普通的小音程或完全音程（纯音程）减缩半音（上方音加[image: ]或下方音加[image: ]）而成的，如例78（2）：


  [image: ]


  
    [image: ]

    例78

  


  增减音程中，只有减五度与增四度在大音阶中成立，除此以外都属变化音程。为了要使增四度与减五度区别于其他的增减音程，可称增四度为“超过完全四度”，称减五度为“不及完全五度”。


  在理论上，一切音程均可作成增或减音程。但实际用的增减音程，只有下列数种，即：


  作成增音程的——增一度、增二度、增六度。


  作成减音程的——减三度、减七度、减八度。


  增减均作成的——增四度、减四度、增五度、减五度。


  今以d音为基础，作普通音程及变化音程的相生表，如例79（表中凡半音数相等的，都是同键异名。）


  
    [image: ]

    例79

  


  三、音程识别法


  要晓得某音程的度名与性质（大、小、增、减），可照下列原则的顺序而探索：


  1.凡大音阶，无论何调，从其主音到各音的音程只有两种，非大即完全（纯），读者可参看下例牢记这一原则：


  
    [image: ]

    例80

  


  2.其次再须记忆音程变化的三条原则，即：


  （1）大或完全音程增大半音成为增。


  （2）大音程减小半音成为小。


  （3）小或完全音程减小半音成为减。


  3.然后可以上两条为根据，而照下列的顺序识别音程：


  （1）计算谱表上两音相隔的度数。


  （2）假定音程的下位音为某调大音阶主音。


  （3）倘发现上位音是这大音阶音列中所固有的音时，这音程是大或完全（纯）。


  （4）倘发现上位音不是这大音阶音列中所固有的音时，这音程是增、小或减。其差别可照第二项判定。


  今以例81的六种音程，说明其识别法于下：


  
    [image: ]

    例81

  


  （1）这是[image: ]，先在谱表上一计算，知是七度，假定d1为主音，[image: ]适当于D大调音阶的第七度。故判定其为大七度。


  （2）这是[image: ]，是四度。假定[image: ]为主音，则[image: ]大调音阶的第四度应该是[image: ]（因从主音到第四度应隔离两全音与一半音）。现在是本位音a1，比完全（纯）四度增大半音，故知其为增四度。


  （3）这是[image: ]，是六度。假定f1为主音，则F大调音阶的第六度应该是本位音d2，今为[image: ]，较大半音，故知其为增六度。


  （4）这是


  ，是三度，假定e1为主音，则E大调音[image: ]阶的第三度（大三度）应该是[image: ]（因为中间须距两全音）。倘是本位音g1，则为小三度，今较本位音g1又低半音而为，故知其为减三度。[image: ]（5）这是[image: ]，是七度。C大调音阶的第七度，应该是本位音b1，倘是[image: ]，则为小七度；今为[image: ]，已低两个半音，故为减七度。


  （6）这是[image: ]，是三度。先假定以[image: ]为主音而作大音阶。但[image: ]这个音（就是C调的mi升半音），实际上是没有的，在键上就是f1。故现在先假定它为本位音e1而作E大调音阶。这E大调音阶的第三度，应该是[image: ]，故知其为大三度。但其实这音程的下位音不是e1而是附加着[image: ]记号的。大三度音程的下位音附加[image: ]，是音程减小半音，故知[image: ]为小三度。


  还有一种音程识别法，即某音程存在于某调的音阶中的识别。


  欲知此法，须先记忆前面音阶一节所述各调大音阶与小音阶的调号[image: ]与[image: ]的附加顺序。今举五个实例如下：


  
    [image: ]

    例82

  


  （1）这是[image: ]，明明是升种音阶中所有的音程。[image: ]是升种大音阶造成时第一次附加的音，[image: ][image: ]是第四次附加的[image: ]音（升种大音阶[image: ]记号附加顺序是[image: ]……参看例53）。故知此音程存在于有四个[image: ]的音阶中。有四个[image: ]的是E大调音阶（参看例54），这是其第二度到第七度。或者这是E大调音阶的关系调[image: ]小调音阶（参看例70下方的对照表）的第四度到第二度，即六度音程。


  又此音程在有四个以上的[image: ]的音阶中也存在。不过四个[image: ]是最少的。又[image: ]是e小调音阶中的升高的第七度（导音），故此音程在e小调音阶中亦存在。


  （2）这是[image: ]，明明是降种音阶中所有的音程。降种音阶调号[image: ]附加的顺序是[image: ]……，故知此音程存在于有四个[image: ]的音阶（[image: ]调）或有四个以上的降种音阶中。


  （3）这是[image: ]，[image: ]是第三次附加的[image: ]。而在有三[image: ]的大调音阶（A大调）中，没有本位c。故知[image: ]是a小调音阶中升高的第七度，这音程是从a小调的第三度到第七度的增五度。


  （4）这是[image: ]。[image: ]是第一次附加的[image: ]。但在有一[image: ]的F大调音阶中，不含有[image: ]。故知这[image: ]是F大调音阶的关系调d小调音阶（和声的）中升高的第七度，这音程是d小调音阶六度到七度的增二度。


  （5）这是[image: ]，


  是第三次附加的[image: ][image: ]。而在有三[image: ]的A大调音阶中，没有本位f1。故知这[image: ]又是a小调音阶（和声的）中升高的第七度，本位g1为其第六度。


  附记：增减音程中，只有增四与减五在大音阶小音阶中均存在。其他增减音程中，还有减四与增五在旋律的（上行）或和声的小音阶中（升高的第七度到第三度）成立；增二与减七在和声小音阶中（升高的第七度到第六度）成立。例83揭示着a小调音阶中所有的四种增减音程。除了上记六种以外的增减音程（增一、减三、增六、减八），在各种大小音阶中均不能成立，全属于半音阶的。


  四、音程的协和


  音程中两音的振动数比例愈简单，两音愈协和；反之，愈复杂愈不协和。故有协和音程与不协和音程之别。


  协和音程又因其协和的程度而分完全协和音程与不完全协和音程两种，今列表如下：


  [image: ]


  音程有旋律的与和声的两种：两音同时响出的，叫作“和声音程”，相继响出的，叫作“旋律音程”。协和音程在和声的时候，两音的调和如一音，在旋律的时候，从一音进行到他音有圆滑自然之感。


  五、音程的转位


  把音程的下位音转置于上方第八度上，或上位音转置于下方第八度上，叫作“音程的转位”。如例83（1）：


  
    [image: ]

    例83（1）

  


  音程转位时，必生度数之差。转位音程的度数，常相当于9减原音程度数。例如原音程二度，则转位音程必为9-2=7度。参看例83（2）。复列表如下：


  
    [image: ]

    例83（2）

  


  这是因为原音程与其转位音程的和，适为一个八度。而其中有一个音是重复计数的（例如c1-d1转为d1-c2，其c重复）。故其实数非八而为九。


  转位而生的音程，性质也必变更。其变更规则如下，参看例84：


  1.完全音程转位仍为完全音程。


  2.大音程转位为小音程。


  3.小音程转位为大音程。


  4.增音程转位为减音程。


  5.减音程转位为增音程。


  
    [image: ]

    例84

  


  六、单音程与复音程


  以上所述的音程，都是两音相隔八度以内的。但音程在八度以上也成立，如例85。八度以内的叫“单音程”，八度以上的叫“复音程”。


  
    [image: ]

    例85

  


  复音程通常用与单音程同一的名称，例如c上方的e，无论隔几个八度，都称三度。如下例：


  
    [image: ]

    例86

  


  但在和声学上，二度、四度及六度的复音程，有称为九度、十一度及十三度的。这样称法，其数只要在单音程上加七，例如单音程二度，复音程为（2+7=9）九度。


  两个八度以内的复音程，一转位就成单音程。再转位则与前述的普通转位同样结果，如例87。两个八度以上的复音程，可按此法推知。


  
    [image: ]

    例87

  


  上面第四、五两节关于音阶与音程的知识，是将来学习和声学的基础，作曲的准备。读者务须耐心研究，勿因其计算之烦杂而忽略之。倘不精通音阶与音程的构造组织，决不能进于和声学的研究。


  

第九章
记号及术语


  乐谱上所用的记号与术语，为便利起见，分八类叙述，即（1）关于音的高低的记号；（2）关于音的强弱的记号与术语；（3）关于音的长短及连络的记号；（4）速度术语；（5）表情术语；（6）装饰记号；（7）省略记号；（8）各乐器专用的记号。


  一、关于音的高低的记号


  1.临时记号


  就是前述的[image: ]、[image: ]、[image: ]等记号，其用途在于使乐音升高或降低半音，又打消这升高或降低。共有五种，即：


  [image: ]


  [image: ]


  本位音即键盘上的白键。要使本位音升高半音时，则在谱上音符左侧加[image: ]记号，在键盘上用右方黑键（但e与b除外），如下例：


  
    [image: ]

    例88

  


  要使本位音降低半音时，则在谱上音符左侧加记号，[image: ]在键盘上用左方黑键（但c与f除外），如下例：


  
    [image: ]

    例89

  


  这种附有[image: ]、[image: ]记号的音，叫作“升音”“降音”。要使升音再升高半音时，用[image: ]记号，键盘上就是升高一全音，要使降音再降低半音时，用[image: ]记号，键盘上就是降低一全音，用左邻的白键（f与c除外）。见例90。


  
    [image: ]

    例90

  


  要使单升音及单降音归复于本位音时，用记号，如例[image: ]91（1）。要使重升音复为单升音时，用[image: ]记号。要使重降音复为单降音时，用[image: ]记号，如例91（2）。要使重升音及重降音立刻归复本位音时，用[image: ]记号，如例91（3）。[image: ]、[image: ]、[image: ]等记号，有用作调号的，记于谱表之首，如第七章“音阶”章所述；有用作临时记号的，记于曲中，即如现在所述。用作临时记号时，其效力所及，只限于本音以下本小节以内的同名音，如例92（1）。倘本音以下本小节以内的同名音要打消这升降，须用[image: ]记号，如例92（2）。用作调号时，则影响及于全曲，如例92（3）。倘这乐曲中途要打消这升降而变调，亦有[image: ]记号于谱首，如例92（4）。


  
    [image: ]

    例91

  


  
    [image: ]

    例92

  


  2.8va……


  是意大利语octava（即第八音之意）的简写。记在谱表上方时，则虚线所及诸音须高八音演奏。记在谱表下方时，低八音演奏。详名原为8va alta（高八音奏）与8va bassa（低八音奏）。但普通都省略，仅用8va……，而以写记的位置分别其高低。高的常写在高音谱表上，低的常写在低音谱表上。如：


  
    [image: ]

    例93

  


  还有col 8va.……记在上方时，是表示与高八音的同名音同时奏出。记在下方时，是表示与低八音的同名音同时奏出。如：


  [image: ]


  
    [image: ]

    例94

  


  二、关于音的强弱的记号与术语


  强弱术语记于乐谱各部分，加强弱的变化于乐曲，使表出曲趣。普通用的有下列各种：


  1.记于谱表上方或下方，表示这部分的强弱的：


  [image: ]


  注：有时p与f用两个以上。例如fff比ff强，ppp比pp弱。


  [image: ]


  2.记于音符上方或下方，表示这音的特别强弱的：


  [image: ]


  三、关于音的长短及连络的记号


  1.[image: ]或[image: ]叫作“延长记号”。用于曲中告一段落处或终结处的音上，表示这音不必照拍子而要相当延长。大概用这记号的前面必有rit.（即ritardando，速度渐缓之意，参看第六章“拍子”）的记号。因前面已经逐渐缓慢起来，故到终结处必须用此记号，使余音适当地延长。又休止符亦可用延长记号，作用是使它后面的音乐缓发。


  
    [image: ]

    例95

  


  2.，或[image: ]叫作“呼吸记号”，用于乐句之间，表示此处虽无休止符，但可略停息一会儿。不过演唱时停顿须短促，不可影响于拍子。


  
    [image: ]

    例96

  


  3.·及[image: ]圆点及垂点。凡音符上附有此等记号者，奏出时须短促，使音鲜明锐利。附圆点的音，时值为本来音符之半。垂点更短促，时值为本来音符的四分之一。如下例所示：


  
    [image: ]

    例97

  


  4.[image: ]符头上附一小画，表示此音特别强重。此种记号，专用于器乐谱。


  5.[image: ]此弧线有两种用法。连结数个高低不同的音的叫作“连结线”，表示数音进行圆滑流畅，与前述的垂点圆点的作用适相反对，如例98（1）。连合同高的两音的，叫作“连合线”，表示两音合作一音而奏出，在小提琴乐谱上特别多用，如例98（2）：


  
    [image: ]

    例98

  


  上例（2）加连合线的两个四分音符，可当作一个二分音符奏出。惟小节末的一音符与次小节首的一音符不能并写成一音符，但演奏时亦与一个二分音符相同。


  四、速度术语


  速度术语，是视乐曲的性质内容等而定的快慢的标准，用意大利语记于乐曲开始处或中途，亦可用中文。已列举于第六章“拍子”中，这里不再赘述。


  五、表情术语


  表情术语，是要发挥乐曲固有的趣味，使其感动益深而用的一种文字，可写中文，但也有用意大利文者，记于一曲之首。其数甚多，不可尽举，今就常用的意大利文列举数种如下：


  Agitato……激昂热烈地


  Animato……活泼爽快地


  Con brio……有生气地，充满活力地


  Cantabile……如歌地


  Con espressione……用表情


  Espressivo……有表情


  Con fuoco……热情地


  Con moto……用感情


  Giocoso……快活欢喜地


  Grandioso……宏大地，雄伟地


  Grazioso……优美地


  Maestoso……威严地


  Sostenuto……保持音不断，绵延


  Tempo rubato……自由速度


  Vivo……活跃地


  Congusto……有趣味，有情趣地


  Doloroso……悲哀地


  Furioso……狂热地


  Leggiero……轻轻地


  Scherzando……嬉谑地


  Passionato……热情地


  Vigoroso……精力充沛地，朝气蓬勃地


  Semplice……单纯地


  Vivace……快速地，活泼地


  上列诸表情记号中，也有用于乐曲中部的。其专用于乐曲中部的，普通有下列数种：


  Attacca……接，不停顿地接着演奏下去


  （用于相邻两乐章之间）


  Dolce……柔和地


  Marcato……强调地，加重地


  Tutta forza……用全力，用最大的力


  Sotto voce……轻声，用弱声


  Tranquillo……平静地


  六、装饰记号


  在乐曲的旋律上施种种修饰，以添趣味，用装饰记号。普通所用的装饰记号有六种。即：


  1.倚音


  就是附在主音符左侧的小音符，有“单倚音”与“复倚音”之别。单倚音只在主音符旁记一小音符，通常分割主音符时间的二分之一而演奏，如例99单倚音（1）；也有分割主音符时间的四分之一的，如例99（2）；倘主音符有附点时，则分割主音符时间的三分之二，如例99（3）；也有三分之一的，如例99（4）。这原是装饰的，本来可以因旋律的容态与演奏者的意趣而异。复倚音是两个或两个以上的小音符群添附在主音符旁的，小音符所占时间很短，如例99复倚音：


  
    [image: ]

    例99

  


  2.碎音


  是附在主音符旁的、带有一条斜线的小音符，附在主音符的时值内演奏，与倚音相似，不过小音符所占时间极短。


  
    [image: ]

    例100

  


  3.回音


  回音是钢琴与小提琴乐曲上所最常用的美丽的装饰音。由主音与其上方一音及下方一音相结合而成。有“顺回音”与“逆回音”两种。顺回音用记号，逆回音用或[image: ]减一记号（但逆回音少用）。其奏法有种种。今但举其常用者五例于下：
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  例中（1）是从上位音回出的，即顺回音。（2）是从下位音回出的，即逆回音。（3）是加升降记号的，凡升降记号在[image: ]上者，表示上位音须升或降；在下者，表示下位音须升或降；上下均有者，表示上位音下位音均须升或降。（4）回音记号写在主音符右方（主音与续出音符之间）的，表示须从主音符回出。其中又有两种回法。即第一，续出音符与主音符系同音时，回音只加三个音符；第二，续出音符与主音符非同音时，须用四个回音音符。（5）回音记号加在附点音符上时，须写在主音符右方，其回法又不同。如例所示，主音符的附点时间适为回音的末一音。


  4.波音


  波音是从主音符急速移到其上位音或下位音，又立刻回到主音符的奏法，移到上位音的，用[image: ]记号，移到下位音的，用[image: ]记号。移到下位音时，普通都用半音程，如下例最后一项：
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  5.颤音


  是装饰音中最主要的。在钢琴与小提琴的乐谱上，所用甚多。这是主音符与其上位音的迅速反复的奏法。记号用tr.或tr.[image: ]。有六种奏法，如下例：
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  上例中（1）是从主音符开始的；（2）是从上位音开始的；3）主音符后面（续起音符之前）有两小音符的，奏时终处用回音法；（4）tr.上附有升降记号的，上位音须升降；（5）tr.记在短音符上的，奏法略如倚音；（6）tr.[image: ]延及数音符的，上行时每个终处须用回音奏法。然颤音奏法上，主音与上位音反复的次数，多视乐曲的性质及速度而由演奏者自定，并无一定规则。


  6.琶音


  是和声上的装饰音。钢琴曲上使用最多。奏法是数音顺次奏出而终于相重。记号是音符左边加一波线。
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  未曾熟识乐谱的读者，对于上例的奏法或者一时看不明白，也未可知。故特在谱下附琶音历时图，以资一助。奏法中[image: ]是do mi sol do四音，是一种琶音，自己没有时间，只分割主音符时间的四分之一，即[image: ]（主音符[image: ]假定为二拍，琶音四个所占共为[image: ]，即半拍）。在这[image: ]中，一方面四个音平分，即如向上的符干所示。他方面又要四个音顺次重叠发出，即do音先下，经[image: ]的四分之一的时间后，mi音继起，与do音相重；再经过同时间，sol音又起，与早发的do mi两音相重；再经过同时间，do音最后发出，与早发的do mi sol三音相重，而成四音同时发的一个和弦。又因倚音上各音，与主音符上各同名音均用[image: ]连合着，故主音符不必再弹，只要把琶音中所逐次发出的四音延续时间就可以了。在弹奏钢琴时，就是先下大指（do），次下食指（mi），再次下中指（sol），至最后下小指（do）时，四指并压在键盘上，继续至[image: ]的时间。


  七、省略记号


  乐曲中某部分有完全相同的小节相继续，或有完全相同的音符几次反复时，可用省略记号，以免记谱之烦。省略记号主用于器乐曲上。声乐曲上所用的，不过小节省略法中的几种。省略记号有两类，分述于下：


  1.小节省略记号


  同样数小节反复演奏时，欲省略其记谱，可用“反复记号”。反复记号有如下图各种。


  （1）是全曲反复一次。


  （2）是前半部反复，即从曲首奏起，至两点处仍反到曲首，然后奏至曲终。


  （3）是后半部反复，即从首至尾，再反到两点处，再奏到尾。


  （4）是前部反复一次，后部也反复一次。


  （5）是先从曲首奏至两点处，反于曲首，第二遍奏完第七节，跳越了第八节而奏第九节，告终。


  （6）从曲首奏至曲终，见附有D.C.，即反到曲首，再奏至Fine处而告终。D.C.是意大利语Da capo（从头）之略。Fine就是“终”。


  （7）从头奏到曲终。见有D.S.记号，即反到前面的[image: ]


  记号处（不一定在曲首）而演奏，到[image: ]处告终。
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  2.音符省略记号


  同样音符数群反复时，可用音符省略记号。今就普通所用的数种举例如下。读者对照图中的写法及奏法，自可明白，无须解释了。
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  八、各乐器专用的记号


  各乐器的构造及演奏方法不同，故乐谱上有为某乐器特设的记号。但为数不多，又很简单。今把西洋音乐最一般的两种乐器，即钢琴与小提琴上所专用的几种记号叙述于下：


  1.钢琴乐谱上所专用的记号


  钢琴乐谱上所特有的记号有两种：


  （1）指法：是指示初学者以运指的规则而记在音符上方的数目字。普通1为大指，2为食指，3为中指，4为无名指，5为小指。（另有一种指法是：+为大指，1为食指……4为小指，但现在已不甚流行。）然指法记号，仅用于初学者的乐谱上。指法纯熟后自能运行合法，故正式的曲谱不复注写指法。


  （2）踏板：指示使用钢琴下踏足处的两个或三个铜板，其所用记号有下列各种（踏板的装置及作用参看第十一章）：
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  此外还有指示用手的记号。R.H.（英语right hand的简写），即用右手。L.H.（英语left hand的简写），即用左手（两手交换位置时用之）。


  2.小提琴乐谱上所专用的记号


  小提琴乐谱所特有的记号，是关于弓法的与关于弱音器的记号，有下列数种：
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第四编
唱歌演奏法入门


  唱歌与奏琴，是一般音乐学习的目的，也是谱表学习的目的。但这是“实习”，就需要实地练习，不能像谱表读法全部用文字的说明来教人。故本编的说法，不得不限定一个范围。本编所说的，大致是：一、为一般音乐初学者说的，是指出实习的正当途径；二、为独习者说的，是关于初步练习的重要注意点。此外实习上所必要的材料的供给及技巧的磨练，均让之于实习书本（如唱歌集、钢琴基本教程等）与指导的教师，非本编所能贡献了。


  唱歌是声乐，弹琴是器乐。器乐包含很广，弹奏的琴，吹奏的笛，打奏的鼓，种类很多，不能尽述。这里要讲到的，只是钢琴与小提琴两种乐器。因为这两种乐器最有独立性，且最普通，为大多数演奏者所爱习，为一般音乐学习者所必修。最后又附说口琴吹奏法的大要。这是群众爱用的乐器，也值得向大家介绍的。


  

第十章
唱歌入门


  唱歌以人声为工具。专门的声乐家，有用五六年的长时期磨练其歌喉，而只修得唱歌中的一部分技巧的（声乐中分高低音数部，一人毕生所修，只其中之一）。一般的音乐学习者，原非志在声乐专门家，但无论何种学音乐的人，起初非学唱歌不可。什么缘故呢？唱歌发于心而出于口。故有时口虽不发声，心中亦能默默涌起无声的音乐，即肉声不唱时，“心声”随时可歌。我们默默回想昨夜所听到的乐曲而感到美妙，就是这心声的作用。又例如同许多朋友在散步的时候，倘使有一个偶然唱出某歌曲中的一句，别的朋友会不知不觉地应和下去。这也是因为一人先唱时，早已引起别人的心声的应和；一人倘故意中止的时候，别人的心声一时歇不下来，必然命令自己的肉声代他继续发出了。所以唱歌练习正确以后，这心声也正确地发育起来，他日演奏时判别所奏的音正确与否（尤其是在提琴演奏时），鉴赏时体会音乐的精神，作曲时驱使全曲的乐想，都是这心声的职务。故无论何种音乐学习者，均须有某程度的唱歌练习。


  一、呼吸练习


  人们的喉虽然都会发出声音，但普通说话时所需的声音，只求清楚，而不讲求其音色。要把声音当作乐器而演奏，则必须用特殊的方法，而加以磨练。磨练声音首先便要进行呼吸练习。


  所谓呼吸练习者，就是空气的呼出与吸入的方法的练习。肺脏呼出的空气，触动喉头的声带，使之振动而发生声音。所呼出的空气的分量的多少，与声音的音量的大小有关。故欲发健全的声音，必须练习相当的分量的空气的呼吸法，呼吸的方法不正确，决不能发生健全的声音。故唱歌练习的基础正是呼吸练习。


  呼吸练习有四种方法，如缓吸缓呼法、缓吸急呼法、急吸缓呼法与急吸急呼法。


  缓吸缓呼法，先取直立的姿势，头部正直，胸廓充分张开，两肩向后方，口稍张开，徐徐将空气吸入，至肺中充满空气，不能再吸为止。此时肺中所充满的空气须留意勿使漏出，令暂在肺中存储一二秒钟，然后徐徐将空气呼出。其吸入及呼出，愈缓愈佳。——如此反覆，即缓吸缓呼法的练习。


  缓吸急呼法，吸入的方法与前一种相同，不过空气在肺中存储一二秒钟后，急速地喷出。即吸入时愈缓愈佳，呼出时愈急愈佳。


  急吸缓呼法则反之，急速地吸入，空气在肺中储存一二秒钟之后，徐徐地喷出。


  急吸急呼法，即急速地吸入，存储之后，又急速地喷出。


  练习呼吸，最初宜请教师教导。请教师用指挥棒或教鞭调节呼吸的速度，比学者独自练习稳当得多。即教鞭起的时候表示吸入，教鞭放下的时候表示呼出。教师已有相当的唱歌修养，其对于时间的调节必然适宜。若初学的练习者，则缓急之度每每不匀，因之其练习不会获得良好的效果。由教师指挥若干时之后，学者渐渐习惯其方法，便可独自练习。每日清晨在空气新鲜的园林间行这呼吸练习，不但有益于唱歌，而且于身体的健康上得其补益。


  二、音程练习


  凡学一种技术，其先必受一番艰苦的锻炼，才能获得丰厚的效果。艰苦愈甚，其效果愈大。唱歌更是如此。任情而动，遇难即退，决无学成之望。唱歌的基本练习，就是枯燥刻苦的音程练习。


  何以要练习音程呢？唱歌中所用的音，只有do remi fa sol la si七个（艰深的唱歌自然更用升降音），但其高低结合法，快慢支配法，千变万化。用“排列”“组合”的算法来计算起来，就有无数形式。所以要正确自然地唱出一切歌曲，非先练习各种高低长短的音的唱法不可。即把歌曲中所有的音群配合的各种样式预先熟练，然后遇到无论怎样配列的歌曲都能正确地唱出了。歌曲中所有音群配列，就是音程。音程，就是从do音到其他一切音，从re音到其他一切音，……两个组，三个组，……某音长，某音短，……某音强，某音弱，……各种格式都齐备的一种练习。这是非常精密的一种机械的方法，初学者看来自然没有什么趣味。但是坚忍精确地练习起来，自有一种深刻的趣致。


  每日每次练习唱歌，先唱一个音阶，如例107。这叫作“每日练习”。起初发音未能正确时，可自己奏琴，依琴声而唱。
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  音程练习，可于每日每次唱歌时分一半时间来实践。练习可选购音程练习书或教本。这种书的顺序，大概是从二度音程起至八度音程，每种音程分数课，作种种变化。下例列举各种音程练习最浅近的一课，以示一斑。
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  音程练习时发音必须正确。口的形状，最要注重。初练时可备镜自己照看，do sol口形必须圆小，re平阔，mi si平狭，fa la圆大，详见后节。唱歌时胸部要挺张，直立或端坐，头平，貌和蔼从容。音程练习以外，又可设音阶表，以资补助。音阶表如例109。长约三四尺，以离开四五尺能明辨其全音半音为度。挂在座前，由教师指示各音，使练习者按教师指处而发出正确的声音。难易繁简，均可由指者按练习者程度而定之。这是音程练习最好的一种方法。练习者可各备一幅，悬于座右。


  练习唱歌，不宜长时间的继续。至多以四五十分钟为限。又每天练习长时间一回，不如短时间数回。男子到变声期，务须停止唱歌练习，否则声带受损甚大。女子如不感到变声的，不妨照旧练习，但以咽喉不感受刺激为度。


  三、母音练习


  练习音程音阶时，既然明白了音阶上的全音半音的关系，应可不用do re等而用A（啊）E（哀）I（咿）O（噢）U（呜）等母音来唱。为什么呢？因为凡歌中字音除少数纯用母音的以外，都是子音与母音结合而成的，例如“哈”，是子音H与母音A的结合；“呼”，又是子音H与母音U的结合。而唱歌的时候，往往把音延长，延长的部分所发的音，全是母音。所以要正确地唱歌，先须练习母音的正确发音法。倘能用母音A（或其他母音）正确地唱出曲调，则歌词也必定唱得正确了。故唱歌基本练习常不唱歌词而唱A音，以求发音的正确与清楚。


  
    [image: ]

    例109

  


  五母音发音法的差别，主要由于开口的大小（下颚移下的多少）、舌的位置（舌的前、中、后部位于口腔内下、中、上段时，上颚与舌之间所生的空隙的差异）及唇的形状（向下、横伸、圆形或突出）不同而定。各音的口的形状为：


  A　口张大，上下齿间约可插两指；舌保持平稳，位于口腔的下部。


  E　口开扁平，齿间约可插入一指；舌中部位于口腔中段。


  I　口开扁平而比前更狭。舌前部（非舌尖）位于口腔的上段。


  O　口圆开，舌后部位于口腔中段。


  U　口开甚窄，两唇突出，舌后部位于口腔上段。


  以上五种位置及口的外形，参看下图：
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    例110　发母音时口的内外形状

  


  能正确变换口形发正确的母音之后，方可作母音练习。母音练习的步骤：1.先用简单的乐谱如例111（1）（2），分练各字，务使在一音中口形不变，即发音始终如一；2.依次在一音中历唱各字，务使各字的音的高低平稳清晰，如例111（3）；3.然后各音配各字，务使音的高低与字的发音均正确，如例111（4）（5）（6）。
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    例111　母音练习一

  


  还有一种练习法：先分练各字，同例111（1），以后用AE两字，次用AEI三字，顺次增至五字。把五字合于种种形式的音程而反复练习。如下例所举五则：
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    例112　母音练习二

  


  四、声区练习


  人的声质，因发声法不同而可区分为胸声、中声及头声三区，这就叫作“声区”。


  唱歌时，低音宜用胸声，高音宜用中声，最高的音宜用头声。声区运用得巧妙，则歌声温雅婉美。


  什么叫作胸声、中声、头声呢？人的发声机关，犹之乐器的构造：肺脏好比风箱，声带好比簧，气管（胸部）咽喉（后头部）及口腔，都是造成共鸣的空窝，好比喇叭的管与琵琶的腹。凡发音体的音质的差异，全因其共鸣状态不同而生。人声的声区的分别，也是因这等空窝的共鸣部分及其作用的差异而来的。今略述各声区的音质及共鸣部分的差别于下：


  1.胸声


  是最洪亮广阔的音。发声时喉头与气管同时大扩张，声带全部振动。胸声是胸部全体的鸣响，是男子最主要声区。


  2.中声


  比胸声音质稍细，呼气压力及分量亦稍少。主在喉头及口腔的共鸣。中声为女子最主要声区。


  3.头声


  音质比中声更细，呼气压力及分量亦更少。以后头内部（咽头）的共鸣为主。


  上面三种差别，由于发声机关的形状及作用，呼气的方向及分量与压力之多少而来。故声或从胸出，或从口出，或从头出。一试下面的练习曲，就可辨别三者的差别：
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    例113

  


  例113为女子用声区练习法。女子练习声区宜从中声始，次及头声，终于胸声，为自然顺序。


  （1）中声区域。发声时气息从喉下出，口作微笑形，舌平低。


  （2）头声区域。发声时气息从上颚轻呼出，声如从后头内部发出，喉筋肉狭缩，开口度比前广，呼气分量大减，故声音明澄清澈。


  （3）胸声区域。呼气稍用力，稍向下发出，使声如从肺下部出，气管大扩张，口腔伸长，开口度与中声同。


  例114为男子用声区练习法。在男子，普通至第三间音为胸声，以上为中声。练习从胸声始。男子胸声区域比女子广，发音法如前。
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  五、唱歌表情


  以上所述，是唱歌表演的外部的技巧的法则。技巧纯正熟达，表演正确完善，这原是重要的事。但在唱歌法上，内部的思想感情也非并重不可。这就是唱歌时的声音、姿态、容貌的表情。


  然而这是因了乐曲歌词的思想、感情而自然表现的。要讲唱某歌的表情应该怎样，或规定一种标准，教人去照办，就不近情理而且很不自然了。从前荆轲唱“风萧萧兮易水寒，壮士一去兮不复还”，别人听了会“瞋目，发尽上指冠”，就是真心受了歌曲的感动。原来这唱歌表情，是“理解歌曲，受歌曲的感动”之后欲罢不能的自然状态，本非可以施以做作与技巧的。唱歌者倘理解歌曲，唱时自然会伴着一种表情，与歌曲内容的思想、感情相一致，例如唱送葬曲时自然不会嬉笑，唱赞美曲时自然不会颦眉。可知歌曲一定深入人心，人心受了感动，就表现在声音、姿态、容貌上。这就是古人所谓“诚于中，必形于外”。所以要音乐学习者进于这个唱歌表情的境地，不能授以方法，只可诱导其理解歌曲。理解之后，表情自然就合宜了。


  

第十一章
钢琴入门


  一、准备


  钢琴的来源甚远，其前身是埃及古代的弦乐器竖琴，渐渐改进，至十八世纪初，始成今日的状态。钢琴的特长处，是因为有键，可同时弹出多数的音。近世复调音乐（对位法的）衰退而主调音乐（和声法的）盛行，是这乐器出现后的结果。钢琴用音是最自由的，管弦乐用的复杂的大曲，只要一个钢琴有时亦能弹出。故它在一切乐器中比较是完全的，有独立性的。西欧古典作曲家大都是研究这乐器的。莫扎特五岁就会弹奏钢琴，贝多芬四岁落泪在钢琴的键盘上，肖邦被称为“钢琴诗人”，舒曼幼时曾为每日练习七小时钢琴而伤了手指，李斯特十二岁即负钢琴家之名。可见钢琴为古典作曲家所爱好。


  十九世纪德国钢琴家兼音乐批评家冯·彪罗曾说：“钢琴家须具三要件：一、技术，二、技术，三、技术。”他的意思是“用正确的方法与正确的时间来演奏正确的音符”。可知钢琴研究，技术上的功夫很重要，方法、时间、音符三者都要正确。技术是积年累月的功夫，任凭聪明人，也决不能等而速成。要学钢琴的人，必须下坚强的决心，安排每日至少一小时的练习时间，请托良好的指导者，购办最正确的基本练习书，正确地修习，然后可在一年之后寻出其途径。


  二、眼与指


  学弹钢琴，重在自己练习。除初入手时须请教师指示种种机械的方法，以后只要每弹熟一曲，请教师指导，或每星期就教一次已足；练习时间不宜太长，宁可时间短（例如每次半小时已可）而次数多（例如每日两次）。而眼与指的姿势，尤为入手学弹钢琴者最要注意的事。


  1.眼


  弹琴时眼不得看键板与手，必须平首看谱。十指照谱表上所注指法安排在键板上。眼看谱，指摸键而弹奏。最恶劣的习惯，是先把谱背熟，然后俯首用眼帮助手指找寻某音某键，甚或在键上写1234……这样学习，久之虽也会弄熟一曲，能不看键与谱而弹出，但死板而不能应用，知其一而不知其二。眼看谱而指摸键的练习，能使眼与指之间的路相通，看得懂就能弹得出，犹之所谓“得心应手”。故不必看谱而能弾的，其实是不正当的学法；必须看谱方能弹出的，倒是真正练习者（但专指练习者而言，演奏家的演奏会除外）。


  2.指


  不正当的弹琴自习者，往往不讲究指法，只求弹出一音，任凭用哪一指都不拘。这是最恶劣的习惯。因为一经养成此种习惯，颇不易校正。所以教人弹琴，对一个已经会弹的人比不曾弹过的反而难教，就是为了指法一时不易校正的缘故。初学弹琴，往往觉得谱上所注的指法过于呆板，以为不必完全服从。其实最初的指法，最为重要。必严格遵守，然后五指的位置可以正确，跳越的距离可以有所把握。指法所用记号为12345，代表从大指到小指的五指。钢琴最初发明的时候，弹奏只用四指，大指不用，且各指节伸直，平放在键上。十八世纪古典音乐家巴赫始添用大指，并改指的姿势为指节弯成直角，如下图：
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  手的筋肉，练习即久，自会灵敏，各指也能独自提高。大概无名指与小指，因平常不多用，故筋肉不灵敏，练习时较费苦心。按键时用指尖垂直打下，不可平落，故指爪必须时时修剪，使指尖肉接触键板，不可以爪打键，以致发出噪音。


  三、键盘与踏板


  钢琴的键盘，普通包含七组的音，即五十一个白键，三十六个黑键。最中央一c音，叫作“中央c”，适当大谱表正中（高音谱表下第一线）的一音，亦即弹C大调音阶时右手大指所按的一键。今揭键盘与大谱表的对照图于下。（见例116）


  钢琴曲因为所用的音繁多，故必用大谱表。记在高音谱表上的用右手弹，记在低音谱表上的用左手弹。通常高音谱表上所记的为主要旋律，低音谱表上所记的为附从的和弦。关于各调音阶在键盘上的位置，参看第七章“音阶”。


  钢琴曲中常记有[image: ]记号，在第九章“记号及术语”中已略述。这[image: ]就是pedal，就是钢琴下面的铜板，叫作“踏板”普通有两个，右足旁的叫作“强音踏板”，亦名“延音踏板”；左足旁的叫作“弱音踏板”，亦名“柔音踏板”。用右足尖踏倒强音踏板，则琴内部的遏音器离开全部弦线，按键时所发音响伸张永续，与其他的弦相共鸣，指离开键板而音依旧继续。所以欲发音强而且长，欲诸弦共鸣而发豪壮的音时，于谱上记一[image: ]记号，表示此处必须踏强音踏板。欲取消时，则记一[image: ]记号，表示此处足离强音踏板。用左足踏倒弱音踏板，则内部的弦与打弦的槌之间的距离接近，便槌打弦时用力微弱，发音低微。用此器时的记号为una corda，放此器时的记号为trecorda，或略写T.C.。大型的钢琴亦有用三个踏板的，此时左右两个作用同上，中央一个则为键盘上某一部分音的强音踏板，即踏时可使某几个音伸张永续，其他的音不起作用。初学者不可滥用踏板，用时亦须严密正确，按照谱表上的记号敏捷行之。
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    例116　对照图

  


  弹钢琴时用的凳，不可过高过低。须用可以自由高低者，大致坐时两肘与键盘等高，为最适宜。又钢琴不宜置潮湿处，也不宜受日晒，平日置数袋樟脑于内部，则可免虫伤。又在搬运时，移动务轻，重碰则琴内的弦易松，音的高低就不正确，必须请钢琴修理师重行矫正。


  四、基本练习


  学弹钢琴，最初必须从基本练习入手。基本练习的时期继续愈久，其成就愈深。专门者须数年，普通亦至少须一年。所谓基本练习是运指法的各种形式，全无歌曲，谈不到兴趣，故初学者往往感到十分枯燥。然熟练了这种种运指形式以后，就会弹高深复杂的乐曲，而深长的趣味也来了。初学者只要买一本基本练习书，别的书都不必买。等到弹完以后，再请教师指示，买小奏鸣曲集之类的书。这种书弹过后，对于器乐的兴味就深起来了。歌曲的伴奏也自然会弹了。


  然所谓“弹完”不是从头至尾弹一遍的意思。凡弹一练习曲，必须弹得十分纯熟，方可通过。大概的标准，凡能加倍速度从头至尾弹得一拍一音不错，并无一点停顿，方为通过。未通过时，决不可弹其次的新曲。


  今再为独习的初学者详说入手的几种练习于下：


  1.音阶练习


  初学者最初可用左右手分别练习C大调音阶的弹法。


  因为C大调音阶七音全是白键，最易弹奏。右手的指法，上行时do用[image: ]（即大指），re用[image: ]，mi用[image: ]，fa用[image: ]，sol用[image: ]，la用[image: ]，si用[image: ]，do用[image: ]。其中mi到fa须由[image: ]（中指）移到[image: ]（大指），其动作如例117左图。下行时指法用[image: ][image: ]其中从[image: ]（大指）移到3（中指）的动作同上。左手上行为，其从1移到[image: ]3的动作如例117右图。下行为[image: ]，其从[image: ]移到[image: ]的动作同上。分练即熟，然后两手合弹。如例117（5）。这练习可每天每次行数遍，且可连弹两个或三个音阶，久则五指的距离自然合于琴键。
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    例117

  


  2.拍子叫法


  初学弹琴，拍子必须正确。故基本练习开始时，必一面弹而一面叫拍子。拍子叫法，凡一拍一音的，叫“一、二、三、四”等。凡一拍两音（即每音半拍）的，叫“一拍、二拍、三拍、四拍”等。附点音符拍子尤须正确。例如一个四分音符加附点，则叫“一拍二”，而次来的一个八分音符叫“拍”。举数例如下。此种练习，只在最初练习时行之。拍子观念既熟，自可在心中数拍（可用足尖微微点地亦可），不必叫拍子了。
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  五、演奏


  以上所述，是弹琴的初步技巧，即正确弹出音群的方法。只会正确弹出音群，仅如一架自动钢琴，呆板而机械，决不是音乐演奏的全部目的。故弹琴在正确以外，还要求一种更重要的要素，即“曲趣的表出”。


  同样一处好风景，各画家画出的画趣不同；同样一出戏剧，每个剧团所演出的情调不同；同是一首名诗，因各读者的鉴赏能力而所见不同。音乐演奏也正如此：同一乐曲，音乐学生的演奏与大音乐家的演奏，其音的高低、拍子的长短，虽然大家相同，但表出的曲趣常相悬殊；前者必板滞枯燥，后者必曲尽其致。即令同等程度的音乐家演奏，其表情也因了各人对于曲的内容的看法与理解而不同。这叫作“音乐的表现”。演奏者的体验千差万别，演奏同一首乐曲时表现也千差万别。这是音乐上最宝贵的要素：缺了这要素，人就变为机械了。


  音乐的表现，就是演奏者“理解”了乐曲以后的个性表现。故演奏者务须理解乐曲。理解乐曲的方法，只有思索。即用自己的想象力来发现乐曲的概念的性格，使通过了自己对乐曲的解释而表出。故甲所弹出的某曲，为加上甲色彩的某曲；乙所弹出的某曲，为加上乙色彩的某曲。换言之，即通过甲个性的某曲与通过乙个性的某曲，表现自然不同了。


  理解了乐曲，这乐曲即被个性化。于是弹出时是弹自己的个性，是“主动的”演奏。音乐表现的价值，就在“主动”的一点，倘全是被动的，其人就变成自动的钢琴或八音钟了。


  这要点，与第十章“唱歌入门”末后所论述的唱歌表情有密切的关系。读者参阅之，可以思过半[3]了。


  

第十二章
小提琴入门


  一、准备


  小提琴的构造很简单，只在一口木箱上装四条弦线，然而它在乐器中的地位却与钢琴同等，同为世界的乐器。今略述其身世与性能于下。


  小提琴的起源，在于十五世纪末的意大利。但其胚胎远在两千年以前的埃及。据说当时埃及有一个名叫米尔古利的，有一天在尼罗河畔散步，脚触到了一个干枯的龟壳，铿然发美音，于是仿龟壳形发明一种四弦乐器，叫作“里拉”。到十六世纪里拉变形而为小提琴。按指的地方设有音阶的格子，像我国的琵琶。到十五世纪末，意大利人把音阶的格子除去，只在木箱上一条木头上装四条弦线，始定名为小提琴，就是现在的样子。


  小提琴的价值，就因了除去格子而发生。这格子的除去便是小提琴的真正生命的表现，所以说小提琴起源于十五世纪末的意大利。小提琴的第一特色是指板上没有格子。因为不用格子，音的高低就没有机械规定，而由指尖自由按出各音的距离与位置。小提琴发音圆滑而柔和，类似肉声，绝无不自然的机械的痕迹。钢琴的构造虽精，能同时使用多数的音，然奏键盘乐器必有键板一起一倒的手续，发音决不及小提琴的自由自在。同一乐曲，用小提琴奏时柔软圆滑，移在钢琴上弹时就觉得较刚强而起棱角了。仿佛前者是明暗柔和的木炭画，后者是轮廓线明显的铅笔画。又小提琴发高低不同的音只要指尖移动，不靠键板击弦，故发音敏捷，在演奏中最为自由，所以现代最进步、最复杂的管弦乐，所用乐器至数十种数百个之多，而其最主要的旋律，大都由小提琴奏出，别的乐器都做它的附从。小提琴不能像钢琴那样同时发多数的音而奏和声，确是其短处。但其携带轻便，亦为钢琴所没有的特色。


  小提琴具有非常的特长，而在学习时也具有非常的艰难。这艰难，一部分也是因了指板上没有格子而发生。像琵琶指板上有按尺寸排列着的格子，弹者只要用指按下弦线，使切在某格子条上，就会发出正确的某音。音程的正确全由格子负责，指的作用只是按弦，所以容易。小提琴则不然，音程的正确全要手指负责任，即以指在弦上的距离分别各音程。此时弹奏者的最重大的要事，是须具有正确辨别音程的“耳”，否则绝对不能学习。这是小提琴学习的最特殊的难点，为其他乐器所没有。所以学习小提琴，是一切音乐研究中最艰苦、最艰深的一种功夫。一般学习者，至少须半年可以上腔，五六年方得成就，且每天必须努力两小时以上。最初数星期内，左手的四指尖端定然要破烂而结硬皮，又会觉得手异常酸痛。愈习愈深，始知这是一生的事业，决非娱乐消遣的玩意。
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    例119

  


  二、使用法


  使用小提琴，先须懂得其各部的名称。今列举之如例119。


  图中所注是外部的名称。内部还有一小柱，叫作“音柱”，在琴码右脚下，是连结腹部与背部的两板而传达音响的。又有一细长木片，叫作“沉音杆”，位在琴码左脚下部的腹板里面，密切粘附于腹板，与音柱同为传达振动的重要装置。


  弦有四条。第一弦（右侧）叫作“E弦”，音最高，普通是钢丝。第二弦叫作“A弦”，第三弦叫作“D弦”，都是羊肠制的。第四弦（左侧）叫作“G弦”，音最低，普通是羊肠线绞银丝或铜丝的。详见下节。


  小提琴本身以外，还有弓。弓上各部名称如例120。
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    例120

  


  弓长凡二十九英寸余，张马尾毛。持手处卷有丝或革类。用时取松脂（如例121）在毛上摩擦，毛着松脂粉，然后擦弦能发音。


  乐器本身与弓之外，还有几件附属物，如例121所示。调子笛是定弦时用的。四管所发的音为EADG，适为小提琴上四条弦线空弦时所发的音。弱音器是木制或牙制的倒山字形夹子。夹在琴码上，则发音柔和幽静。松脂提炼纯净，是专为小提琴用的。乐谱架是练习时置乐谱的，可以伸缩高低。这等都是必备的附属物。
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    例121

  


  小提琴的弦的装法，先在弦一端打结，塞入系弦柱孔内，然后以他端卷绕在弦轴上。弦轴卷绕方向须向外。第一弦卷在右方下面的弦轴上，第二弦卷在右方上面的弦轴上，第三弦卷在左方上面的弦轴上，第四弦卷在左方下面的弦轴上。弦端右弦轴上的固着法，如例122。
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    例122　轴

  


  弓下部有螺旋柱，向右旋转，则毛紧张，向左旋转，则毛松弛。练习毕，须将弦与弓毛放松，藏之箱中，明日练习时再紧张之，否则有损坏之虞。又凡乐器，均不宜受湿气及高温，故潮湿的地方及太阳晒着的地方，不宜放小提琴。


  三、奏法


  练习小提琴也要从基本练习开始，初学者除了基本练习书以外，不必买别种书籍。基本练习的时间，宜乎长久，以求根底稳固，方才可进而演奏乐曲或更深的基本练习。


  练习时最初要注意的，是身体姿势及手的持法。奏小提琴立坐均可。立时两足作体操时休息的姿势。乐器身须水平，弓的上下与弦成正交，不可偏斜。乐谱架后宜设一长方形的较大的镜子，以便察看自己的姿势正确与否。姿势与持法如下图所示：
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    例123

  


  小提琴练习的姿势、指法、弓法，均甚困难，故必须跟教师学习。自修难得圆满的效果，且有堕入不正当习惯的危险。现在避去无用的说明，单把第一把位的各调音阶在弦上的位置图示于下，以供从事小提琴基本练习者参考：
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    例124

  


  上图中第一式空弦，就是手指不按时四弦所发之音。其余十二式即大音阶十二调在谱表上do音的位置与在弦上的手指的位置。在C调的图式中详注着从最低音do到最高音la中间的各音，表明着各音在弦线上的距离。两音距离较宽者为全音，较狭者为半音。这关系其实只要记得大音阶上半音全音的位置，就可自己按出了。其他各图式中也都标明着do音所在的位置。


  手指按弦时须使指尖着弦，按一弦时，手指不可触及左右邻接的他弦。切不可用指的上节横卧在四弦上。


  

第十三章
口琴门入


  一、口琴的性状


  口琴本来是德国人发明的一种音乐玩具。七八个洞，吹起来约有一个音阶，后来大加改良，使音簧发音正确，音孔加多，就成为现今流行的口琴。在目前，已有组织很庞大的口琴音乐队，也能演奏长大的乐曲。这东西已从玩具的地位擢升到乐器的地位了。这乐器有优点，但也有缺点。


  1.口琴的优点


  第一是携带便利。因为身材很小巧，可以藏在衣袋里，随时随地拿出来吹奏。其次是学习容易。因为各音固定，只要吹吸，便得正确的音。且和声也固定，只要同时吹（或吸）连续的几个孔，即得谐和的和声，奏出热闹华丽的音乐。不像风琴、钢琴那样要练习指法，始能弹出和声。再则音色美丽，它同风琴一样由簧发音，但不像风琴似的由键板和风箱发音，而直接用口吹吸，比键板风箱灵活得多。所以发音清朗，远听浑似竖琴。


  2.口琴的缺点


  第一是不便转调。因为每一具口琴固定一个调（购买时必须指定C调、G调或F调等）。倘要转调，必须兼备数具，并拿在手，迅速交换。其次是不便奏半音，因为各洞按照大调音阶规则制定（即之间与[image: ][image: ]之间为半音，其余相邻两音之间皆全音）。故要奏半音时必须借用另一乐器，并拿在手，迅速交换。近虽有半音阶口琴，但亦不便，少有人用。再则和声简单。口琴上[image: ]是吹的，[image: ]是吸的。同时吹（或吸）相邻的三个孔，所发的和声都是三和弦，此外没有别的变化。故初听时觉得华丽悦耳，久听便觉单调。还有奏法的缺点。用口含住乐器而吹吸，易使乐器肮脏，肺部受损。故吹时必须漱口。吹毕必须拭净，肺弱者不宜学习此乐器。


  如上所述，口琴有好处亦有坏处。可视生活情形而取舍。志在深造的，身体柔弱的，都不宜学习这乐器。志在涉猎的，肺力充足的，都不妨选习这乐器。


  二、口琴的种类


  口琴有单音、复音两种。单音的只有八孔、十孔或十二孔，只能作小孩的玩具，不能奏比较复杂的乐曲。复音的每孔有两层，发音洪亮。现在所谓口琴，便是指复音口琴。


  复音口琴有二十一孔、二十三孔、二十四孔，以至二十八孔的。普通用的，是二十一孔或二十三孔的口琴。


  此外还有重音口琴、半音阶口琴等，普通不用。大规模的口琴合奏中用之。


  读者欲习口琴，可买二十一孔或二十三孔的C调口琴。


  三、口琴演奏的姿势


  口琴的拿法，各人略有差异，但大概相同。普通的拿法，先将口琴两端放在两手的大指和食指间，然后把左手指弯折，覆护琴面。最后把右手指弯折，包住左手指端，如例125。
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    例125

  


  吹奏口琴时，两唇含住乐器不可太紧，须使乐器可以自由向左右活动。身体或坐或立皆可。胸部宜挺起，则肺可以自由呼吸，而吹吸有力。倘立奏，则左足立定，右足稍微踏出，作体操中“稍息”的姿势，最为相宜。


  四、口琴的乐谱


  口琴曲不用五线谱而用简谱。因为它不需要记录和声，只要记录旋律，故不必用五线谱。又口琴上的音阶不是完全顺次排列的，与五线谱上的音符的高下并不一致，故也没有用五线谱的必要。用简谱，浅显易读。口琴的容易学习，这也是一个原因。


  简谱用[image: ]七个数字表示音名。高一组的音，上方加一点，再高的加两点。低一组的音，下方加一点，再低的加两点。故二十一孔的口琴上各音的写法如下：


  [image: ]


  简谱音符历时的长短，以短画为记号。普通乐曲所用的有下列数种（假定[image: ]为一拍）。
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  倘在字旁加附点，则加长原音之半，与五线谱同。上表中第二例也是附点音符。此外普通所用的附点音符有下列数种：
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  休止符用0表示。历时长短也有种种，其写法与上述的音符相同，但二拍以上的休止，一般不用短画而仍用0表示。即：


  [image: ]


  口琴乐谱的头上，写着一个分数，即如[image: ]等。这是拍号。其意义如下：


  [image: ]


  今举《义勇军进行曲》中一句为例，注明拍子如下，初学者可以举一反三。
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  五、口琴的音阶


  钢琴上的键板，是[image: ]七音顺次排列的。口琴则为了便于和声伴奏（理由见后第七节）的关系，只有中央一组大部分顺次排列（惟[image: ]两音颠倒），其余左方（低）右方（高）的各组中，七音有时颠倒。这是初学口琴时最感困难的一点，须得久后方能习惯。


  今将二十一孔及二十三孔口琴上各音的位置注明如例126，有[image: ]的地方，表示顺序颠倒。音符写在孔的上格的，表示吹音，写在孔的下格的，表示吸音。
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    例126

  


  六、单音的奏法


  单音奏法，是口琴奏法的初步，旧法两唇作圆孔，对准某一二孔而吹吸。但此法不佳，原因有二：一者，如此吹吸，发音不洪亮。因为口洞太小，空气进出分量很少。二者，惯用此法，将来吹吸伴奏时须另换口的姿势，很不便利。因此，新式的单音奏法，两唇张开，深深地含住口琴。大约含住五六个孔。然后用舌将左方的琴孔塞住，仅留出右方的琴孔通气，这样，吹起来所发的便只是右方一琴孔的音，而发音宏大。其姿势如例127：
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    例127

  


  最初练习单音奏法，是练习音阶。先就中央的一音阶，即八个音，顺次由低向高，再回转来由高[image: ]向低。务使唇右角的通气孔，对准所欲奏的琴孔，而用舌头精密舔住其他的琴孔，勿使发音。由此更进一步而练习伴奏，最为便利。


  七、伴奏加入法


  伴奏，就是用三个音去陪伴一个音。这三个音叫作“和弦”，这一个音叫作“单音”。例如用[image: ]三个音（和弦）去陪伴[image: ]音，使四音同时响出，即成伴奏。


  照和声学的理论，[image: ]三个音同时响出，所发的音是很谐和的。无论排法如何，例如[image: ]，[image: ]，或等，都是谐和的。又[image: ]四个音中，任何三个音同时响出，[image: ]也是谐和的。例如[image: ]，[image: ]，[image: ]，[image: ]等便是。惟[image: ]两音同时响出，稍不调和，但也可以不讲究（这不讲究是口琴的一大缺点）。


  口琴的伴奏，便是利用这和声学的理论而作的。琴孔的顺序有许多处颠倒，也正是为此——为便于吹伴奏。


  伴奏之法，将两唇深深地含住口琴，务使同时含住七个琴孔，如例128。然后用舌头将左边的六个琴孔舔住。
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    例128

  


  先让右方的一孔发单音。正在发单音时，忽然将舌头缩回一下，其时左方的六个琴孔（三个音）忽然同时响出，即发[image: ]一和弦，去陪伴那单音[image: ]。但舌头一经缩回，须立刻再去舔住，故伴奏所占时间不长，大约为单音的三分之一。如此，音乐仍以单音为主，而其旁附着和弦的伴奏了。加了这一种装饰，听来更加复杂繁华而美丽。


  乐谱中要加伴奏的地方，用[image: ]为记号。不写此记号的地方，不宜加伴奏。有时在不宜加伴奏的音上写个〇记号。但不写也就是不用伴奏。要伴奏时间加长（即舌头缩回长久一些），用[image: ]记号，叫作“空气伴奏”。此时舌头长期缩回，使四个音（七个孔）长期一同响出，至曲线完结而止。


  八、重音奏法


  重音之理比伴奏简单。[image: ]与，[image: ][image: ]与[image: ]，[image: ]与[image: ]等，每一对音同时响出，就叫作“重音”。犹之小孩弹风琴或钢琴，两手隔开一个八度，按住两同名音而奏曲。其所以异于单音者，只是音量宏大一点。奏重音时，口须张得很大，含住八个或九个琴孔。吹的时候（例如[image: ]与[image: ]），含住八个琴孔，吸的时候（例如与[image: ][image: ]），则须含住九个琴孔。故吸的时候，口须特别张大一些。用舌将中央各孔舔住，仅留口角两孔通气，吹时即发重音。口形如例129：
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    例129

  


  口琴曲中须奏重音时，所用记号如下：


  Octave……或0ct……


  8……或8va……


  虚线表示重音的范围，即重音奏到虚线完结处为止。
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第五编
近世音乐简史


  音乐在十八世纪以前，长期地受宗教的拘束，世俗音乐全无可观。十八世纪初德人巴赫出世，方始有独立的音乐艺术。此后名家接踵而起，音乐一日千里地发展，直到今日。故音乐史上最重要的一部分是近世史，即自十八世纪前半至十九世纪后半之间的音乐史。


  近世音乐可分为前后两期，前期是古典派音乐，后期是浪漫派音乐。两者的区别约言之，古典派音乐注重形式，表现纯粹的音乐美，绝对音乐就是这派的产物。浪漫派音乐注重内容，表现深刻的精神生活，标题音乐就是这派的产物。现在把两派分述如下：


  一、古典派音乐


  古典派可分为前后二期：前期为古典派复音乐，后期为古典派单音乐。复音乐是宗教音乐时代的作曲法。其法每曲有两个以上的独立的旋律，同时相并而进行。单音乐是近世器乐勃兴之后所改用的作曲法，其法每曲只有一个可以独立的主要旋律（常在高音），其余的都是辅佐这主要旋律的和声，不能独立，像现今学校中的二重唱、三重唱等便是一例。


  古典派复音乐有两大作家，即巴赫与亨德尔。


  巴赫（Johann Sebastian Bach，1685—1750）是德国人，他是救音乐脱离宗教的桎梏而独立的人，故有“音乐之父”之称。音乐之父有子甚众，其第三子爱马纽尔·巴赫（Emanuel Bach，1714—1788）也是大音乐家，为后来的浪漫派的先驱。


  巴赫在音乐上是多方面的天才，关于声乐、剧乐（神剧）、风琴、钢琴、小提琴、管弦乐都有杰作。他发明钢琴的弹奏的指法（本来钢琴弹法很幼稚，仅用四指，巴赫始加用拇指），又发明“十二平均律音阶”——就是现今钢琴风琴所用的音阶。但最伟大的事业，是复音乐作曲法的改进。他废止宗教音乐时代所行的乐曲形式——即所谓“卡农”（Canon），而改用“赋格”（Fugur）及“托卡塔”（Toccata）等最高的复音乐形式。巴赫的赋格在今日还是音乐上的珍品。


  与巴赫同时同国的，还有一位古典派复音乐大家，便是亨德尔（Georg Friedrich Handel，1685—1759）。亨德尔是古今最大的神剧（Oratorio是关于宗教事迹的一种歌剧）作者。其中“救世主”（Messiah）被称为不朽之作。但他的伟大的事业，是声乐法与管弦乐法的展进。他的管弦乐法与巴赫的大异，接近于后来的单音乐，复音乐从此渐渐衰沉。


  单音乐代替复音乐而发达。其原因在于器乐的勃兴。巴赫以后，钢琴已发达完成。小提琴技术、管弦乐演法，皆显著地进步，因此音色变化复杂，无须再作艰涩的复音乐了。单音乐的先驱者，前已说过，是巴赫的第三子爱马纽尔和意大利的克莱门蒂（Muzio Clementi，1752—1832）等。其完成者有三大家，即海顿、莫扎特与贝多芬。


  海顿（Franz Joseph Haydn，1732—1809）是奥地利一个车匠司务的儿子，六岁时就发露音乐的天赋。一生专研器乐，发表十二大交响乐，音乐史家称他为“交响乐之父”。


  莫扎特（Wolfgang Amadeus Mozart，1756—1791）也是奥地利人，一个在世仅三十五年的短命天才。五岁时，就随父演奏旅行，见者皆叹为神童。十二三岁时开始作曲。所作以器乐曲为主。他的奏鸣曲比海顿的更为进步。他的四十九部交响乐中，以“G小调”及“C大调”（即朱庇特）交响乐为最著名。


  贝多芬（Ludwig von Beethoven，1770—1827）是近世最伟大的乐圣，晚年两耳全聋，而其九大交响乐中的最大的杰作《第九交响乐》（又名《“命运”交响曲》），却在全聋的时期中制作，好像是有神力似的。他的作品，除九大交响乐以外，主要是奏鸣曲、四重奏序曲等，其中《月光奏鸣曲》（Moonlight Sonata）、《克罗伊采尔奏鸣曲》（Kreulz Sonata）、《悲怆奏鸣曲》（Sonata Pathetique）等为最著名。他的乐风的特色，是注重精神生活的表现，故其作品超越于形式美之上，有深入肺腑的感人力量。他是模范的标题音乐的作者，又是近世古典派音乐的桥梁。


  二、浪漫派音乐


  浪漫主义是热情的、主观的。故浪漫派音乐尚清新，贵独创，有不拘形式的倾向。贝多芬以后的浪漫乐派，荟聚于德法二国。其中最大的天才有七人，可分三时期如下：
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  舒伯特（Franz Peter Schubert，1797—1828）被称为“歌曲之王”。以前的作家竞作长大的乐曲，他独能发见短小的歌曲的价值，一生所作共有八百余首名曲。其中《听呀！听呀！那云雀》（Hark, Hark, theLark）、《野蔷薇》（Heidenroselein）、《魔王》（Erlkonig）等传诵最广。但他也作大乐曲，有交响乐十曲，和钢琴奏鸣曲、弦乐四重奏各二十余曲。其中《未完成交响乐》（UnfinishedSymphony）和《C大调交响乐》最为著名。他是生涯坎坷的短命天才，于《未完成交响乐》的制作中死去，但其作品却能成为杰作，至今常在世间开演，也好像是有神力似的。


  韦伯（Carl Maria Von Weber，1786—1826）是浪漫派歌剧的建设者。十一岁时已能作歌剧。一生杰作甚多，其中有《自由射手》（Freischutz）一剧最广受世人的欣赏。剧中的音乐被选拔出来，施行于各种器乐上，口琴曲中也有《自由射手》的编曲。他的乐风的特色，是打破形式而注重感情表现。他采用民间音乐作为曲的基础，使音乐的效力广被于民众，是现代音乐的先驱。


  门德尔松（Felix Mendelssohn-Bartholdy，1809—1847）全生涯幸福，其作品也异常美丽可爱。所作钢琴曲《无言歌》（Song without words）尤为清新粹美，可说是浪漫音乐成熟期绝顶的产物。序曲《仲夏夜之梦》（Midsummer Night's Dream）也是脍炙人口的音乐，这是他十七岁时所作的。


  舒曼（Robert Schumann，1810—1856）为浪漫色彩最丰富的作家。他的生活非常浪漫，曾经失恋、流浪、试图自杀，终于癫狂而死。他的作风如其生活，奔放而热狂。钢琴曲《蝴蝶》（Papillon）、《狂欢节》（Carnaval）、《梦幻曲》（Traumerei）等，为最脍炙人口的小品，也可以代表他的乐风。


  以上四人，是德意志风的浪漫乐家。总括各人的特色：舒伯特是歌谣式的，美的。韦伯是描写的，民乐的。门德尔松是技巧的、爱情的。舒曼是诗的，热情的。


  以下三人是法兰西式的浪漫乐家。


  肖邦（FredericFrancois Chopin，1810—1849）是波兰人——亡国之民，其音乐中充满着忧愁悲哀的感情，钢琴曲《夜乐》（Noeturne）可说是他的代表作。他平生喜穿黑衣服，又喜在晚上或暗室中弹钢琴。这种特殊的生活都反映在他的作品中。所作钢琴音乐多且美。享年只有三十九岁，也是一位短命天才。


  柏辽兹（Hector Louis Perlioz，1803—1869）是法国乡村间一位医生的儿子，由医学转入音乐，一生潦倒，多愁多苦不亚于舒曼。所作交响乐最有特色，后人称他为“交响诗人”。他研究管弦乐法，大著进步。又用全然独创的方法制作交响乐，在曲中加以文词的标题，说明曲所描写的事象，称之为“交响乐诗”（SymphonicPoem）。其中像《幻想交响乐》（Symphony Fantastic）、《在意大利的哈洛尔特》（Harolden Italie）为最著名的作品。他是现代标题音乐的勇敢的先锋。


  李斯特（Franz Liszt，1811—1886）是匈牙利人，其作品中最有名的是《匈牙利幻想曲》（Hungarian Rhapsodia），这是由匈牙利民谣的旋律来改作的。此外有交响乐、交响乐诗，乐风都很奇拔。李斯特与柏辽兹的音乐，在浪漫乐中另树一帜，论者说这二人是浪漫派中的异端者，现代标题音乐的有力的指导者。十九世纪后半以来的音乐，皆自这两人的作品风出发。


  [1]编者注。


  [2]以上所举的曲例，原来不一定都是C调。今为便于阅读起见，一律改写C调。——作者原注


  [3]思过半，指领悟了大半。出自《周易·系辞下》：“知者观其彖辞，则思过半矣。”——编者注
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