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第一章 工笔基础


工笔画的特点

工笔画的分类

工笔画的工具

工笔画技法基础

工笔画画幅形式


工笔画的特点


工笔画在长期的发展过程中建立了一套严整的技法体系，从而形成这一画体的独特风格和面貌。其特点归纳如下。

（1）线条。以线造型是中国画技法的特点，也是工笔画的基础和骨干。工笔画对线的要求是工整、细腻、严谨。一般中锋用笔较多。

（2）色彩。以固有色为主，一般设色艳丽、沉着、明快、高雅，有统一的色调，具有浓郁的中国民族色彩审美意趣。

（3）装饰性与平面感。在工笔画中，装饰性尤其是不可缺少的因素，从构图、线描、设色到形象的细部处理都带有一定的装饰性和平面感。关于装饰性，一方面是来源于传统的程式化手法，另一方面是作者对生活中的形象通过提炼、夸张、创造而形成的美感效果。




宋 李迪 红白芙蓉图


工笔画的分类


“工笔”是与“写意”相对应的概念，简单来讲，工笔画就是运用工整、细致、缜密的技法来描绘对象。它大致可分为四大类：工笔白描、没骨工笔、工笔重彩和工笔淡彩。从表现内容上又可分为山水、花鸟、人物。


工笔白描


工笔白描就是完全用墨的线条来描绘对象，不涂颜色。白描本来大抵是用来打草稿的，宋代画家李公麟把它发展成独立的画种。他的白描如行云流水，变化无穷，有很强的表现力。

工笔白描是中国画中完全用线条来表现物象的画法。有单勾和复勾两种。因取舍力求单纯，对虚实、疏密关系刻意对比，故而白描有朴素简洁、概括明确的特点。中国古代有许多白描大师，如顾恺之、李公麟等，都取得了突出成就。白描多见于人物画和花鸟画。

单勾

以线一次勾成为单勾，有用一色墨，亦有根据不同对象用浓淡两种墨勾成。

复勾

复勾则仅以淡墨勾成，再根据情况复勾部分或全部。其线并非依原路刻板复迭一次，其目的是为加强质感和浓淡变化，使物象更具神采。复勾线必须流畅自然，否则易呆板。物象之形、神、光、色、体积、质感等均以线条表现，难度很大。




宋 李公麟 西岳降灵图卷（局部）


没骨工笔


没骨(法)画是中国画传统花卉(花鸟)画的一种画法。直接用颜色或墨色绘成花叶，而没有“笔骨”——即用墨线勾勒的轮廓。工笔画以线为骨干，一般工笔画都是先勾墨线然后染色；之所以称“没骨”就是不勾墨线，直接用颜色或墨渲染。有时画面仍然有“线”的感觉，这种“线”是渲染出来的效果或是“空”出来的效果，不是勾出来的。




清 汪士慎 花卉图册之二


工笔重彩


工笔重彩是工笔花鸟画中配彩法的一种。重彩是指用不透明的石色为主进行着染的方法。重彩法渲染层次要多，使画面有鲜明、厚重、沉稳的效果。特点是富丽堂皇、华美典雅。重彩勾勒勾染的方法，因用色比较厚重，所以色感较富丽，带有装饰性，称为“重彩”。重彩渲染要做到薄中见厚，厚中生津，染不露痕，深浅自然。切忌脏、花、斑、枯、火、腻等。这些毛病多出于顺序不对，用笔不轻顺，用色过厚或厚薄不匀。清代王石谷自谓“学习青绿三十年，方得青绿之法”，这说法虽然有些夸张，但其经验说明了渲染设色并非易事。




宋 赵佶 芙蓉锦鸡图


工笔淡彩


工笔淡彩是工笔花鸟画中配彩法的一种。用透明水色进行着染，即先用墨彩的方法把对象画到八九分，然后用淡薄的色彩稍作渲染。淡彩要做到色不碍墨、墨不离色，既能融合一体，又能显示墨的韵味，才能产生一种淡雅、朴素的效果。它的基本特征是色调秀丽淡雅、清新明朗，比较强调线条本身的艺术魅力，给人以“清水出芙蓉，天然去雕饰”的艺术之感。


工笔画的工具


工笔画绘制细腻，工具同写意画的不同，常用到的就是笔、墨、纸、颜料等。好的工笔画，勾线要挺拔有力，设色要匀润艳雅，颜色历经千年不变色，这都归因于画家对绘画工具和颜色的严格要求。


笔


工笔画的用笔分为勾线笔和染色笔两种不同的类型 。

勾线笔

勾线笔用中锋勾勒细而匀的线条。一般选用狼毫类细而尖的笔。常见的笔有衣纹笔、叶筋笔（常用来勾画花鸟画中的叶筋）、红毛笔等。依画面的需要来选择。




衣纹笔




叶筋笔




红毛笔

染色笔

染色笔多用大、中、小白云笔及其他软毫毛笔。白云笔的外层是羊毫，中间部分是硬而挺的狼毫，既能含水分又有弹性，是理想的染色笔。染色笔可以多配几支，如白色、冷色、暖色、暗色等最好都有相对应的笔。工笔画中常使用两支白云笔，一支用来染色，为着色笔；一支蘸水用来晕染颜色，为着水笔。




着色笔




着水笔

板刷

工笔画经常需要涂底色，或做大面积的平涂和渲染，因此需备有各种宽度的羊毛板刷或排笔。




板刷

毛笔的保存方法

新买来的毛笔，笔毛有胶，长时间不用会被虫蛀，可以先洗净后放好。作画时笔不可久置水中，因为久浸毛质容易变软，有碍笔力的挺健。毛笔用完后，要洗净，捋直笔毛，倒挂在笔架上，使笔头朝下，切忌湿时插在笔筒里。


墨


墨的附着力强，不易褪色，而且层次丰富，由焦至清，可以分出很多色阶。墨分油烟墨、松烟墨和漆烟墨。画工笔画一般使用油烟墨，它黑而光亮，用于勾线、点睛和打底。松烟墨层次较平淡，乌黑没有光泽，适宜渲染草虫的翅膀，有起绒的效果。此外，画工笔画忌用宿墨，也就是隔夜墨，因为用宿墨勾线，在渲染时会洇开，污染画面。通常练习时可用墨汁代替，方便快捷；墨汁摇匀后，加水即可使用。但着色时使用墨锭较好。




焦




浓




重




淡




清


纸和绢


工笔画的用纸多为熟宣纸或熟绢，它们是将生宣纸或生绢用一定比例的胶矾水刷制而成。其性能是不渗水。熟宣和熟绢也有很多种不同的类型和特点，下面详细讲解。

熟宣

熟宣纸的质地薄而绵料均匀，其特点是湿涨而干缩。区别生宣纸和熟宣纸的方法就是看其是否渗水。熟宣纸中也有薄有厚，其中蝉翼宣最薄，冰雪宣最厚。一般来说，薄者适合画淡彩，厚者适合画重彩。

熟宣在加工时用明矾等涂过，所以纸质比其他国画用纸较硬。其特点是吸水能力较弱或不渗水，使得用墨和用色不易洇散。由于这个特性，使得熟宣宜绘制工笔画。




熟宣纸的水滴效果




熟宣纸的笔墨效果

绢

绢是纯丝织制品，古代绘画时常用绢。熟绢的特点是墨色干后色度变化不大，可以表现墨色厚重和淋漓的效果。绢材质的表面非常光滑、耐染，透明度极好，画面纹理美观，是古今绘制工笔画的主要载体。但是绢遇水容易起皱，初学者在使用上须慎重。

熟绢和熟宣纸的区别

熟绢最大的特点是比熟宣纸滋润、细腻。有些很淡很细腻的笔痕也会在绢上保留下来。所以用绢作画要非常小心仔细，颜色不能一次上得太重，以防不均匀。如需要上大面积纯净的底色，颜色中要多调水，渲染时不能露笔痕，不要出水渍；如果染不均匀，很难再用其他颜色或墨覆盖住。

熟宣纸不像绢那么敏感，对于出现笔痕或水迹等不均匀的地方，有时可用重色或墨盖掉。熟宣纸不如绢细腻，但熟宣纸比绢造价低，用起来也可泼辣一些。熟绢比熟宣纸要结实，可以反复上色渲染，还可以清洗。而熟宣纸比较脆弱，经不起繁多的渲染和清洗。


颜料


工笔画的用色基本包括两大类：石色和水色。

石色

石色又叫矿物色，色泽沉稳凝重，覆盖力强，性能较稳定，不易褪色。常用的石色有石青、石绿、朱砂、石黄、赭石等。这些颜料来自天然的矿石，经过多道程序加工制成粉末状，用时只需兑入胶水、清水，在乳钵内研细、调匀即可使用。研磨时加入胶水的多少非常关键，浓度过大会影响颜料的发色，使颜料黯淡无光；而过于淡薄，则颜色容易脱落。因此在染色前必须在纸上试验后再正式着染。




石青




石绿




朱砂




石黄




赭石

石青和石绿

石青分为头青、二青、三青、四青、五青。头青颜色最重，色相偏暖，而五青最浅，色相偏冷。石绿分为头绿、二绿、三绿、四绿、五绿。石绿在工笔花鸟画的晕染中用得最多，是很重要的一种颜色。另外，石青和石绿这两种颜色还大量用于青绿山水画中。

水色

水色又叫植物色，色泽纯净透明，是打底和罩色的重要颜料，常用的水色有花青、藤黄、胭脂等。




花青由蓝靛制成，是作画中用得最多的一种基本色，颜色沉稳而漂亮。




藤黄是海藤树分泌的树脂，这种颜料有微毒，大多用于药材。好的藤黄外观完整，胶量适中，用笔掭下就可使用，是调配绿色的重要颜料。




胭脂是用红蓝花、茜草、紫草茸合制而成的。早在商纣时期就以红蓝花制成胭脂供妇女化妆用。其色浓厚而鲜艳，是晕染花卉不可缺少的颜料之一。

常用的工笔画颜料




大红




曙红




朱砂




朱磦




胭脂




赭石




钛白




藤黄




三绿（石绿）




三青（石青）




紫色




花青

色墨结合

颜色与水墨相结合，会出现新的色值和特有的韵律。这里介绍几种的主要颜色，




常用的混合色

国画中有些颜色经过调和后会呈现鲜亮的效果，而另一些颜色调和后的效果却很晦暗。工笔画绘制中也常遇到需要通过将几种颜色混合来表现画面效果的问题。下面介绍一些工笔画中常用混合色的调色方法，初学者在绘制前可以试着在调色盘上将一些常用的颜色两两混合，熟悉调色后色彩的变化，再开始作画。




混合色的使用

使用混合色在使用时应当注意画面的韵味，淡雅古拙是国画的特色。而在工笔画中，颜色过于艳丽，是初学者易出现的问题。颜色要经过过渡，晕染时尽量体现颜色的渐变，表现出画面的立体感。建议初学者细心建立一个色谱，将除了基础色以外，调配得到的颜色，点画记录在这个色谱上，以便在工笔画中运用。


工笔画技法基础


绘制工笔画前，要先了解工笔画的基础知识，尤其是工笔画的用线和基本染法。本节将介绍工笔画的用笔技法、用墨技法、裱纸技法以及染色技法，是在上一节对工具充分认识后的运用。


握笔技法


工笔画中勾线和染色的用笔方法不相同。工笔画勾线一般采用中锋运笔，勾长线、短线和刻画细节时用笔有所不同。染色时一般同时使用两支笔，一支染色，一支晕染，绘制前先熟练握笔技法。才能画出更好的作品。

勾线握笔法




勾短线




勾长线




刻画细节

染色握笔法




1 将两支笔夹在右手的食指和中指处，笔管上半部靠近虎口，用大拇指拢之待用。




2 上色时将着色笔用中指勾住，无名指托住，使笔管竖直（此时着水笔横起）。




3 用着色笔调色蘸色来晕染，然后将着水笔竖起，与着色笔对换。


用线技法


线条是工笔画的基础。通过对线条的起、行、收的练习，可以掌握线条运行的基本规律，在此基础上再进行各种线条变化的练习。要熟悉不同笔毫硬度的特性和用笔的不同角度变化规律，准确把握指、腕、肘的运行方向和力度，灵活运用各种顿挫、转折、提按，这样才能画出挺健、流畅的线条。





常用线描技法


线描中最具代表性的是铁线描类，其压力均匀，粗细无变化。此类描法适于勾勒物象的轮廓，如花瓣、叶子等一些流畅性较好的轮廓。此类技法线条墨色秀润简劲，细劲平直，根据不同的质感则使用不同的表现手法来体现外柔内刚的特征。

游丝描

其线条用尖圆匀齐之中锋笔尖画出，有收有起，流畅自如，显得细密绵长，富有流动性。这种描法是平滑、圆润、流畅、舒展的描法。




行云流水描

此描法是中锋运笔，笔法如行云流水，活跃飞动，有起有倒。




柳叶描

这种描法所画线条的形状如柳叶，而略短于兰叶描，轻盈灵动，婀娜多姿，使画面呈现一种清新、灵动、轻盈的美感。




竹叶描

这种用笔起伏顿挫明显，线条的粗细变化较大，很像随风飘动的竹叶，飘逸、活泼。竹叶、柳叶、芦叶这三种叶子从外形上看都很相似，只有依靠描绘时手腕下笔的轻重、刚柔和长短等变化来加以区分。




钉头鼠尾描

钉头鼠尾描，采用中锋劲利的笔法，线形前肥后锐，形同钉头鼠尾。落笔处如铁钉之头，线条呈钉头状；行笔收笔，一气拖长，如鼠之尾，所谓“头秃尾尖，头重尾轻”。适合表现花瓣或叶子的转折处。




铁线描

此描法用中锋圆劲之笔描绘，丝毫不见柔弱之迹。其起笔转折时稍有回顿方折之意，如将铁丝环弯，圆匀中略显刻画之痕迹。适合表现枯干的树枝。




橄榄描

此描法用笔起迄极轻，头尾尖细，中间沉着粗重，所画线条如橄榄果实，故而有“橄榄描”之名。用颤笔画出， 中间的线条粗如橄榄，用笔最忌两头有力而中间虚弱。




战笔描

战笔描，用笔要留而不滑，停而不滞。笔法简细流利，线条呈现出曲折战颤之感。




柴笔描

柴笔描和战笔描在用笔上并无多大区别，只是柴笔描干笔较多，而战笔描干湿并用。如山水画中有乱柴皱，用笔苍古雄劲，以刚中有柔、整而不乱为宜。




曲线描与折线描

曲线描类的描法适于勾勒物象的轮廓，如花瓣、叶子等一些流畅性较好的轮廓，线条墨色秀润简劲，细劲平直，根据不同的质感则使用不同的表现手法来体现外柔内刚的特征。折线描类特点是压力不均匀，运笔中时提时顿，产生忽粗忽细的变化，适合表现枯干枝、枯叶等一些质地粗糙的物体。


研墨技法


研墨时要注意研墨的力量、墨身和磨行的方向、注水量等问题。

首先研墨的力量要均匀，轻移慢行；其次墨身要与砚面保持垂直，磨行成圆形，或顺时针方向，或逆时针方向；注水要少，随研随添，以浓度适宜为止。墨锭研完之后，应擦干保存；若长期立在砚上或泡在墨汁中，会导致墨与砚粘连，从而伤砚毁墨。




注水要少




顺着一个方向研磨




力量要均匀




墨质要细腻平和


染色技法


工笔画造型严谨，形象生动，线条整齐，色墨润泽，层次丰富。传统的工笔花鸟画采用线条勾勒和色墨晕染相结合的方法，因此，用色也是工笔花鸟画中最为重要的一环。工笔画的染色方法大致有晕染、褪染、分染、提染、背染、干染、调染、罩染、渲染、衬染、点染、湿染这十二种。下面为大家讲解几种常用的工笔画染法。

分染




1 在双勾好花瓣的基础上，蘸淡墨沿着叶脉进行染色，趁颜色没干的时候快速拿着水笔晕染开。重复这种方法对每一个叶片进行晕染，就是“分层着色”，也就是传统技法“三矾五染”，简称“矾染”。实际上，并不一定矾三次、染五次。矾的目的与作用，主要是防止在第二次着色时把第一次着的颜色泛起来，那就非但起不到好的效果，而且会把颜色搞脏了。分染的目的是为了在着色之前表现出所绘制物象基本的明暗关系。

罩染




2 在分染过后的叶片上，重新罩上一层绿色，这就是罩染。画法以平涂为主，一般以水色和半透明色覆盖。用笔要轻，颜色要淡，要透露出分染过的底色。

醒染




3 在罩色之后略显发闷的基础上用深色重新分染，使画面更加醒目，这种染法即为醒染。此处醒染的方法是调绿色在罩染的基础上对叶片暗部再次分染，凸出叶片的层次关系和立体感。

提染




4 提染是指在染色将近完工时，用某种小面积的颜色，对画面局部进行提亮或者加深。此处提染的方法是，把笔洗净，笔尖上蘸赭石，侧锋用笔，从叶片外边缘局部上提一些由深到浅、由浅到无的颜色，这样就加强了叶片的立体感。

烘染




5 在所绘制的物象周围淡淡地渲染一层底色，用来衬托或掩饰物体，使物象不至于太孤立，这种技法叫作烘染。此处是用笔调和淡赭石色对叶子的周围进行染色，使所画物象更加凸出。

复勒




6 复勒是指设色完成以后，用墨线或色线顺着物体的边缘重新勾勒一次。如本图所示勾出叶片的边缘线，这种技法是为了使所绘制的形象更加清晰鲜明。


裱纸技法


因熟宣纸或熟绢画后不易改动，因此画工笔画一般先在图纸上画好素描稿，稿本的比例和完成稿的比例大小一致；然后把稿本印到熟宣或绢上，接着将熟宣纸绢裱到画板或画框上。再用勾线笔勾勒，然后随类赋色，层层渲染，从而达到形神兼备的效果。




1 找一张比白描稿小一圈的生宣纸用来做衬纸。因熟宣纸一般呈半透明状，衬白纸作画时更容易看清画面效果。




2 用大号羊毛刷蘸清水按照一定的顺序将画面刷湿，用力要均匀，不要形成太多的褶皱。




3 裁出四条比白描稿两边多出一截的水胶带，在白描稿比生宣纸多出的一圈上贴好水胶带。




4 贴胶带时，要注意等纸涨开后四边重叠在一起，这样白描稿完全干后就可以上色了。


工笔画画幅形式


折扇

折扇的扇面上宽下窄，呈扇形。画家在命笔时须考虑在特定空间范围内安排画面，精思巧构，展示技法，创造出富有魅力的形象和意境。




清 恽寿平 桂花紫薇图

册页

册页是将绘画装裱成书的形式，携带、欣赏和保藏均较方便。有的册页是页页相连的，有的则是活页。因画幅不大，也称“小品”。




清 恽寿平 设色花卉

团扇

团扇，也称圆扇，是托裱后的画心，适于夹放在镜框内，故称“镜心”。其形式横竖皆可，是一种简化了的立轴装裱形式，可装在镜框里悬挂欣赏。




南宋 赵孟坚 水仙图页

条幅

呈长条形的字画称为条幅。条幅可横可直，横者与匾额类似。无论书法或国画，可以设计为一个条幅或四个甚至多个条幅。至于较长的诗文，也可分裱为条幅，颇为美观。




明 陈洪绶 荷花鸳鸯图

斗方

斗方，也就是方形画幅，或装框或裱轴。因为画心的宽度差异不大或呈正方形，适合装裱成宣和式。




北宋 李迪 红白芙蓉图



第二章 工笔花卉


花卉的生长结构

花卉的叶子

花卉的枝干

案例解析


花卉的生长结构


花卉千姿百态，种类繁多，但是典型的花朵都是由花柄、花托、花萼、花瓣、花蕊组成的。而完整的花卉由花冠、枝茎、叶和根组成。一般来讲，花冠、枝茎和叶是主要的描绘对象。花冠就是通常我们所说的花头，是花卉中最重要的描绘对象。





花瓣


花瓣是花冠的一个组成部分，也是最显眼的部分，花瓣的颜色和形状有很多。花瓣的分布格局不是放射状就是左右对称的。

有些花的花瓣比较薄，如牡丹、梅花，勾勒时从花瓣的基部起笔，由粗到细至边缘；而有些花瓣为尖瓣花，尖部较厚，如荷花、水仙、百合等，勾勒时从尖部起笔往根部勾；有些花质地较硬，勾线时用笔要光而有力，如茶花、木棉、玉兰等；有些花的花瓣娇嫩，缺刻多，勾线时多用细线。

花瓣的结构




荷花




牡丹




兰花




菊花




水仙




梅花




蜀葵




百合（主筋明显）




鸢尾

花脉的结构

花瓣上不明显的花脉一般不勾，而有些花瓣的花脉比较显著，则必须要勾。花脉能体现出花瓣的转折和动态，勾勒花脉时要区别于边缘线，线条要细而虚，体现出花瓣的透视变化。

百合、萱草花瓣的主脉比较明显，呈一个带状，可以勾两条线表示。柱顶红、萱草、鸢尾等除了有两条明显的主脉外，还有许多侧脉，由主脉向花瓣边缘呈放射状分布。另外，鸢尾、萱草的花瓣上还有斑点，由小到大呈“品”字形分布。扶桑、蜀葵、芙蓉等花瓣，正反面的花脉都明显。




百合勾两条主脉




柱顶红勾侧脉




鸢尾花有花斑




扶桑花正反面的脉都很明显

花瓣的设色

花瓣的设色要结合花瓣本身的颜色深浅变化来进行，通常染花瓣时多分染。花瓣上不明显的花脉一般不勾，而有些花瓣的花脉比较显著，则必须要勾。

从内向外染法




1.先用着色笔蘸曙红色，从花瓣根部开始染色。




2.在颜色未干时迅速用水笔晕染，形成由浓到淡的感觉。




3.继续用水笔晕染花瓣内部的颜色。

花瓣斡染法




1.用淡墨勾勒花瓣的轮廓线。




2.用着色笔蘸曙红从花瓣的中间染色。




3.趁湿用水笔将颜色晕染开，过渡变化要柔和。




4.继续晕染，直至达到满意的效果。


花蕊


花蕊为花的中心，有雄蕊、雌蕊之分。雌蕊位于一朵花的中央，雄蕊生于雌蕊的周围。花朵初开时花蕊丰满、排列整齐，呈中黄色。盛开时露在外面，较初开时灵活，颜色变为淡黄。快谢时，花蕊渐渐变干而卷曲，变为乳黄色。

雄蕊的花药形状不同，有的呈圆球状，如梅花、桃花、海棠等，点时要大小相间、参差错落；有的为长柱形，如牡丹、芍药，花药要点在花丝的顶部，采用倒“人”字形和倒“个”字交叉；有的呈米粒状，如山茶、月季；百合、萱草一类的花药与花丝的角度呈“丁”字形，花药之间平行、交叉；凌霄花的花药和花丝则为“个”字形，点时要注意高低聚散。

花蕊的结构




花蕊的设色

花蕊一般都是在花头的着色结束之后进行绘制，是花头设色的点睛之笔。大多数时候，工笔画的花蕊都是采用立粉法绘制。此外还有连花丝一起双勾渲染的勾染法、平涂加局部渲染的勾填法，以及淡藤黄点出花蕊后用淡朱磦勾蕊线的点写法。




立粉法

立粉法具体的操作方法是用长锋笔饱蘸藤黄，也可以略带一点胶进去，色彩的浓度要大。竖立笔锋，缓慢地点出花蕊的形状；颜色可高出纸面，等干了之后会形成两边高中间凹的效果，十分具有立体感。




勾染法

以双勾法画出每一根花丝，并逐个渲染。




勾填法

勾填法是用双勾法勾出花蕊，平涂藤黄色，对花蕊的局部进行渲染。




点写复勾法

点写复勾法是笔中蘸满藤黄，点出花蕊，等画面干后，再用朱磦勾出蕊线。


花蒂


花蒂是由花托、花萼、花柄三部分组成的，它是花瓣和花蕊聚生的地方。它的形状和数量也因花的种类不同而不同。花瓣如果是圆的，那么花托也是圆的；花瓣若是尖的，花托也是尖的。单瓣花的萼片数量和花瓣的数量一般是相等的，如梅花的花瓣是五片，那么萼片也是五片。但是复瓣花萼片的数量就与花瓣的数量不等了。




花萼和花柄

花萼紧贴着花瓣，一般质地较硬，勾时可以使用较重的墨色，在质感上花萼、花瓣形成坚硬与薄嫩的对比。勾勒比较短的花柄时，要虚化处理，如梅花、桃花等；勾较长的花柄时，用线要挺拔有力，两根线要均匀而平行，如海棠、梨花。


花苞






花冠的结构


花冠是一朵花中所有花瓣的总称，位于花萼的上方或内部，排列成一轮或多轮，多具有鲜艳的色彩。因其形状似王冠，故称之为“花冠”。花瓣的形态、排列以及联合的情况的不同常使得花冠形成多种特定的形状。

单瓣花冠的概形

单瓣花冠由一层花瓣组成。未开的花冠可看成球形；含苞欲放的花冠好像一个小的水盂；等到花冠绽口初放时又像一个深口茶杯；及至进入半开，口大底小，犹如一个铁碗；到盛开全放时，花瓣平展，恰似一只扁平的盘子；最后欲谢时，因花瓣开始低垂，倒有些像盘口反转向下。







牵牛花




马蹄莲




石竹




杜鹃花




梅花




兰花




百合花




桃花




鸢尾花

花朵的整体安排

画花朵要生动美观，造型准确，符合其生态特征。绘制时要把握透视规律，动向方位，同时将自然形态不理想的花朵结构进行增删取舍，加以概括和提炼，使得花朵疏密得宜、聚散适当，势态生动自然。而在花瓣的处理上，在花瓣杂乱无章的情况下，必须按照“瓣瓣归心”的原则进行梳理，使其排列有规律，繁而有序，乱中有理。

复瓣花冠的概形

复瓣花冠与单瓣花冠相对，是由多层的花瓣组成的。其形态可简略看成由球、盂、碗、盘、反盘用一条中轴贯穿在一起所组成的基本形态。常见的复瓣花有菊花、牡丹、荷花等等。在绘制复瓣花冠时，造型尤其要精准，把握好透视关系，按照“瓣蕊繁乱需修整，过度整密要变形”的方法予以描绘。







大丽花




菊花




木芙蓉




牡丹




芙蓉




荷花

花冠的形状

常见的一些花冠类型有十字花冠——四片花瓣，排列成十字形；球状花冠，外形为圆球状；杯状花冠，花冠的花筒较长，外形为杯状；蝶状花冠，有五片花瓣，常见的有豆科植物；漏斗状花冠，花冠下部合成筒状，向上逐渐扩大成漏斗状，常见的有牵牛花等；钟状花冠，花冠合成宽而稍短的筒状，上部裂片呈钟状，常见的有桔梗、龙胆等；倒挂金钟花冠，花冠较短且广阔，外形类似于倒挂的钟的形状。




十字状花冠




球状花冠




杯状花冠




蝶状花冠




漏斗状花冠




钟状花冠




倒挂金钟状花冠

花冠颜色的由来

花冠的花瓣细胞液里有花青素和胡萝卜素等物质，因此花冠呈现出万紫千红、艳丽多彩的颜色。含有大量花青素的花瓣，它们的颜色在红色、蓝色、紫色之间变换着。花青素在强碱条件下呈现出蓝黑色或紫黑色。

花瓣的黄色、橙色、橙红色主要是由类胡萝卜素产生的。如玫瑰花含有胡萝卜素则呈现黄色，若含有叶绿素则呈现绿色。洁白的花瓣是因为其不含任何色素。复色的花瓣含有不同种类的色素，它们的花瓣上含有不同色素的细胞，使一朵花呈现出多种不同的颜色，从而使得花朵绚烂多姿。而我们看到的花卉，从花开到衰败，花色是不断变化的，如牵牛花初开的时候是红色，快凋谢的时候变成紫色，这也和花瓣中的细胞液以及温度有关系。

花冠的生长顺序

无论是大花还是小花，在其生长过程中都要经过未放（花蕾）、初放(绽口)、半放（半开）、全放（盛开）、将残（欲谢）等一系列的过程。在表现其轮廓较为简单（比如花蕾状态）的花冠时，要尽量以简练的笔墨表现造型；而当花冠处于盛开状态时，其外形比较复杂，更要用力精准才可保持“繁而不乱”的画面感。





花冠设色技法


花冠的设色有很多不同的技法。白色花冠的染色方法，在工笔画中常用到烘染。此外还有平涂之后分染或者分染之后平涂的方法。

花冠染色技法一




1.中锋用笔，蘸淡墨勾勒出玉兰花的外形轮廓。




2.调淡白粉，平涂整个花冠。注意控制好水分，过少会遮盖墨线，过多则颜色不明显。同时调花青加藤黄烘染花冠的外围，起到烘托花冠的作用。




3.花青加藤黄调出淡绿色，从花冠的内部开始向外分染，突出明暗关系。




4.再次分染，并调曙红染花蕊，调重墨复勒轮廓线。

花冠染色技法二




1.调淡墨，中锋用笔勾勒出花冠的轮廓线。




2.调淡曙红平涂花瓣，用淡藤黄平涂花心。




3.调曙红从花瓣的根部开始分染，体现出花瓣的明暗。




4.用曙红反复分染花瓣，调浓度较大的藤黄和钛白画花蕊。

花冠染色技法三




1.调重墨，中锋用笔勾勒出花瓣的轮廓线。




2.调藤黄，从花瓣的根部开始分染。




3.调钛白色，从花瓣的边缘向内分染，注意颜色衔接处的处理。用曙红色画出花心。




4.调浓度较大的钛白色勾花筋，注意疏密要均匀，并用立粉法画出花蕊。

花瓣的设色

工笔画要求染出的花瓣鲜艳，但颜色也要和谐典雅，着色要薄中见厚。而对颜色深浅的把握实际上是对水分的控制，水分饱和，画面就滋润；多次用薄色渲染，染出的颜色与第一遍、第二遍就染厚、染重的效果是不一样的。但是一味地用薄彩淡染，也会失去笔意，使得画面又脏又灰。因此设色用笔要肯定。


花序


花在枝干上的排列也有一定的顺序，称为花序。自然界中的花种类繁多，所以花序的种类也很多，常见的有：单顶花序，也就是在干的顶端长出一朵花，如月季、牡丹、芍药等；总状花序，花朵生长在花轴的四周或一侧，花柄的长度基本一致，如紫藤等；穗状花序，花序的轴较长，排列着许多无柄花；复总状花序，即在花轴上有很多小的组合型花朵，如葡萄、凌霄等；伞状花序，花轴短，花均生在花轴的顶端，花柄长短相同，如樱花、报春花等。

单项花序




月季




鸡冠花

总状花序




玉簪花　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　 紫藤花

穗状花序




红掌

复总状花序




丁香花

伞状花序




绣球花


花卉的叶子


叶子在形体上有正、反、平、侧、卷、折、映等，形态多变，更在动势中有迎风、带雨、浥露、迎曦姿态等，轻盈多姿。绘制上，叶动枝摇对助长花卉的整体动势，增进形象变化，具有重要的作用。


叶子的透视


叶片数量多，琐碎丛杂，绘制时若忽略其生态、体势，必然支离破碎，不堪收拾。因此，要根据构图中枝干分布的生态动势及各叶组在枝干上的不同部位、范围、聚散、虚实，以直线表现出各叶组中有关叶片的透视形象和掩映关系。




叶子的平面




叶子的透视


叶子的结构


不同花卉的叶子大小各不相同。叶子大致由叶片、叶托、叶柄三部分组成。具备这三部分的叫作完全叶，有月季、菊花、蔷薇、玫瑰等。不具备这三部分的叶子叫“不完全叶”。

花卉的叶子变化较多，从形状上分为圆形的，如荷花的叶子；带状的，如兰花的叶子；心形的，如紫荆的叶子；扇形的，如银杏的叶子；针形的，如松针；剑形的，如茨菰的叶子；掌形的，如芙蓉的叶子；卵形的，如月季的叶子；长卵形的，如枇杷的叶子，等等。除了在形状上的区别外，叶子还有叶脉和边缘的变化。





叶片的形状


叶片的面积扁平阔大，是画面造型的主要部分。形状有长短、阔狭之分。而长型的，因宽窄不同，又分为针状（松、杉）、线状（兰草、胡须草）、带状（水仙、君子兰）、剑状（鸢尾）等。短型的，因为圆缺不同，又分为盾状（荷）、掌状（秋葵、芙蓉）、心状（紫荆）等。中型的叶子又分为卵状（海棠、梨）、倒卵状。

长型叶




兰叶




水仙




萱草




鸢尾




芍药




芭蕉

短型叶




碧桃叶




海棠叶




杜鹃叶

中型叶




银杏叶




紫荆叶




葡萄叶

叶片的概形

叶子的外形可以通过简单的几何形状概括出来。绘制前可以通过观察概括叶子呈现出的形状变化，分析不同花卉叶子的特点，从而区分出不同品种的花卉。




椭圆形




歪斜形




卵形


叶脉的形状


叶片上生有叶脉，叶脉也叫叶筋，分平行脉和网状脉两种。平行脉多生长在长形的叶片上，中间有一条主脉，由叶基直达叶梢。两侧的细脉和主脉平行纵列，最后交于叶端。辅叶筋与主叶筋平行。如兰叶、竹叶、水仙等。

网状脉是多生长在中、短型的叶上，中间有一条较粗的主脉，由叶基直达叶梢，许多较细的支脉，分生在主脉上，由两侧向叶缘。这些支脉也有的互生、有的对生。支脉对生的如玉簪花的叶子，互生的如牡丹、山茶的叶子。叶的主筋动向决定叶片的转折方向，叶脉使得叶片更加完美。




平行支脉




网状脉

勾叶脉的方法

对于平行脉，在勾侧脉的时候注意，在叶片基部和尖端，起笔和收笔要虚，避免很多线交于一点，在视觉上形成明显的黑块，如竹叶和芦苇叶。有些叶子的边缘为波浪形，在勾勒侧脉时靠近中央的侧脉应该与主脉平行，靠近边缘的侧脉则要逐渐适合边缘的起伏，侧脉由直变曲的过渡要自然，如萱草等。当然，勾勒侧脉的数量还要结合叶子的形态，如果叶子呈卷曲状，侧脉和主脉的夹角较小时，只需勾三四条即可，而侧脉与主脉夹角大，勾侧脉就可稍密。但是勾叶脉时忌讳左右侧脉两两相对，呈鱼骨状，要适当地上下错落，做艺术化地处理。


叶柄的形状


叶柄是叶片与茎的连接部分，上端与叶片相接，下端生在茎上。少数植物的叶柄生于叶片中央或者略下方，如莲。叶柄通常呈细圆柱形，扁平形。不同的植物，叶柄的形状、粗细、长短都有所不同。




串柄（凤眼莲）




圆柄（酢浆草）




半圆柱状柄（大丽菊叶）


叶缘的形状


叶缘，即叶片的边缘，常见的类型有全缘、浅波状、波状、深波状、皱波状、圆齿状、锯齿状、细锯齿状、牙齿状、睫毛状、重锯齿状、缺刻状等。




锯齿状（扶桑花叶）




缺刻状（牵牛花叶）




波状（万年青）


叶序


叶序的形状和花一样千变万化，叶子还有对生、互生、轮生和丛生之分。




互生




丛生




轮生




对生


叶的组合


根据叶柄上所生长的叶片的数目，可以把叶子分为单叶和复叶两种。一个叶柄上只生一片叶子的，叫作单叶。一个叶柄上生有两片及以上叶片的，叫作复叶。复叶又可按照排列状态不同，分为掌状复叶、羽状复叶和三出复叶三种。

单叶




复叶




复叶

所谓复叶就是指在共同的叶柄上生长若干小叶的叶子。每一片叶子上都有显著分离的基部，有时还各自有小叶柄。复叶是由许多小叶组成的 ，跟同等大小大单叶相比，虽然叶片的总面积减少了，但是遭受的风、雨在叶片上的压力却小得多，这也是植物对自然的一种适应。若干小叶集生在共同的叶柄末端，排列成掌状，称为掌状复叶，如七叶树，三枚小叶集生于共同的叶柄末端，称为三出复叶，如苜蓿。小叶排列在叶柄延长所成的叶轴的两侧，呈羽状，称为羽状复叶。小叶总数为双数的，称为偶数羽状复叶，如花生；小叶总数为单数的，称为奇数羽状复叶，如蔷薇；叶轴不再分枝的为一回羽状复叶，如月季等。


叶子设色技法


花卉叶子的设色技法有很多种，绘制过程中也会用到一些特殊技法，如常用的接染法凸显叶子质感等，绘制时要酌情使用。

画法一




1.双勾出叶子的基本外形轮廓，画出叶脉。




2.调花青从叶子的主叶脉处向外分染叶子，留出水线。




3.花青加藤黄调和罩染叶子的固有色并再次调花青分染，突出叶片的结构。

画法二




1.双勾法画出叶子的外形轮廓和主叶脉。




2.花青加藤黄调出淡绿色平涂整个叶片。




3.花青加藤黄调深绿沿着主叶脉分染叶子的两边。




4.花青加藤黄调出稍深的绿色勾勒侧脉，颜色浓度可稍大。

画法三




1.中锋用笔勾勒出叶子的外形轮廓及主叶脉。




2.花青加藤黄分染出叶子的基本明暗。




3.调淡绿色罩染叶子的表面，颜色水分可稍大。




4.调深绿色勾画叶子的侧脉，完成叶片的设色。


花卉的枝干


花和叶都是生长在枝干上的，因此，要想绘制的花卉有生气，画好枝干也是很关键的。此外，枝干不仅是花卉本身的骨架，还是画面构图的骨架。





枝干的结构


积水法

积水法是在双勾的基础上，以赭石或者其他水色平涂，趁颜色未干时，及时冲入其他颜色，水与色、色与色相互撞击，形成自然斑驳的肌理效果，类似撞水、撞粉。




1.双勾枝干轮廓之后平涂赭石色，平涂的水分非常重要，太多了冲进的颜色就会化开；水分太少则不能自然融合。




2.趁画面未干时及时冲入花青，一般冲击水色或石色，用来表现苔石，可以丰富并活跃画面的效果。


枝干的种类


枝干有木本、草本、藤本之分。木本花卉枝干高大而枝繁叶茂，如牡丹、月季、桃花、梅花等，木本花卉的枝干由于多年生长，表面粗糙斑驳，有纹路。草本花卉枝干柔弱，扶疏有致，大由于生长期较短，因此水分较多，枝干比较圆润、柔软。多数草本花卉则无枝干，如兰花等。藤本花卉的枝干粗糙、柔软、多变化，或缠或绕，垂悬倒挂，如葡萄、凌霄等。




枝干勾勒方法

花卉的枝干表面粗糙，外形有疤结，从老枝到细枝，从粗逐渐到细，绘制时不能忽粗忽细，也不可中间细两头粗，除去枝干出出枝处和疤结处以外，枝干的两边要平行，枝干要有曲直变化。古人说“木无寸直”，意思是枝干要多变化，太直了则容易呆板。弯曲要如“弓形”，弯曲的角度要圆中带方，方中见圆，有曲直方圆的变化。而枝干的穿插一般呈“女”字形，且忌枝干平行。针对枝干的表皮特点，还可以采用“皴、擦”的笔法，体现树干起伏和裂纹现象。“皴”是指比较明显的断续的笔触，用来体现树皮的纹理；“擦”是指没有明显断续的干笔擦抹，体现出枝干的质感。


枝干的构图


在主题内容、构图位置确定后，在画面上圈出植株的范围，留出适当的天地空白。标出主干出枝的动向线并在主干上画出主要分枝，然后逐步画出枝干起伏转折的具体形象，最后概括的画出枝干上的花朵、叶丛的部位。另外在大枝确定、细枝交插的情况下要疏而不简，密而不乱。




典型枝干构图




平齐




雀爪




结绳




编篱


案例解析



荷花


荷花圣洁高雅，体态丰腴且种类较多，在绘制时，要从整体与局部同时把握，既要画出花头的婀娜多姿，又要做到细节上的精致。


生长结构






花头


荷花花头单生于花的顶端呈现出球形花冠，且花瓣向四外张开形成内紧外松的状态。花头在不同的时期呈现出不同的状态，盛开时，莲蓬与花蕊全部露出，立于荷花之中分外美丽。荷花花头的设色也是工笔花卉中比较重要的环节。

花瓣

荷花的花瓣形态较多且边缘至尖端凹陷，随着俯仰变化露出花脉，勾花瓣时要从尖部起笔往根部勾，由粗渐细。勾花脉时，用笔要细、要虚，且每根筋间距要均匀。




花头的生长顺序

荷花花头的生长顺序有花苞、初开和盛开，花瓣会随着花头生长顺序的变化而变化，由开始的包裹紧致变得完全舒展露出花蕊。在花苞状态下，花心处花瓣紧紧包裹，整体呈圆锥形；初开花头花瓣由内向外松开，花蕊初露或将露；盛开花头花瓣全部展开，莲蓬与花蕊全部露出。




白描的墨色

白描花卉中，用墨的基本原则还是要体现花卉自身的质感为主。一般固有色较浅的花用淡墨勾花瓣，用重墨及较粗的线条勾叶、茎、花萼以及花柄。白描是通过线与线的穿插关系来体现花卉的前后结构，勾勒时不可违背结构关系。


荷叶


荷叶的生长顺序

荷叶的生长顺序大致分为卷叶、圆叶、反叶以及残叶。卷叶是荷花的新生叶，上表面较粗糙，下表面则较光滑；圆叶边缘有起伏；反叶的叶片边缘向下翻起，起伏较大；残叶是荷叶干枯时的形态，叶脉与叶子表面褶皱明显。勾勒时要注意叶子边缘和叶脉的线条粗细、虚实变化。





莲蓬


莲蓬是荷花凋谢之后长出的，它的生长顺序一般也有嫩莲蓬、成熟莲蓬和枯莲蓬三个形态。嫩莲蓬是在花瓣凋谢之后所展现的形态，整体为半圆形，表面多褶皱。成熟莲蓬内部莲子会凸显出来，残留的花蕊也会干瘪凋落。枯莲蓬干瘪下垂，形状为不规则的半圆形，表面褶皱程度更强。





荷花创作


绘整幅荷花，一般以盛开花头为主体，主体之外要适当地留白。若画面只有主体的花头，则显得孤立单调，须有较小的花苞或初开的花头相互衬托、呼应，才显得画面丰富。




1 确定好画面的构图后，勾勒出整幅画的轮廓，注意线条要圆润。花和叶的内部线条，勾勒时要轻，形成鲜明的主次关系。




2 用白云笔调白粉对花头进行平涂，注意控制好笔中的水分，水太少不上色，水分过多则会挡住白描线条。用淡墨对荷叶进行反复分染，分染的同时要留出水线，注意前后荷叶的深浅关系。




3 用白云笔蘸取曙红，染画荷花花瓣的瓣尖，再换取蘸清水笔及时晕染开。花瓣内部要用稍浅的曙红分染，花瓣内侧根部调淡绿进行分染，突出花瓣的体积感。最后用白云笔调和花青和藤黄，罩染所有的荷叶、荷梗。




4 调稍重的绿色再次分染荷叶，加重荷叶的色彩。分染时注意颜色不可太浓，要用浓度不大的颜色反复分染。注意前后荷叶着色的深浅不同，使画面更加醒目。调草绿色对莲蓬进行着色，染色时空出莲子。




5 调稍淡的曙红勾勒花瓣的花筋，注意区分花瓣的前后关系。调藤黄加少许曙红用点粉法画花蕊。调赭石接染荷叶，突出荷叶的质感。调整画面荷花和荷叶的整体关系，把握明暗和色彩。


菊花


菊花是中国十大名花之一，其花形优美，色彩绚丽。菊花又被赋予了吉祥、长寿、高洁等特征。菊花的特征明显，有很多不同的品种，其花瓣卷曲、复杂，勾画时要做到乱中有序。在勾画层叠花瓣时，花瓣线条尽量不要出现交错，要做到线断意连。


生长结构






花头


菊花花头有两种，一种呈车轮状，另一种则呈挠头状。根据菊花花瓣、花心、花蕊的不同状态以及花头不同的开放程度来了解菊花的不同的画法，在勾画时注意笔的虚实，避免呆板。

花瓣

菊花花瓣有平瓣类、匙瓣类、管瓣类、桂瓣类等，勾勒时要根据花瓣颜色的深浅不同选择不同浓度的墨色。




花头的生长顺序

菊花花头要经过未开、初开和盛开的顺序。花苞状态时，花瓣层层缠绕花心；初开状态下，则会渐渐地弯曲并向外展开；直至盛开时，靠近花心处的花瓣由于向外扩张，外侧的花瓣就会更为松散，给人一种摇摇欲坠的感觉。




菊花的不同品种

菊花花头形态多样，品种繁多，不同的品种呈出不一样的特点。勾画时应从花头的中心向外勾起，用笔要稳、准、流畅、灵变，尽力避免涂、抹、描等败笔出现。要根据菊花花瓣、花心、花蕊的不同形态以及花头不同的开放程度来绘制。画时要从整体着眼、仔细观察，认真刻画。




花瓣长顶平

花瓣长顶平花头一般花头微微向上凸起，花瓣呈向外扩散状。绘画时，花瓣平顶花头起笔从最上里的一层画起，然后一层层向下画，花头要根据画面构图的需要而变化，用笔要灵活、多变。




花瓣攒顶高

花瓣攒顶高花瓣环环相抱，它的画法基本与花瓣长顶平相似，注意花瓣的层与层之间的关系。




花瓣尖顶攒

花瓣尖顶攒是花头的的花心紧紧包裹，花瓣呈散开状。




花瓣尖心抱

花瓣尖心抱花瓣向花心靠拢，花瓣曲中带直。花头较大、花瓣较长。绘制时要细心、层层画，花心根据花头的不同开放程度呈现不同的大小。


菊花创作


菊花立意高洁，常作为工笔画的绘制对象。在一幅完整的创作中，大小不同的花头参差交错，花头的组合在画面中呈现三角形的造型。绘制前要先体会画面构图的特点之后进行描绘。




1 勾勒整体，运笔要流畅有力，勾勒花瓣时要注意瓣与瓣之间的层叠关系，且对叶脉的勾勒不要过重，否则使这个画面没有层次感。




2 蘸藤黄平涂花瓣，注意水分，不要挡住勾勒的线条。




3 用墨色对菊叶进行分染，增强明暗对比，但墨色太过则显得叶子没有生命力。




4 给花瓣尖端涂白粉，涂完白粉用清水笔进行晕染，使花瓣明暗更加清楚。




5 用藤黄加大红调和，分染菊花花瓣内部，要过渡自然，使花看起来富有立体感。




6 对叶子进行罩染，注意用笔力度，若叶子明暗对比不明显可对一些局部进行醒染。




7 蘸淡赭石，提染残叶，要由重到淡，用笔流畅。


牡丹


牡丹因品种不同，花瓣也不同，有单瓣、复瓣和起楼之分。绘画时要做到“整体着眼，局部入手”，在复杂多变的花形中，找出基本的结构特征，即找出花朵的概形。


生长结构






花头


牡丹由花头、花叶和枝干构成。花头是复瓣花，呈球状，盛开的花头外形大致为圆形。花叶分为单叶和复叶，在大叶柄上分出三个小叶柄，每个小叶柄上长出三片叶，叫做三叉九鼎。枝干在牡丹上体现分明，干很粗糙，枝则细嫩一些。

花瓣

花瓣轻巧且边缘多曲折，所以画花瓣时，线要灵巧，曲折处不要画得过重，否则会显得呆板无生气。




花头的生长顺序

牡丹花头的生长顺序有花苞、初开、半开和盛开四个不同的形态。画花苞时，用刚劲挺拔的线勾出萼片。用轻而细的线勾出花瓣；初开花头的外侧花瓣略为松散一些；半开的牡丹花瓣会随着开放逐渐舒展，但中间处的花瓣仍紧包裹着花芯；盛开时的牡丹花瓣完全绽开，露出花蕊。无论是花头的哪个形态，花瓣用线都应较细且于瓣尖处一气呵成。





叶子


牡丹的叶子的形状和花一样千变万化，稍一疏忽就要失真。叶有对生、互生、轮生之分，又有单叶、复叶等不同形状。叶子的向背、转折、透视有时比花还复杂，要特别注意其基本形和叶脉的走势。

单叶的形态

叶子在体形上有正、反、平、侧、卷、折、映等，生态多变，对增进形象变化有重要的作用。




复叶的形态

复叶形态与单叶形态相似，画叶子要从全局着眼，从整体入手，区分和表现出叶片的透视形象和掩映关系。





枝干


画牡丹枝干第一要合理，第二要得势。注意枝的生长规律和出枝角度，不可乱出枝，要合以物理，不可乱缠乱绕；把握树干的总的生长势，得势就有活气，畅达而不繁乱。





牡丹创作


牡丹被视为吉祥富贵的象征，工笔画绘制中也常与昆虫搭配，表达美好的寓意。本幅作品中，牡丹与翩翩起舞的蝴蝶搭配，不仅丰富了画面，给画面增加灵动美感，又符合艺术规律。画面中添加石头则起到支撑画面，增强对比的作用。




1 勾勒画面，线条要刚劲有力，对花瓣的转折处用线要灵巧，把花的生动与活力画出，切忌呆板无生气。




2 分染花瓣，对牡丹花进行着色，笔的水分要适当，让花瓣达到渐变的效果，以此来烘托画面明暗关系。




3 调钛白平涂花瓣，注意颜色不可过浓，否则会遮盖底色。




4 再次调曙红分染花瓣，注意区分花瓣的明暗关系，使花头更加醒目。




5 选一支小号羊毫笔，调钛白色，对花瓣亮部进行提染，加强花头的层次感、整体感。再分染牡丹花叶，要不漏笔痕，过渡自然，由浓至淡，渲染得越均匀越好。调焦墨，根据山石的结构分染山石。




6 用花青加藤黄调和，罩染牡丹花叶，用笔要轻，颜色要淡，透露出分染过的底色。注意叶子前后颜色的不同，突出空间感。并调朱砂对小花苞染色。




7 调花青和赭石对山石部分进行接染，注意控制好笔中的水分，接染要趁颜色未干时进行。并调赭石对叶子的边缘提染，并对牡丹的枝干和小叶进行分染，突出叶子的质感。




8 整体调整画面，藤黄加钛白点花蕊并为蝴蝶染色。调整山石的设色，突出画面的前后空间关系。


月季


月季被称为“花中皇后”，其花容秀美，四季常开，深得人们的喜爱。月季品种繁多，高达近万种，凭借其特有的魅力被评为中国十大名花之一，也常作为工笔画绘制的对象。月季常被作为绘画的题材，单画月季未免显得孤立单调，若加以蝴蝶作为配景，则使其更醒目，画面也更加灵动自然。




1 月季花瓣边缘多弯曲，勾勒时注意其层叠关系，叶子要错落有致且叶脉的线条应比叶边缘的线条轻，绘画时，做到从全局着眼。从整体入手。




2 平涂花瓣时要均匀，没有浓度变化，还要留意水分，不宜过多，否则会挡住墨线。




3 为花瓣进行分染。分染时顺着花瓣的结构由底部逐步往上分染，用笔要流畅，再蘸钛白分染瓣尖，进一步突出花瓣的结构特点，增强画面的立体感。




4 笔尖蘸浓墨，为月季的暗部打底色，然后用清水将其晕开。晕染叶子时，应注水分的把握，靠近叶脉处的颜色应深一些，往外扩散逐渐变淡，边缘处留有空隙，使画面有透气感。




5 罩染花叶，达到叶根到叶尖呈由深到浅的渐变效果，然后蘸淡墨加少许钛青蓝为枝干分染颜色，注意水分的把握。




6 蘸酞青蓝和藤黄调和为花叶再一次进行罩染，再蘸赭石和曙红调和为叶尖分染。为嫩叶分染颜色时，可多加一些藤黄，凸显嫩叶的特征。




7 对整幅画面再次进行勾勒，使画面生动，由于月季花边缘有小锯齿，一般忽略不计，所以复勾时可用小点来表示。


水仙


水仙为我国十大名花之一，因其朴素淡雅的气质被国人所喜爱。绘画水仙时要着重体现其清雅脱俗的气质，把水仙的婀娜姿态表现出来。


花头的不同形态


水仙花头呈伞状，需经过由花苞、初开至盛开的形态变化。绘制时要依据每个花头的高低和朝向，仔细观察它的整体形态和局部细节再予以描绘。





叶与根的画法


水仙花的叶子狭长而扁平，整体形态歪曲且略有下垂，勾勒时应使叶片有不同朝向。水仙花叶的脉纹稍密，在边缘处做虚处理。根部的花芽硕大，画时要有高低疏密的变化。





水仙创作


在工笔画中，水仙常以群株出现，借喻向往乡野、向往自然的一种人文情怀。下图中水仙设色明朗又和谐，浓丽又不失典雅。




1 勾勒水仙花的外形，线条要一气呵成，干净利落，忌涂抹等现象。




2 蘸钛白平涂花瓣，水分不宜过多，以免遮住墨线，再分染花叶和花根。




3 继续分染花瓣、花叶，颜色要过渡自然，达成立体的效果，还应注意花与叶之间的透视关系。




4 蘸藤黄，顺着水仙花的结构来着色。注意花芯正背面颜色深浅的过渡。




5 为花叶分染颜色。根据前后的空间关系，分染颜色时应注意浓淡的区分。




6 分染花根。若立体视角不明显，再对一些局部进行一次醒染，丰富画面。绘画时注意茎皮层层相裹，脉纹较多，勾画时要分出层次深浅变化。


芙蓉


芙蓉花形大且美丽，花瓣比较多，纹路明显。在画芙蓉时，应多观察不同角度下的亮面与暗面的关系，纹路的颜色深浅也应随着亮面与暗面的变化而变化。芙蓉花若取其谐音，则为“富贵荣华”的意思。在绘画作品中常与草虫、鸟雀等配景入画，表达对美好自然生活的一种向往。




1 勾勒画面，线条要流畅。注意芙蓉花瓣卷褶较多，勾勒时注意瓣与瓣之间的层次关系。




2 蘸白粉和清水调和，对花瓣进行平涂。平涂时，色墨要均匀，避免出现过多的色渍。




3 蘸曙红，对其中一朵芙蓉花的瓣尖处进行分染，之后用花青分染花瓣的根部，再蘸大红分染另一朵芙蓉花花瓣，颜色应由瓣根到瓣尖呈由深到浅的效果。




4 选用小号勾线笔，蘸白粉为花瓣添加纹理。注意用笔要流畅，纹理之间要均匀。




5 蘸藤黄，为芙蓉花添加花蕊，记住花蕊分布要自然、和谐，不要排列呆板，以免影响整体的画面美观。




6 调淡花青，由叶根部开始起笔，对其叶子进行分染着色，若分染的效果不明显，可对叶子进行多次分染，直至达到满意效果。




7 用藤黄与花青的调和色，再一次分染叶片，颜色不宜过浓，否则无法透出用花青分染过的底色。




8 蘸赭石，对叶子的尖部进行提染，过渡要自然，从而达到更立体的效果。


玉兰花


玉兰花在春天开放，花瓣形状略长，在绘制玉兰花时，应先勾画出花的大致结构，然后再进行分染和罩染。勾画花瓣时，要用中锋和侧锋且落笔要有实有虚，在转折处可适当地夸张一些，使勾出的线有轻重、起伏的变化。




1 用勾线笔勾勒出兰花的大致形状，在勾画兰花花瓣时，应注意用笔的转折。




2 换取染色笔，蘸胭脂对玉兰花的花瓣进行分染着色。分染时注意水分的控制，受光面的水分应多一些，从而使花瓣的颜色更加透亮。




3 继续用笔，完成其他玉兰花的分染着色。 在花瓣背面分染时，颜色应比正面的颜色稍深一些，以便凸出前后的空间关系。




4 蘸藤黄和少许的赭石调和色，为玉兰花的花托着色，注意受光面与背光面颜色深浅的变化。再用花青与藤黄调和，对叶片进行上色。




5 再次用藤黄与赭石的调和色为枝干着色，注意要体现出枝干的体积感，然后换取勾线笔，蘸少许胭脂为花瓣添加纹理，再蘸藤黄添加花蕊、蘸淡墨修饰花托。



第三章 工笔禽鸟


禽鸟的结构

禽鸟的头部

禽鸟的羽毛

禽鸟的翅膀

禽鸟的尾巴

禽鸟的脚爪

禽鸟的动态

案例解析


禽鸟的结构


在工笔画中，禽鸟是极其重要的表现题材。工笔花鸟画中花卉在画面中是属于“静”的，而禽鸟是“动”的，是绘画时需要描绘的重点部分。初学者往往在工笔花鸟画中热衷于花卉的描绘，而忽略了禽鸟的塑造。这是因为禽鸟的结构相对于花卉来说比较复杂一些。在工笔禽鸟的绘制中，了解禽鸟的生长结构和动态是比较重要的环节。




禽鸟的结构和其他物象一样，都是有规律的。鸟类的躯体整体呈现一个菱形，几乎全身遍布羽毛。其中鸟的头部可以概括为一个正圆形，而身体则是前大后小的椭圆卵形。而鸟大体可以由上至下分为头、躯、爪、尾四大部分。绘制前要先了解鸟的各部分结构，这样有助于我们更好地绘制。


禽鸟的头部


禽鸟的头部大体呈蛋形。不同种类的鸟头部区别较大，有的长有不同个性的羽毛，有的长有肉冠。鸟的嘴由角质构成，分上腭和下腭。鸟嘴的形状也各不相同，由鸟的生活习性和生理特征决定，绘制时要仔细观察不同鸟的头部特征。


头部结构





鸭子




麻雀




燕子




鹌鹑




八哥




鹰




翠鸟




孔雀




戴胜




黄鹂




鸳鸯




锦鸡




灰喜鹊




斑犀鸟




白鹭


头部设色


除了白色的鸟之外，其余各种颜色的鸟，一般都要先用墨色打底，用墨的浓淡变化把鸟头部的体积感和质感表现出来，然后再进行着色。这种用墨色打底的方法，能使得设色之后的效果显得更加的沉着典雅。




1.蘸取浓墨，沿线稿进行染色。




2.换取另一只蘸清水的笔，均匀地染色，墨色过渡要自然。




3.若过渡不佳，可再一次进行分染，直至满意为止。


眼睛


不同的禽鸟眼睛呈现不同的特点和形态，但都很有精神。眼睛的绘制也是工笔禽鸟比较重要的部分，勾勒时通常用淡墨画眼圈，两笔画成，点睛要等整只鸟都画完之后再进行。眼睛的设色方法有很多种，它也是表现工笔禽鸟神气的重要部分。

瞳孔不同形态




鸟的瞳孔

鸟的眼睛是圆形的球体，中间有一个瞳孔。鸟的眼睛在不同的动态下呈现出不同的状态。鸟在寻找食物时，眼球不会转动，只是用头颈的转动来观察；在睡眠时，眼皮是由下向上翻的。点瞳孔时一般用重墨，这样绘制的眼睛更传神。


嘴巴


鸟的嘴由角质构成，分上腭和下腭。鸟的嘴巴也呈现出不同的形态，通常吃虫的鸟，嘴尖，分两种。一种吃树表皮的虫，这种鸟嘴尖、细但不长；另一种鸟吃树洞里的虫，嘴尖而长且细。

此外还有吃粮食的鸟，嘴短；吃带壳的食物的鸟，嘴厚；吃肉的鸟，嘴带勾；吃坚果的鸟，嘴的上颚宽；吃鱼的鸟，嘴宽、扁阔，嘴后有锯齿。





嘴部设色


前轻后重法

前轻后重的染色方法适用于勾勒中等偏大体型的鸟。勾勒时在用线上要前轻后重，中锋运笔，线条细腻流畅，还要注重鸟嘴角质质感的表达。




1.绘制完嘴的外形之后，蘸赭石色从嘴的根部开始进行分染，染色时留出中间的水线，上下嘴的颜色要有由浓较淡的变化。




2.蘸藤黄罩染嘴部，颜色可稍薄一些。




3.再次蘸赭石分染上下嘴，突出明暗特点。

前重后轻法

前重后轻法适用于表现小型的鸟类，这种方法绘制的鸟嘴视觉中心在鸟嘴的尖端，这样绘制的鸟嘴尖锐、有力。勾线时也要注意线条前重后轻，突出鸟嘴的凶猛。




1.中锋用笔勾勒出鸟嘴的外形后，蘸淡曙红从嘴尖部开始分染，颜色前轻后重。




2.再次从嘴尖部反复分染，突出明暗色调变化。


禽鸟的羽毛


鸟的羽毛绘制是工笔画中一个比较重要的环节。鸟类的全身除了嘴和脚爪之外，都顺着一个方向长有羽毛。表现禽鸟工笔画时，除了要抓住不同的形体特征之外，更要表现出各种各样的羽毛形态、质感以及色彩，所以画禽鸟又名画翎羽。


羽毛的结构


羽毛由羽轴和羽瓣组成。羽瓣内侧宽外侧窄，硬度和弹性也因其生长在鸟的不同部位而有所不同，一般初级飞羽、二级飞羽、三级飞羽和尾羽较硬。鸟的背部羽毛比腹部羽毛深，腹部和翅膀里边的羽毛柔软，色也比较浅。绘制羽毛时，用笔应虚进虚出，表现出毛的质感。




初级飞羽




二级飞羽




三级飞羽




大复羽




小复羽




绒毛




小翼羽


羽毛的种类


鸟的羽毛具有遮风、挡雨、保温和飞翔的功能，在全身分区生长，主要分为正羽、复羽、绒羽和纤羽四类。在工笔画中重点表现的是正羽和复羽。此外，还有一些形式特殊的羽毛，比如雄性鸳鸯的扇形翅羽，孔雀的五彩斑斓环形翎眼等都是着重要表现的对象。




复羽




绒羽




鸳鸯翅羽




正羽




孔雀翎眼




纤羽


丝毛技法


鸟类的丝毛是工笔画鸟一个重要的环节。丝毛时，首先要考虑对象的质感，如鸟的头羽比较坚硬、背羽较顺滑、飞羽比较硬挺、胸腹部的羽毛较柔软、尾羽较松散等。其次要考虑的是羽毛的走向问题，如背羽的走向是整体呈半圆形扇状的，胸羽是以单组的丝毛组合为主的，腰羽微微上翘，飞羽以羽筋为中心轴等。

鸟类丝毛技法有很多种，常见的有单笔丝毛法、批毛法、点厾法等。

单笔丝毛




单笔丝毛有两种常见的方法，左图中是用勾线笔按照羽毛的排列顺序一条一条地丝出，用笔要轻落轻收。




扇状丝毛法是常用的丝毛技法，大小适中，分组严谨，约45度交叉排列。




絮状丝毛法是指分组细密，约60度交叉排线，形状如柳絮，适合表现翅膀反面的根部、腿部、下腹等柔软的绒毛处。




单组丝毛法是每组羽毛相对独立，有时间距较大，丝毛的感觉较为稀疏，适合表现头部斑纹或者颜色交界处的渐变。

批笔丝毛




批笔丝毛有两种常见的方法，长锋批毛法和短锋批毛法，如下图所示。




长锋批毛法是以捏扁的笔毛梳理出的羽毛，笔中蘸重墨，用手指捏扁，水分不可过多，在纸上轻掠而过。




短锋批毛法和长锋批毛法类似，但是笔法更为细腻，以笔尖批出为主，主要多用于表现软毛。


羽毛的染色


双勾染羽

双勾染羽法是在双勾好羽毛的外形轮廓之后，调墨或者其他颜色分染底色，再拿水笔晕染开。




丝毛染羽

丝毛染羽是指在单笔丝毛画出羽毛之后，为羽毛整体着色。





禽鸟的翅膀


禽鸟的翅膀因种类的不同而形态各异，有细的、宽的、圆的、尖的等，但大体的形状是四边形和三角形的结合体。翅膀分表和里两个面，鸟飞起来朝天空的那个面为表，朝地面的那个面为里。

鸟体的羽毛组织大体可分为两类，一类是“翎”，一类是“毛”，因此古人将画鸟称为画翎毛。


鸟的翅膀结构





鸟的翎和毛

鸟的翎是指较大的比较硬挺的羽毛，中间生有比较明显的羽轴，与两侧的羽枝区别比较分明。翎一般生于翅和尾，在飞翔时起主要作用。

鸟的毛是指比较柔细的绒毛，羽轴和羽枝的区别不明显，它们起保持体温的作用。毛的生长有一定的方向，背面、腹部与翅膀上的毛走向都不相同。


鸟的翅膀分类


鸟的翅膀张开大致可分为三种不同的形状，有方形翼（鹰类）、尖形翼（信天翁类）、圆形翼（鸣禽）。画翅膀时中锋用笔，线条要流畅而有弹性。




圆翅形翼




尖形翼




尖形翼




方形翼




尖形翼


翅膀设色技法


翅膀的染色一般有两种方法，一种是从羽片的中上方向边缘逐渐染淡，排出层次。另一种是沿着羽毛的边缘留出整齐的白边。无论哪种表现技法，都是为了体现出翅膀的体积感和质感。

分染法

由内向外分染法是工笔禽鸟的主要方法之一，尤其用于浅色鸟类。这种方法符合西方绘画的明暗法则，因为此处绘制出的翅膀逼真自然。

翎片染法之一




勾勒翎片时注意线条要稍淡，光滑细腻，染色时用墨从边缘向内分染出去，体现出明暗层次。如感觉不太明显则再次分染。另外，如进行整个翅膀的绘制时，分染之后还应该进行统染。




1.勾线笔蘸淡墨绘制出外形，线条要流畅。




2.用淡墨由根部往尖端分染，切忌颜色过浓遮盖墨线，突出各级复羽的层次感。




3.对各个翎片进行再次分染，加强整体的层次感和整体感。




4.顺着其生长结构绘制丝毛，忌讳过于平直及钉头状线条出现。

平涂罩染法

平涂罩染法是鸟类常用的翎毛设色技法之一，适合表现以片状翎毛为主的禽鸟，如鸳鸯、斑鸠等，或者羽片结构特征明显、羽毛质地丝滑的禽鸟。此法既表现了羽片的结构特征，又表现了羽毛的完美顺滑感。




1.钩出羽毛轮廓，忌涂抹等现象。




2.用淡墨分染，羽片边缘要留出水线。




3.从外往里进行再次分染，并罩染淡墨色。




4.调稍重的墨色，用单笔丝毛法丝毛，使羽毛更加栩栩如生。

染法之二

沿着羽片边缘留出一条整齐的白边，用墨向内分染，这种画法具有一定的装饰效果。





禽鸟的尾巴


禽鸟的尾有转向的作用。鸟尾由尾上复羽和尾羽构成。尾羽一般有八到十几支。形状有平尾（欧鹭）、凸尾（伯劳）、凹尾（绣眼、白玉鸟等）、圆尾（鹊、鸠）、楔尾（啄木鸟）、尖尾（如雉类）、燕尾（家燕）等。有的鸟尾羽非常发达，如孔雀、锦鸡等。尾羽通常藏在尾上复羽的下面。画尾羽通常中锋用笔，一般用较重、稍粗的墨线勾勒。


尾羽





凸尾




凹尾




夫尾




尖尾




尖尾




楔尾




平尾




尖尾




叉尾


尾羽设色技法


鸟的尾羽分正面和反面，正面的鸟尾是中间羽毛压盖两边，反面的则要两边的羽毛压住中间。设色时还要分清禽鸟尾部的个体特征。

正面鸟尾设色技法




以淡墨分染鸟尾，再用重墨分染，暗部以重墨丝毛。

反面鸟尾设色技法

反面的鸟尾通常色彩较淡，根部深尖部浅，根部有尾下复羽覆盖其上，白粉丝毛为主，绘制时多以淡墨渲染。




淡墨统染尾根部，随后以白粉提染亮部，最后用浓白粉剔出羽筋，并用白粉丝毛。


禽鸟的脚爪


鸟的腿生长在腹部下面，大部分不外露，部分鸟外露的脚其实是跗蹠。跗蹠和爪的表面有鳞片状的角质硬皮，其排列因鸟的种类的不同也有所不同。鸟爪一般有四个趾，大部分鸟爪前三后一。但攀禽类的鸟爪是前面两趾，后面两趾。鸟爪的颜色也因鸟的种类而不同，一般鸟爪和嘴的颜色相同或相似。

绘制鸟的腿、爪一般中锋或逆锋用笔，不能太滑，要有顿挫感，这样才能画出鸟腿和爪子的质感。


鸟爪的结构


勾勒鸟爪一般用双勾法，勾跗蹠和爪的上面时用线要平直，关节处隆起，勾爪的下面时用断续的弧线勾出趾下肌肉。在勾完轮廓之后继续勾勒麟甲。








鸟爪的设色


根据鸟的品种不同，鸟爪也有多种不同的设色技法。常见的沥粉法、勾填法、勾染法，此外还有直接用墨线或者色笔勾勒的勾勒法，以色墨点写而成的点写法。绘制时可根据需要选择适合的表现技法。

沥粉法

沥粉法在工笔花鸟画中,一般用于表现禽鸟的腿爪鳞甲。在设色完成之后，笔尖饱蘸浓稠白粉,其稀稠程度以色在笔尖刚好沥滴为宜,沥滴粉色高出纸面。这样点出的麟甲体积感强，富有丰富的色彩变化。




1.中锋或逆锋用笔绘制出鸟爪的外形轮廓，用笔不能太滑，要有顿挫感。




2.调淡曙红平涂鸟爪的颜色，不要掩盖墨线。




3.调稍重的曙红沿着轮廓线进行分染，画出鸟爪的明暗结构。




4.调稍浓的白粉，用沥粉法点染鳞甲，使其体积感更强。

勾填法

勾填法是绘制鸟爪常见的处理手法之一。此法主要特征是采取重色来平涂爪部的鳞甲，设色特点干净利落，色块分明，适合表现中等大小的鸟爪。




1.中锋用笔，带有顿挫感地勾勒出爪的外形，表现出质感。




2.调淡赭石，平涂底色。




3.蘸赭石分染，分出鸟爪的明暗结构。




4.蘸浓朱磦，用勾填法干净利落地填出鳞甲。

勾染法

勾染法主要是用来绘制大体型的鸟类爪部。大型鸟类的脚爪面积较大，需要进行大面积的渲染体面关系，而勾勒法或者勾填法都显得过于单薄，体积关系不宜表达。这时就需要通过勾染法加以表现。




1.中锋运笔，有力地勾勒出爪的轮廓。




2.用大量清水调淡花青，作为底色进行分染。




3.调稍重的花青继续分染爪垫，使其明暗分明。




4.用花青逐个分染鳞甲，注意整体圆柱状的光感表现。


禽鸟的动态


画鸟，首先要深入细致地观察鸟的生活习性、生长结构，熟悉鸟在飞、鸣、食、宿时的动态。鸟类飞行时，先动尾；飞翔时，先展翅，颈向前伸，尾向下收；鸟类降落时，尾下垂，颈前伸；鸟眠时，单足而立，有的鸟类转颈插入翅间，有的头颈里缩。




造型方法

禽鸟基本型是卵形，躯干是较大的卵形，头是较小的卵形。起稿时，先画出躯干部，再根据动态添加头部、尾部等，鸟的大体形态就出来了。








案例解析



黄鹂


黄鹂鸟通体金黄色，背部稍有绿色，不但羽翼华丽，鸣声也悦耳动听，常被人们作为创作的题材。中国画中常将黄鹂与紫藤搭配寓意“飞黄腾达”，表现出人们对生活的美好向往。黄鹂性情活泼、鸣叫悦人，并且成对生活，通常象征着美好的爱情。白梨花洁白淡雅，同样代表着爱情，寓意朴实、纯洁。画面中两只黄鹂相互对望，身下是盛开的梨花，两者相配彰显出浓浓的爱意。




1 确定画面构图，用淡墨勾勒画面轮廓。勾勒时注意黄鹂嘴部和爪尖处用线要犀利，羽毛的线条和身体轮廓线的浓淡要有所区分，表现出空间关系。




2 用藤黄加钛白调和分染黄鹂身体固有色。复羽、飞羽及尾羽根部颜色应较浓。再调淡曙红分染嘴，嘴的染法是前轻后重法。




3 用较深的墨分别对鸟的枕羽、翼羽、复羽、飞羽、翎羽和尾羽进行分染，分染翎羽时边缘要留出水线。




4 用酞青蓝加藤黄调和，从梨花花心处向外分染。再用淡墨分染树叶，与梨花花瓣边缘处衔接的地方颜色应较浓，区分出前后空间关系。最后蘸曙红加墨分染脚部，调白粉为黄鹂丝毛。




5 用藤黄加花青调和罩染叶子，进一步描绘树叶，使其明暗结构清晰。




6 用赭石提染叶尖，颜色过渡要自然，使叶子更有立体感。


麻雀


麻雀体型小巧可爱，是特别常见的鸟类。因其小巧生动的形象常在画面中起到增加动势、活跃气氛的作用。国画创作中，平凡的麻雀象征着百姓苍生，红叶则是有“鸿运”的意义。下图展现出两只麻雀在红叶枝上相互嬉戏的画面，寓示着人们期盼顺利发达的美好愿望。




1 确定好画面的构图后，用淡墨勾勒麻雀和配景的轮廓。用白描勾勒麻雀时，注意下颏处应采用点[image: ]
 法绘出，边缘略松散。




2 依据鸟体的结构用淡墨分染头、嘴、羽片、复羽等。用墨分染时要反复分染，区分出鸟体的体积感。染色时要由内向外分染且羽毛处要留出水线。




3 用蘸赭石再一次进行分染，背部和头顶应稍重一些，浓淡变化要自然。




4 用淡墨丝毛，线条要两头轻中间重，忌讳过于平直等线条出现并蘸白粉分染脸颊、身体和水线，剔出羽筋、鳞甲并点眼睛高光。




5 用淡墨分染树叶，趁墨水未干时用清水笔晕开，浓淡过渡自然。注意整个画面中树叶的前后浓淡变化，通过染色区分出空间关系。




6 用大红加墨罩染树叶正面，再用大红加少许墨醒染树叶根部，增加树叶立体感。




7 用赭石罩染树叶背面，并且用藤黄加曙红调出的颜色接染叶尖处，突出叶子的质感。




8 反复分染树叶，分染的同时注意整体的前后空间关系。调赭石染枝干，注意区分出圆柱状的立体感。




9 复勒叶子的叶脉和轮廓，使画面看起来更醒目，以此衬托出麻雀小巧生动的形象。


红嘴蓝鹊


红嘴蓝鹊是鹊类的一种，它上身蓝色，头黑色，嘴红色，尾十分长，是鹊类中体形较大、尾巴较长、羽色美丽的一种，也是古今花鸟画中常见的主角。




1 确定画面的构图，调淡墨勾勒红嘴蓝鹊的外形轮廓及配景，注意鸟的墨色和配景墨色的区分。




2 用淡墨分染头部、眼部、嘴部、颈部、翎羽和尾羽等处，分染时翎羽部位应留出水线。各处的墨色要根据鸟的结构有浓淡的区分。




3 调花青分染前面红嘴蓝鹊的背部、翅膀和尾部的羽毛，染色的同时注意结合鸟的结构变化。




4 调淡曙红染嘴和爪部，再调淡花青染后景鸟的羽毛。




5 调赭石染眼睛的颜色，留出高光。调白粉分染鸟的羽毛和尾羽部分，丰富鸟的层次感。调重墨疏密有致地添加头顶的斑纹。




6 再次调酞青蓝统染鸟的蓝色固有色，继续分染嘴部和脚爪。调重墨分染后景鸟的尾部。




7 蘸钛白勾勒胸腹部及复羽、尾羽等处的水线，勾勒水线最好一次到位，忌反复平涂等现象出现。再调稍浓的钛白点眼睛的高光。




8 蘸胭脂对花瓣的内部进行分染，要不露笔痕，颜色浓淡变化自然。




9 调淡墨分染全部的花萼，注意前后花萼的浓淡变化。




10 蘸藤黄添加花蕊，色彩浓度要大，增加花头的立体感，花心部分调胭脂染色，最后再蘸赭石罩染花萼。




11 胭脂加墨调和分染花瓣的暗部，由根部向外形成渐变，过渡自然。




12 调赭石色对树干进行着色，淡墨点花萼上的斑点，突出质感的表现。调稍浓的曙红添加花瓣的脉络，线条要流畅，纹理要分布均匀，刻画的同时注意画面的整体关系。


喜鹊


喜鹊是鸟纲鸦科的一种鸟类。雌雄羽色相似，头、颈、背至尾均为黑色，并自前往后分别呈现紫色、绿蓝色、绿色等光泽，双翅黑色而在翼肩有一大形白斑，尾远较翅长，呈楔形，嘴、腿、脚纯黑色，腹面以胸为界，前黑后白。喜鹊在中国是吉祥的象征，自古有画鹊兆喜的风俗。




1 淡墨勾勒外形轮廓，勾勒时用重墨勾勒鸟嘴，表现出坚硬的质感，用铁线描勾勒枕羽、复羽、飞羽、尾羽等片状羽毛，虚线勾勒胸腹和背的交界处，羽筋用重墨剔出，根部较粗。各个部分的线条浓淡要有所区分。




2 用重墨分染额顶、颈部、复羽、飞羽、尾羽、爪等处并用淡墨分染复羽、飞羽等处，边缘应留出水线。用焦墨点睛，调赭石染色并用浓白粉点出高光。




3 用淡墨分染树叶，叶根到叶尖形成由深至浅的效果。再调淡花青对一些局部树叶统一渲染，使树叶明暗分明。绘制树叶的同时注意整体的空间关系。




4 用花青与藤黄调和，在着色的树叶上重新罩上一层绿色。注意用笔要轻，颜色要淡，透露出分染过的底色。




5 用赭石提染叶尖，体现出叶子的质感，加强树叶的层次感、整体感。




6 蘸藤黄对柿子进行罩染，颜色不宜过浓，以免遮盖住墨线。




7 调花青，统染喜鹊的翅膀与尾部，注意颜色根据结构的变化而变化并用赭石加墨调和为树干染色，注意体现枝干的立体感。调赭石加花青为柿子的暗部染色，最后再用墨复勒叶子，丰富画面。


鸳鸯


鸳鸯属雁形目的中型鸭类，雌雄偶居。古时就有“只羡鸳鸯不羡仙”的美句，表达对其出双入对的羡慕之情。鸳鸯是非常平和亲善的鸟类，常常在水面岸边追逐嬉戏或梳理羽毛，一派悠闲自得，场景美妙令人神往。




1 勾勒轮廓。勾勒时注意鸳鸯的墨线要比荷叶的轻，使其形成前后空间关系。在绘制时，线条要均匀、流畅。

鸳鸯脚爪的画法

鸳鸯是游禽，脚上有蹼。绘制时先蘸重墨勾勒出爪部的轮廓，墨线略有顿挫，其次在表面绘制些短促的墨线表现其质感，最后添画鸳鸯爪上的蹼，墨线虚中带实。







2 先调墨色分染羽毛，之后调朱磦对脸颊和扇状直立羽进行分染、用胭脂染嘴部的颜色、曙红调墨染额顶和羽毛。




3 继续分染雄鸟，额顶罩染青灰色、嘴尖部用白色提染、墨加花青调和分染羽部，颜色过渡要自然。




4 用赭石染眼部，蘸钛白点高光并根据走向丝毛，使眼睛有神，羽毛有质感。




5 对雌鸳鸯进行着色，用淡墨分染雌鸳鸯头部，颜色不宜过浓。




6 继续刻画雌鸟，采用从尾部往根部逐个分染翎片的方法，多次分染，直至达到满意效果。




7 调赭石染雌鸟，用花青染头顶部分。之后蘸钛白染雌鸳鸯嘴部并丝毛，忌钉头状等线条出现，使其羽毛有顺滑感。




8 用墨色分染荷叶，曙红分染荷花花瓣，颜色浓淡变化要自然。




9 用花青加藤黄调和，罩染荷叶，使其明暗分明并对荷叶局部醒染。




10 调墨绿色为花柄着色并蘸赭石提染荷叶叶尖，使荷叶更有立体感。再调赭石分染水中的水草。

鸳鸯丝毛技法

鸳鸯丝毛，应考虑其质感，如头羽较坚硬、背羽较顺滑、飞羽较硬挺、胸腹较柔软、尾羽较松散等。还要考虑其羽毛结构走向，如背羽的走向整体呈半圆形扇状，胸羽则是以单组丝毛组合为主，腰羽微微上翘，飞羽以羽筋为中心轴等。最后要注意用色浓淡与衔接问题，可采用局部跳跃丝毛的手法，如胸腹部的衔接变化，如腰羽和尾上覆羽的衔接变化等。







11 调整画面，用花青加藤黄为浮萍、水草等染色。



第四章 工笔水族


鱼的结构

虾的结构

常见的水族配景

案例解析


鱼的结构


鱼类的身体可分为头、躯干和尾三个部分。头部是指吻端到鳃盖后缘；躯干部是指鳃盖后缘至肛门一段；肛门以后至尾鳍基为尾部。鱼的生长结构与系统发育有关外，更反映了其对水环境的适应性。比如，其呈梭形的体型，有利于减小游泳时的阻力；体表覆盖的鳞片可对身体起保护作用；鳃是其能在水中生存的重要呼吸器官；而鳍则用于划水。


鱼的结构图






鱼的结构染法


鱼的结构染法，多是由上向下过渡，即上重下轻的染法。一般由脊背开始，背部最重，然后高光，再用染高法染出下面部位，鱼肚处要留白。若想染出立体、活泼、顺畅的鱼的形象，则需多用心、多观察、多比较、多画，注意整体的感觉。





鱼的主要部分


鱼头

鱼的头部由眼、鼻孔、上颚、嘴、须、下唇、腮这七大部分构成。不同品种的鱼姿态、结构各不相同，头部是可以直观体现其特征的部位，应先细致地观察。




鲤鱼




鲶鱼




金龙鱼




鳜鱼




金鱼

鱼眼染色技法

鱼眼的结构基本与人眼相似。不同的是，人眼的水晶体是扁圆形，而鱼的眼睛是圆球形。鱼眼也没有眼睑，它们在睡觉时也睁着眼睛。鱼眼睛的设色相对比较简单，具体方法如下所示。




1.双勾出鱼眼睛的基本轮廓外形。




2.调稍重的墨色平涂鱼眼睛的中间部分。




3.调淡墨分染鱼眼睛的外围，在各个部分的衔接处留出空隙。




4.再次分染鱼眼，加强中心部分的颜色。

鳃盖

在鱼类身体上，遮盖硬骨鱼类和两栖类幼体鳃裂的骨片或皮褶称为鳃盖。通常鳃裂不直接开口于外界，仅在鳃盖的边缘有一个总鳃孔与外界相通，既有保护鳃的作用又有辅助呼吸的作用。鳃盖上有同心圆纹的年轮，可推算出鱼的年龄。鳃盖的设色较为简单，主要采取分染的方法。




1.双勾法勾勒出鳃盖的轮廓，主要线条要有虚实变化。




2.调稍重的墨，压下着色笔，沿稿线进行染色。




3.趁画面未干时用清水笔均匀地晕开，同时调重墨对卷起的部分染色。




4.反复分染，直至达到满意效果。

鱼鳍

鱼鳍分为背鳍和尾鳍，有感知水流的作用，不能失去。背鳍起平衡作用，鱼鳍被绑住后，鱼照样能前进、转弯，但身子摇摇摆摆，稍不小心，腹部就会翻到上面来。鱼前进，也靠尾鳍的摆动，跟行船时摇橹一样。背鳍和尾鳍都是绘制鱼的过程中比较重要的部分。




背鳍染色技法

背鳍主要对鱼体起平衡的作用，若剪掉背鳍，大多数鱼就会侧翻，不能直立。背鳍的染色要先分染后统染，具体方法如下所示。




1.选用勾线笔勾出轮廓并绘制鳍条，鳍条处的墨线应匀直流畅。




2.用淡墨由根部向上分染背鳍，使其明暗分明。




3.调淡藤黄再次分染，突出背鳍的质感。

尾鳍染色技法

尾鳍能使鱼身体保持稳定，把握运动方向，又能同尾部一起产生前进的推动力。染色时从尾鳍的接尾部开始分染，明暗效果明显后再蘸藤黄分染，使其形象更逼真。




鱼麟

鱼鳞是鱼外表保护自身、防止水流失的外壳，一般呈扇状 。在某些地区，鱼鳞还可以被用作装饰。




圆滑麟




栉形麟




侧线麟




齿质麟

鱼鳞染色技法

绘制鱼鳞时先用淡墨勾勒轮廓线，用色不宜过重，其次沿着轮廓线对每一个鳞片分别进行分染再用清水笔晕开，对鱼鳞多次分染，使其呈现出的墨色变化多样。





虾的结构


虾，是一种生活在水中的长身动物，属节肢动物甲壳类，种类较多。凭借着其晶莹剔透的质感与刚柔结合的外形深受历代画家们的喜爱。


虾的结构图





虾结构特征

虾体长而扁，外骨骼有石灰质，分头胸和腹两部分。头胸由甲壳覆盖，腹部由七节体节组成，头胸前端有一尖长呈锯齿状的额剑及一对能转动带有柄的复眼。虾以鳃呼吸，鳃位于头胸部两侧，为甲壳所覆盖。虾的口在头胸部的底部。头胸部有两对触角，负责嗅觉、触觉及平衡，亦有由大小颚组成的咀嚼器。还有三对颚足，帮助把持食物。有五对步足，主要用来捕食及爬行。腹部有五对游泳肢及一对粗短的尾肢。尾肢与腹部最后一节合为尾扇，能控制虾的游泳方向。绘制前要熟悉虾的这些形体结构，之后经过概括归纳画出满意的作品。


虾的主要部分


虾的身体结构复杂，绘制每一组成部分都需要通过细致的观察。在创作中，质感是最难且重要的地方，应通过绘制不同粗细、纹理的墨线进行表现。




头胸




桡足




步足




尾（反）




尾（正）




腮脚




腹




向后的触角




钳足




向前的触角




臂钳


虾的动态






常见的水族配景


鱼生活在水中，寓意吉祥，是画家们钟爱的题材之一。画鱼时肯定要画一些与之相配的水生植物，因为水生植物是鱼的饲料或繁殖的场所。绘制水草时，应表现出它们在水中飘摇的优美的姿态。先简单介绍几种与鱼相配的水生物，作以了解，以便后期的练习和运用。







画水族配景技巧

配景要根据鱼的位置来画，若以鱼为主，水草为辅，则先画鱼后画配景；反之则先画配景后画景物，也可根据构图需要灵活掌握。稿子完成后要反复观察，仔细修改，要考虑着色后的效果，尽量做到完美，否则勾线着色后会出现一些不足，改正起来非常麻烦。





案例解析



金鱼


金鱼属于观赏鱼，是我们祖先由鲫鱼培养出的变异品种。金鱼的品种很多，有龙眼、红头、泡眼等，金鱼在国画作品中经常出现。绘制金鱼时应把握好鱼各个部位的透视关系，既要画出其游动的优美动态，又要做到细节上的精致。金鱼也常入画，寓意“金玉满堂”“年年有余”等。




1 确定好画面构图，调淡墨选用小号勾线笔进行勾勒，注意勾墨线要中锋运笔，线条圆润浑厚，既要有力量又要有美感。




2 换用染色笔，蘸取曙红，从荷花瓣尖处开始进行分染着色。




3 用花青与藤黄调和色，分染荷花花瓣的根部与莲蓬。




4 调淡墨分染荷叶和花茎，分染荷叶时要留出水线且要注意墨色的均匀，避免出现色渍。




5 把花青与藤黄调和，为荷叶分染颜色，注意荷叶不同颜色的对比。之后蘸钛白，在莲蓬上点出莲子。




6 调淡赭石，提染荷叶的边缘处，使荷叶看起来更有立体感。




7 用勾线笔蘸取曙红，勾画荷花花瓣的脉线，脉线之间的分布要均匀。再调淡藤黄，点出花蕊，排列要乱中有序。




8 蘸取曙红，逐个分染金鱼的鱼鳞，每个鱼鳞都应从根部起，呈由深变浅的过渡效果。




9 斡染金鱼的全身，以此凸出金鱼身体的体积感。




10 用同样的手法，对黑金鱼进行着色。之后调淡藤黄分染角膜、调淡墨，分染瞳孔，完成对鱼眼睛的绘制。




11 蘸钛白，点出眼睛的高光。再蘸赭石分染黑金鱼尾鳍与腹鳍等部分，使黑金鱼更加形象、生动，最后用淡墨画出水的波纹。




12 为了使画面更加美观，用赭石在荷花后面画几个叶片，也使画面的场景变得真实，进一步凸出了金鱼的生动、形象。


鲤鱼


鲤鱼躯体修长，稍侧扁，腹略圆，鳞大，上颚有两条须，且颜色较多，多供观赏。绘制时，对于不同品种的鱼可通过不同的设色来加以区分。鱼与“余”谐音，传统的工笔画作品中蕴含着“有余”“富贵”的含义。若在画中与具有纯洁象征意义的荷花相结合，则寓意为“连年有余”“招财纳福”。




1 用染色笔，蘸淡墨分染鲤鱼。分染鱼鳞时要把大致层次分出来且腹部与尾部颜色较浅，接着换用重墨分染眼睛。




2 对第二条鱼进行分染，因鲤鱼躲在荷叶下面，所以用墨颜色应比第一条的颜色深，使其形成主次关系。




3 将朱磦和少许胭脂调和，分染红鲤鱼，对其着色不仅要把握色调，还要以色调来塑造鲤鱼的形体空间关系。




4 对红鲤鱼采用斡染法，使其明暗结构更明显，再对三条鱼统染，使其形象更丰富。




5 蘸赭石分染鲤鱼尾鳍、腹鳍、胸鳍的外围。之后调淡曙红分染鱼眼白，形成立体效果，再蘸钛白点眼睛高光。最后换用淡墨分染荷叶和荷梗，荷叶处水线要留出。




6 用淡墨分染小石子，石子底部往上应呈逐渐变浅的效果。




7 对小石子继续分染，注意颜色的虚实变化，即近处深、远处浅，使其有空间感。




8 先用白粉分染荷花，再曙红加胭脂调和，对其进行着色。注意瓣与瓣之间的层次关系并用勾线笔勾勒出脉纹，线条要流畅。




9 用藤黄加花青调和，分染荷叶、荷梗及水草，再对局部进行醒染，荷叶的外边缘处用赭石分染，最后进行整体统染，使画面丰富。


鳜鱼


鳜鱼又名桂鱼、鳌花鱼，肉质细嫩，古有著名诗句“西塞山前白鹭飞，桃花流水鳜鱼肥”，赞美的就是鳜鱼。鳜鱼背部隆起，鱼身近似长方形，身上生不规则的黑斑纹，通体青黄色，口大，下颌突出，牙齿尖利，性情凶猛，以吞食其他小鱼为生。背鳍有硬棘，尾鳍呈团扇形，鳍上生有黑斑。绘制时应抓住其特征再给予描绘，方显出它的威严。因为其名有“富贵有余”的谐音，因此成为国画中常见的绘制题材。




1 用较重的墨勾勒鳜鱼、荷叶等主体部位，其余均用淡墨勾出。




2 用淡墨从背部开始对其中的一条鳜鱼分染，然后换用较重的墨再一次对其分染，并分染瞳仁。




3 用重墨分染背部和斑点，淡墨分染背鳍、尾鳍和腹鳍。对另一条鳜鱼的着色，均先用淡墨分染。




4 用较重的墨再次分染两条鱼，并且在眼部和身体侧面的中心处画一条线且晕染开，凸出鳜鱼的立体感。

鳜鱼的主要特征

鳜鱼鳞片细小不明显，躯体呈绿褐色或青黄色，有不规则的斑点。自吻端穿过眼眶至背鳍前下方有一道狭长的黑色带纹，雄者较明显突出，雌者灰暗模糊。对这些区域进行染色时，要认真仔细，控制好笔尖的走势，还要有重色之间的强弱对比，色彩明暗间的过渡。




5 因鳜鱼尾鳍、背鳍等处都是以薄膜连接，所以添加斑点花纹时应用淡墨绘出。接着调和曙红分染两条鱼眼白、再调淡赭石为其中的一条鳜鱼着色。




6 为另一条鳜鱼上色，颜色应比上边的鱼浅，使其具有空间感。再蘸钛白，点眼睛高光。




7 用笔蘸淡墨分染荷叶、水草及小浮萍。荷叶叶脉处要留出水线，且因为透视关系，远处的荷叶颜色要比近处的荷叶浅。




8 用白粉平涂花瓣，再用曙红加胭脂调和分染瓣尖，注意花瓣的层叠关系。




9 将藤黄加花青调和，对荷叶、荷梗等处进行着色，再调淡赭石，提染荷叶残叶部分，增加立体感。




10 对荷叶局部进行醒染，引出底色部分，再对整幅画面统染，使明暗与色彩的关系明显。




11 复勒荷叶、花头等部位，增强荷花与鳜鱼之间的联系，凸出鳜鱼的特点，使画面丰富。


金龙鱼


金龙鱼是一种很古老的鱼，拥有雄俊优美的体态、宽大的鳞片、泛蓝的底色，最具特征的则是那全身闪着金灿灿的光芒，显示出凛然不可侵犯的英风。金龙鱼嘴部长有一对笔直整齐的龙须，色泽与体色一致；眼睛闪亮有神；腹鳍、尾鳍等处较直，且金龙鱼被誉为“风水鱼”“招财鱼”，是身份地位的象征，因此国画中常选用金龙鱼作为绘画题材。




1 用淡墨进行勾勒，线条要流畅自然，要把金龙鱼画得生动，忌呆板。




2 蘸淡墨，逐个分染其中一条金龙鱼鱼鳞，要做到每一个鱼鳞颜色都是从根部呈由深变浅的效果，进而形成层次感。




3 再次分染鱼身，顺势分染尾鳍和腹鳍，最后蘸重墨，对金龙鱼的重色区域统染。




4 分染第二条鱼，要与第一条鱼形成主次，则墨色比第一条颜色浅，再用重墨分染瞳仁。




5 分染第三条鱼，注意用墨颜色，使三条鱼形成空间感。




6 用墨色绘制完鱼后，再对配景水草上色。分染时注意由叶脉向两边颜色呈逐渐变淡的效果且水草的颜色比鱼的颜色要更浅，形成立体空间感。

金龙鱼的绘制

用淡墨分染金龙鱼时，为了使画面沉稳、层次丰富，一般先用墨色铺出大体的明暗变化，然后再以色笔进行罩染。上色时，因为明暗调子已经用墨色铺画完毕，所以在着色时可用大笔统染，不必担心颜色的明暗变化。




7 调淡藤黄罩染金龙鱼，从而强调整体明暗与色彩的关系，在颜色未干时，再调淡朱磦对一只金龙鱼进行斡染，使两种颜色自然融和在一起。




8 将藤黄加花青调和成绿色，分染水草。为了使叶子的明暗结构明显，可对其明部调色时蘸花青多些，暗部则藤黄较多，再适当地蘸赭石对叶外边缘处提染，丰富画面。




9 蘸钛白，以瞳仁为中心向外围分染眼白，形成立体效果。再在瞳仁处，点眼睛高光，使其有神。




10 调钛白为水草添加水线，增强水草的灵动性。



第五章 工笔草虫


草虫各部分的结构

案例解析


草虫各部分的结构


草虫常被作为点缀出现在画面中。它们有的鲜艳夺目，有的小巧灵动，但都能使画面更添动态与美感。大自然赋予它们灵活的身体、美丽的颜色，以及各种各样的特征，这就需要我们在刻画的时候要仔细地观察其形态、动态，这样才能有更传神的描绘，使其在画中更添一美丽。草虫的身体有头部、胸部和腹部三部分，成虫一般有六足四翅。一般作为花鸟画中的配景，画草虫常与蔬菜和花草相配，还要注意与季节适合。


草虫的结构图






头部的结构图






常见的草虫头部


草虫头部呈半球形，以缢缩的膜质颈部与胸部连接。主要构造包括一个坚硬的头壳、口器、一对复眼、一对触角，有时还有两至三个单眼，绘制时应仔细观察其结构特点再进行描绘。尤其是在工笔画绘制中，往往对所绘制的物象结构要求要准确，因此绘制前要实现对草虫的头部有深入的了解，才会描绘出更加准确生动的形象。




蝈蝈




蜻蜓




蚂蚱




蚱蜢




蝴蝶




蝗虫




蝉




螳螂

草虫的口器

草虫口器由头部后面的三对附肢和一部分头部结构联合组成，主要有摄食、感觉等功能。由于草虫的食性非常广泛，口器变化也很多，一般分为两种：刺吸式口器、咀嚼式口器。刺吸式口器是取食植物汁液或动物血液的昆虫所具有的，既能刺入寄主体内又能吸食寄主体液的口器；咀嚼式口器则是最原始的口器，适合取食固体食物。


草虫触角的常见类型


触角是草虫重要的感觉器官，主要起到嗅觉和触觉的作用，有的还有听觉作用。由于草虫种类、性别不同，它们触角的长短、粗细和形状各不相同，例如蝗虫的触角很短、螽斯的触角很长，呈线性；蝴蝶的触角细长而末端膨大；蛾的触角很短，呈羽状。




刚毛状：触角短，常见的有蝉、蜻蜓的触角。




念珠状：鞭节各亚节的大小基本一致，像一串念珠，如白蚁的触角。




锯齿状：各亚节突出如锯齿，如叩头虫雄虫的触角。




膝状：鞭节由大小相似的亚节组成，在柄节和梗节之间弯曲成轴状，如蜜蜂的触角。




丝状：触角细长，各节的大小相似，向端部渐细，如蝗虫的触角。




环毛状：大部分触角具有一圈细毛，越近基部毛越长，渐向端部递减，如胸蚁的触角。




具芒状：触角短，鞭节上有一刚毛状或芒状构造，如蝇类的触角。




鳃叶状：端部树节扩展成片状，可以开合，形状类似鱼鳃。如金龟子的触角。

草虫的寓意

草虫种类繁多，而实际适合绘画表现的仅限于其中的一部分。它们或形色美丽，如色彩绚烂，舞姿翩翩的蝴蝶；或鸣声悦耳，如形态优美，能歌善跳的蝈蝈；或因名字谐音，如猫蝶与“耄耋”同音，借祝长寿等；或因其生态习性，引人联想，如采花的蜜蜂，联想到辛勤的劳动等。它们随着气候的变化，按照季节出现，飞舞、跳跃、歌唱于花间、草丛、田园和林野间，为大自然平添了无数生机，从而唤起人们对大自然的热爱。


草虫翅膀的常见类型


翅膀是草虫的飞行器官，上面布有翅脉，不同种类的草虫呈现出的翅脉也不同，有的翅脉细密，如蜻蜓、蜉蝣等；有的翅脉稀少，如蝇类仅有几根脉。依据不同草虫翅膀的特征刻画，可使其更加生动形象。







鞘翅：见不到翅脉，坚硬如鞘，不用以飞行，只用来保护背部和后翅。




毛翅：翅的质地为膜质，但翅面上有许多毛，如石蛾的翅。




缨翅：前后翅狭长如带，膜质透明，翅脉退化，在翅的周围有缨状的长毛。




膜翅：翅膜质，薄而透明，翅脉明显可见，如蝉、蜻蜓的前后翅、蝇的前翅等。




复翅：前翅质地如皮革，有翅脉，平时覆盖在背侧面和后翅上，如蝗虫等。




麟翅：翅的质地为膜质，但翅上有许多鳞片，如蝶、蛾类的翅。




半翅：蝽的前翅，基半部较骨化，端半部仍为膜质，有翅脉。


草虫足的常见类型


草虫的种类、生活习性不同，它们足的类型也不同，如瓢虫、天牛的步行足，蝗虫、蟋蟀的跳跃足，猎蝽的捕捉足以及蜜蜂的采粉足等。







步行足：是昆虫中最常见的一种足，常较细长，各节无显著特化，适于行走。如蝽、瓢虫等的足。




游泳足：足扁平而长，有长的缘毛，形如桨状，用以划水。如仰泳蝽和龙虱等水生昆虫的后足。




捕捉足：基节延长，腿节的腹面有槽，胫节可以折嵌在腿节的槽内，形似折刀，用以捕捉猎物等。如螳螂的前足。




开掘足：胫节宽扁，外缘具齿，状似耙子，适于掘土。如蝼蛄和金龟子等在土中活动的昆虫的前足。




跳跃足：腿节特别膨大，胫节细长，末端有距，当腿节内肌肉收缩时，折在腿节下的胫节可突然直伸，使虫体向前和向上跳起。如蝗虫、蟋蟀和跳甲等昆虫的后足。




采粉足：胫节扁宽，外面光滑，两边有长毛相对环抱，用以携带花粉，通称“花粉篮”。如蜜蜂的后足携粉足等。


案例解析



蝈蝈


蝈蝈，被视为家族兴旺的吉祥物，还有招财纳福的寓意。其鸣叫清脆悦耳，很多人饲养蝈蝈都是出于对其鸣叫的喜爱。此外，饲养蝈蝈还能对身体起一定的保健作用。俗话说“千军易得，一将难求”，蝈蝈也是如此。


蝈蝈的结构


蝈蝈大体结构可分为触角、头、眼、身躯、足。全身呈鲜绿或黄绿色，头大、颜面近平直；触角褐色，丝状，长度超过身体；复眼椭圆形。仔细观察蝈蝈的每一部位的结构特征是画好蝈蝈的技巧之一。




头部

蝈蝈的头部较大，最有特点的则是头顶上那一对长长的触角。抓住它的特点进行绘制，使形象更生动。




正面




侧面

背部

蝈蝈背部由背板、音镜、翅组成。前胸处的背板发达，盖住中、后胸，呈遁形；音镜即发音器；翅部有翅脉。




腹部

蝈蝈的腹部因其性别不同，则结构也不相同。雄虫腹部肚子为圆状，尾端略尖上翘着，腹板有九块；雌虫腹末有马刀形产卵管，长约为前胸背板的2.5倍，腹板有八块。




雄虫




雌虫

足部

蝈蝈足的腿节下缘具有黑色短刺，并呈锯齿状。后足发达，擅长跳跃，腿节上常有褐色纵走向晕纹。




蝈蝈绘制技巧

对蝈蝈的描绘，同其他的草虫类用线、用墨基本相同，主要是对其形态的表现和细节的描绘要多用心一些。再就是蝈蝈长长的触角，勾画时要一笔到位，重用笔轻收笔，忌重复勾勒。


蝈蝈的不同形态






蝈蝈创作





1 蘸淡墨勾勒轮廓。绘制蝈蝈的腿部时，要根据蝈蝈的动势来表现，墨线要灵活、弯曲、流畅，通过笔法表现出墨色深浅。




2 用染色笔蘸淡墨分染蝈蝈，下笔要有轻重之分且前胸背板和腹部纹路要留出白边。




3 用花青加藤黄分染头及背板，背板处底部至凹处形成由浓至淡的渐变。




4 分染腿部、腹部和翅膀等各部位，翅膀处一定要淡而极淡至无色。




5 用花青藤黄调成草绿色分染蝈蝈的腹部、调淡赭石分染音镜，分浓淡染出半透明最好。唇稍染赭石色，眼部染赭红色。




6 蘸钛白提染前胸背板，使其成盾形并富有质感。蘸花青分染上腹部且留出白边，形成立体感，




7 勾翅上筋纹，用笔要轻重适度。小腿部毛刺要整齐而不显呆板为佳。




8 蘸淡墨分染蝈蝈配景哈密瓜，墨色要有浓淡变化，使其明暗分明。




9 多次分染哈密瓜后，蘸朱磦分染切块顶部，并用花青藤黄调成淡绿色分染其侧面，颜色浓淡过渡要自然。




10 进一步刻画哈密瓜，用藤黄和花青，分别调和成汁绿色和草绿色分染切块和哈蜜瓜表面。最后复勒整幅画面，使形象丰富。


蜻蜓


蜻蜓为益虫，绘画中蜻蜓代表着闲澹怡然的田园形象，大多生活在有水的地方并配有各种植物，如荷花、竹叶等。绘制蜻蜓笔法要疾驰有序、气脉贯通，将其轻盈动态刻画出。


蜻蜓的结构





头部

从不同角度观察蜻蜓的头部，可看出蜻蜓头部是由触角、眼、唇三部分构成。蜻蜓最大的特点是触角短小，眼睛硕大并占据着头的绝大部分。




正面




斜视




侧面


蜻蜓的不同形态






蜻蜓创作





1 勾线笔中锋运笔勾出画面，用流畅的线条勾勒出蜻蜓翅膀，用笔要轻，以表现蜻蜓翅膀的轻盈之感。再依据蜻蜓的姿态勾画出腹部的环节线。




2 换染色笔蘸淡墨分染蜻蜓的身体部位，注意其腹部应一节一节地分染，才能表现出腹部的层次感与立体感。




3 蘸曙红对蜻蜓进行着色，对于翅膀与身体衔接处的染色用笔方法，应从轻到极轻。




4 蘸淡墨分染莲蓬，注意莲心及莲蓬顶部的褶皱处墨色较深，这样才能更容易凸出莲蓬的特点。




5 进一步刻画莲蓬，对莲蓬的茎用墨分染，注意褶皱的处理。




6 调淡赭石并加少许藤黄，对莲蓬进行着色，注意褶皱感是表现莲蓬质感的关键所在。


螳螂


螳螂又称刀螂，体型偏大，大多数为绿色。在国画中，常与植物类相配，有飞行、捕食等动态结构。“螳螂捕蝉，黄雀在后”，是借螳螂喻人，不要目光短浅，只顾眼前的利益。


螳螂的结构





头部

螳螂三角形的头部由两侧大眼与尖尖的口部形成，并且头顶上方长有长长的触角，是头部的标志性特征。




翅与足

螳螂的背板与前足是螳螂的关键部位，绘制时要经过艺术提炼，背板和前足的勾线要简洁而有力。螳螂外翅较坚硬，表面分布着细密的翅纹。外翅下还生有小翅，且两者相叠；前足有锯齿，末端有钩，像大铡刀，是捕捉猎物的刀臂。翅膀的绘制要注意翅纹的勾勒及筋纹的变化。





螳螂的不同形态






螳螂创作





1 勾勒画面。勾画螳螂身体的纹路时，用笔要有弯曲、转折、停顿。勾画叶子时，注意空间关系，近大远小。




2 分染螳螂，注意其颜色浓淡变化，复眼处要染出浑圆晶莹之感。再对七星瓢虫染色。




3 将花青与藤黄调和成深草绿，分染螳螂，翅膀处应呈浓到淡再到无的效果。




4 用赭石提染翅膀尾处并分染腹部；墨加曙红分染七星瓢虫。




5 从叶脉处开始用重墨分染葡萄叶和枝干，颜色不宜过浓。




6 用藤黄加花青分别调和成墨绿和青绿色，用墨绿色对叶子暗部采取分染，明部则用青绿色。




7 蘸赭石分染树枝并提染叶子残处，增加画面层次感。




8 调淡花青，逐个分染葡萄粒，使每一个都成立体圆球效果。再对画面局部统染，使明暗与色彩关系明显。




9 用大红加蓝调和成紫色，分染葡萄，注意用色深浅。再蘸钛白提染叶脉，加强画面层次感、整体感。




10 设色完成后，对葡萄、叶子等再次勾勒，画面则会显得更加滋润，叶子主筋的勾勒也会在画面中起到提神的作用。


蝉


蝉俗称知了，因腹部会发出鸣亮的声音，被称为“昆虫音乐家”和“大自然的歌手”。在国画中，蝉的寓意为复活和永生，蝉又以露水为生，被人们认为是纯洁的象征。


蝉的结构


蝉的种类很多，但是大部分形状相似，只是大小的差异明显。蝉的头部虽小，复眼大，颈部很粗，不能灵活地转动。蝉的外形除了六足之外，活动很少。工笔画蝉时要注意墨色的运用，表现出蝉翼的透明质感。




头部

蝉的头部有一对突出的眼睛、嘴和一对短小的触角，其两眼间还有三个不太敏感的眼点，勾画时注意凸出蝉的特征，做到细致入微。




口器




头部背部

腹部

蝉的腹部长有发音器。雄蝉因发音器能不断发出悦耳的声音，而雌蝉虽有发音器，却不能发出声音。




雄蝉




雌蝉

翅膀

蝉具有两对膜翅，翅纹清晰，不动时前翅叠压后翅，飞起时四翅张开，前翅长于后翅。画蝉最重要的是表现前后翅的透明质感，绘制翅脉结构要明了、清晰。




前翅（大翅）




后翅（小翅）

足部

蝉的足部多有曲折，并长有锯齿，勾画时注意足部的向心走向，用较细的笔尖勾勒出倒足刺。蝉的前足为开掘足，膨大、粗壮，显得笨拙。




蝉的特点

绘制蝉时，首先观察它的形态特征。蝉的两翼轻薄，表面附有纹路，勾画时依据这一特征，应从翼翅的根部画起，越到翼尾，墨色越淡，着重表现出翼的轻薄和透明感是关键。蝉的足部有锯齿，形状多曲折，画其六足时，注意结构走向，用勾线笔勾勒时要顺排画出。


蝉的不同形态






蝉创作





1 勾勒画面，勾画时中锋行笔且在转折时如蝉的坚硬部分，可适当地用重墨勾画，以求实感，之后皴擦树干表现其纹理质感。




2 用墨分染蝉。分染局部的同时考虑到蝉的整体明暗关系，尤其是翅膀部分要注意体现透明质感。




3 再次分染蝉，眼睛要染出浑圆之感且要注意留出高光部位。注意胸腹部要结构清晰，翅膀部分用淡藤黄染内翅，凸出翅膀的透明质感。




4 调藤黄罩染蝉的身体部分，注意翅膀处不可染太实，凸出轻盈的质感。调淡墨染树干的颜色。




5 整体调整蝉的身体颜色，尤其注意翅膀处的轻盈质感。用花青加藤黄调稍淡的绿染树干的颜色。




6 蘸取钛白，分染蝉身体部分，表现出身体的明暗质感。





蚱蜢


蚱蜢又称蚂蚱，喜食肥厚的叶子，常在田间、草丛间或花丛间活动。在工笔画中，蚱蜢的颜色通常有绿色和赭褐两种。


蚱蜢的结构


在所有的蝗科中，中华蚱蜢形状古怪，头尖、腿长、触角似剑形，这是它区别于其他蝗科的主要特点。




头部

蚱蜢头尖身长，雄虫体小，雌虫体大，眼睛呈卵圆形，须如双剑。绘制头部可画头部的轮廓特征，再仔细勾画其他的各部分的特征形态。




头部技法

工笔画绘制蚱蜢的头部要将唇部和触角进行概括提炼。绘制触角时要适当地进行弯曲，使其更加灵动、遒劲。触角弯度越大，表现出的触角越灵活，越有动感。


蚱蜢创作





1 勾勒白描图。勾画蚱蜢时要找出这类草虫的特征，根据它的形态特点依次表现。

蚱蜢足部

蚱蜢的后腿上半部，长有厚实而强劲的肌肉，因此其跳跃速度快。绘制时应把腿部的强劲有力之感表现出来。




2 蘸淡墨分染蚱蜢和叶子，分出明暗结构，注意墨色和线条的融合。




3 用藤黄加花青调和为蚱蜢着色。染色时不可平均涂染，要分出浓、淡，尤其是翅膀，一定要有颜色，但必须要轻、浅、薄。




4 对蚱蜢多次分染，使背部与腹部明暗关系明显。




5 调淡胭脂分染腹部、眼睛、嘴，注意腹节处要对每一个小节逐个分染才能显出其质感。




6 用藤黄加花青调和成草绿色分染并罩染叶子，再对局部醒染，引出底色部分，使画面更加醒目。




7 蘸取钛白，勾翅纹、腿筋纹、腹节、叶筋等。用笔要轻，但要遒劲有力，从而加强画面的层次感，整体感。





蝴蝶


蝴蝶也称胡蝶、浮蝶儿等，有鲜明的颜色，特殊形的双翅，常作为点缀出现在画面中，翩翩的飞舞之姿跃然于纸上，使画面顿时生动起来。


蝴蝶的结构


蝴蝶的品种很多，颜色也各不相同，但是大多数都是四翅、六足、锤状触角。绘制前先了解所绘制蝴蝶的各部分结构，才能绘制出准确的蝴蝶特点。




蝴蝶绘制技巧

蝴蝶的身体很小，生有细微的绒毛，绘制时要注意染出绒感，不宜太过光滑。其细长的六足长在胸上，虹吸式口器只有在吸食花粉时才能伸出来。各个品种的蝴蝶身体颜色各不相同，但是形态却相差不大。

蝴蝶大多数是锤状的触角，画工笔结构时要绘制清楚。同一种蝴蝶，春天身体各部分较肥软，而秋天因气候变化的原因，体、翅都较硬，在绘制时要注意。

头部

蝴蝶头部较小，长有一对锤状的触角，触角端部加粗，口器是下口式，足是步行足。绘画时应先仔细观察头部的每一个部位的特征，再绘制，要考虑整体感。





蝴蝶的不同形态






蝴蝶创作





1 用勾线笔蘸墨勾出轮廓。勾画蝴蝶时，翅膀根部稍重，边缘稍轻，方显轻灵。再用重墨染出翅上的斑纹，身体各个结构也要同时染出。




2 用染色笔，先蘸淡墨分染花瓣，显出其底色，再换取藤黄并调淡，进行着色。




3 为花瓣染色的同时，对蝴蝶翅膀根部也染一部分，再用淡墨分染叶子，颜色应由叶脉向边缘逐渐变淡。




4 用藤黄平涂前后翅及身体部位，颜色不宜过浓，以免挡住墨线。




5 分别调淡花青和朱，分染后翅斑纹，颜色应过渡自然，使蝴蝶更有美感。




6 用白粉平涂蝴蝶，平涂的同时注意翅膀前后的浓度，要表现出空间关系，进而使其有质感。




7 蘸重墨，重新分染一次蝴蝶斑纹，让斑纹看起来明显一些并蘸钛白点眼睛高光。




8 蘸藤黄分染花瓣。分染时，注意花瓣与花瓣之间的层叠关系。




9 用花青和藤黄调和为花梗和叶子着色。再换用钛白提染花瓣的亮部，使其明暗分明。




10 接着用钛白提染叶脉，结构明显后，再复勒画面，使形象更加逼真。



链接：http://pan.baidu.com/s/1c1B6788 密码：wgny
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