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前言


◆ 一切都取决于新技术和新的表现形式。我觉得，字体不再是单纯表现理性或文雅的工具，它是设计与艺术的结合。

——Ruslan Khasanov（俄罗斯设计师）

◆ 字体设计是追求细节的创作。

——Benoît Bodhuin（法国设计师）

◆ 字体对于我来说是平面实验的基础。

——Ruslan Khasanov（俄罗斯设计师）

◆ 我相信插画可以让文字的视觉效果更好，意义和故事性更强。

——Chatchanok Wongvachara（泰国设计师）

◆ 字体设计和建筑设计具有相同的思维模式，在追求视觉效果方面是相通的。

——Geray Gencer（土耳其设计师）

◆ 设计师在设计字体时也要从别的领域中引入新方法，这样，出来的结果将会出人意料，非常有趣。

——Ruslan Khasanov（俄罗斯设计师）

◆ 特定文化也赋予字体一定的特性。

——Benoît Bodhuin（法国设计师）

◆ 字体设计最关键的应该就是设计师对事物的洞悉能力。

——Anthony Neil Dart（南非设计师）

◆ 我喜欢的字体设计是可以通过字体设计来沟通和传达某种信息的，而不仅仅是创造某种新的字的造型。

——Chatchanok Wongvachara（泰国设计师）

◆ 字体能够清晰地呈现出信息的结构和层次，帮助和引导读者在复杂的图表中寻找信息。同时字体还可以用于分辨不同的内容，以及将内容与功能性元素区分开来，例如导示文字、关键词和指导性文字的字体都会有所不同。图表越复杂，就越需要清晰的字体引导读者的阅读。

——Sven Ehmann（德国设计师）

◆ 在字体的使用上，经典的字体能够更好地展示基本信息，而个性较鲜明的字体则能够吸引读者和引导读者获得指示性的信息。

——Sven Ehmann（德国设计师）

◆ 字体设计其实是在寻求一种新的定位，绝大多数情况下，字体的功能在于传递信息，它必须清楚明了。然而，现在很多出色的字体设计却让人难以理解，越来越多的字母已远远偏离其基本的形状，变得难以辨认。

——ZIM&ZOU（法国设计师）

◆ 用于电子屏幕阅读的字体设计会是未来字体设计行业的一个发展方向，在不久的将来我们需要更多的字体以满足手机、移动应用程序、电子书等的使用需求。现在行业的发展迫切需要扩大字体的应用范围，用户不仅能在拉丁语系统，还能在其他文字系统中使用字体。

——Type Together（捷克字体公司）

◆ 字体在发布和推广时最大的挑战是知识产权问题，许多用户误认为所有网上能找到的字体都是免费的，他们需要知道，设计出一套优质的字体，从开发、设计到推广的整个过程需要投入很多的时间和精力。

——Monotype（美国字体公司）



关于字体设计


字体除了作为传达信息的载体，它还可以帮助读者快速了解设计的风格及隐藏的主题。在不同类型的内容里，字体选择和排版会有不同的侧重点，一些注重字体功能性，一些则强调美感。

然而在大多数情况下，功能性与美感是不可分割的，而且难以平衡。字体排版没有功能性就没有美感，但是功能性不只局限于简洁清晰的信息传递。例如，文本信息可以用富有表现力的字体或者手写体来展示，但是这些字体会影响基本信息的传递。因此较好的解决方法是使用经典的字体展示基本信息，指示性信息则用个性较鲜明的字体吸引和引导读者。

用字体排版区分内容的方法是多种多样的，不同的内容可以利用不同的字体、字号、颜色等因素来划分，但具体操作时还是要考虑内容及视觉的风格。例如，在一个色彩丰富的信息图表里，如果需要突出文字，那么选用黑白的字体比彩色的字体效果更好。设计师需要懂得如何灵活地运用各种参数。同样，在一个故事、一期刊物或一段时间内保持设计的一致性是非常重要的，这样读者就不会因为作品缺乏连续性而感到困惑。

字体的选择主要取决于编辑的内容。一些媒体只选用固定的几款字体，目的是让读者感到亲切并专心阅读，《纽约时报》就是一个很好的例子。而一些媒体则倾向于选择更富有表现力的字体，甚至把字体当作视觉形象必需的一部分，以此吸引更多读者。



A INTERVIEW字体行业访谈录


Monotype

TypeTogether

Playtype


Monotype


采访对象：字体发展战略主管Jörg Schweinsberg Monotype有着超过125年的悠久历史，是全球领先的字体设计供货商。

Monotype在字体设计行业意味着什么？

Monotype的名字在英语中和字体是同义词，代表Monotype是服务于字体设计机构、出版社、印刷商、媒体、政府、公司和设计师的专业品牌。不断壮大中的Monotype字体库容纳了一系列来自个人或历史字体的收藏库，如Monotype、Linotype、ITC、Ascender和Bitstream等。如今，Monotype字体库已经容纳超过两万多种字体，古典与前卫一应俱全，风格多样。

如何令旧的字体风格继续盛行至今？

我们会不断改良经典的字体集，包括优化字体的粗细和形状，开发不同语言的字形和手稿，例如阿拉伯语或者泰语。

当在网上推广字体时，Monotype遇到了什么难题或挑战？如何应对如版权等问题？

首先是法律上的挑战，在发布和推广字体时，如何指导用户正确合法地使用字体存在很大的困难。许多人在网上都会发布免费使用的字体，因此许多用户都误认为所有网上能找到的字体都是免费的，并且不曾想过它们也有珍贵的知识产权。但用户需要知道设计出一套优质的字体，从开发、设计到推广的整个过程需要投入很多的时间和精力。现在也很难找到免费的而且字符齐全的字体集了。有些网上字体可能会被误认为是免费的，因此用户需要确保所用的字体是否真的可以免费使用。另外，字体的使用受到不同的授权条款所限制，这个条款一般是终端用户授权协议，简称EULA，但是用户也很难确定他们使用字体的方式是否合法。另一个问题则是盗版字体的使用。现在很多字体都可以通过文件共享或者如Bittorrent等共享网络获得。如果用户不想因此触犯法律，就需要确保自己使用的字体是可靠的。为了避免涉及版权问题，用户则需要注意以上提到的陷阱并确保所用字体是通过正当途径授权的。

Monotype就版权问题也采取了一些措施，来保护字体版权和其他知识产权。Monotype雇佣了几位律师和法律助手单独负责维护知识产权这项工作。他们对版权、设计专利或商标侵权等方面进行研究和调查，尽可能减少字体使用的违法现象。如果他们发现有用户违规或非法使用，会要求这些违法使用者停止使用和赔偿损失，或者要求他们获得有效的授权方可继续使用。

您认为字体设计机构最可能朝哪个方向发展？

最明显的趋势有两个，其一是全球化沟通促使我们开发可承载多种脚本的字体集和技术，如rasterizers；其二则是依赖于电子设备的现代媒体将会取代报纸等传统媒体，这要求我们开拓新资源，例如开发网页字体和在线推广，以应对更多的机遇和要求。
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Type Together


采访对象：TypeTogether合伙人Jose Scaglione 和 Veronika Burian TypeTogether在2006年成立于捷克，是一家小型字体设计公司。

自TypeTogether成立以来，字体设计行业经历了哪些变化？

最重要的变化就是网页字体应用的发展，在字体生产和字体商品化方面也有影响。网页字体是企业统一形象与媒体传播的媒介，它的出现其实有点晚，而字体设计公司和平面设计师渴望的新技术还有所欠缺，因此技术对网页字体发展的促进作用还有待观察。

最近TypeTogether的发展怎么样？相对于大公司来说，小型字体设计公司的优势在哪里？

发展得很稳定。我们公司良好的发展得益于设计师发现了小型字体设计公司的优势。除了不用处理过多的字体设计选材外，小型而独立的设计公司有明确的发展目标和与自己的数据库相一致的设计水平，也有助于设计师找到具体的解决方案。另外，规模小的公司因为没有复杂、庞大的行政架构，在调整定制字体的方案和修改设计技术时都能灵活处理，使设计师和客户能更直接地进行沟通。

请谈谈您对字体设计行业发展的看法。

我认为字体设计行业仍然有很大的发展空间，例如用于电子屏幕阅读的字体设计会是一个发展方向。但是屏幕大小、技术差异、处理过程和软件配置都增加了其复杂性。这也意味着在不久的将来，我们需要更多的字体以满足手机、移动应用程序、电子书等的使用需求。现在行业的发展迫切需要扩大字体的应用范围，用户不仅能在拉丁语系统，还能在其他文字系统中使用字体。
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Play type


采访对象：Playtype总经理Mari Randsborg和经理Simone Øster Playtype位于丹麦的哥本哈根，是一家有20年历史的字体设计公司和字体网店，是品牌字体设计公司e-Types的子公司。

Playtype有什么特别之处？

e-Types是一家以字体开发为核心的字体设计公司，而Playtype是e-Types的概念店。概念店的产品上面所用的字体都是我们自主设计的。例如，办公室用的签名册、咖啡马克杯、计算机保护套等。我们想把字体带到人们的日常生活和品牌中，因为字体对于品牌形象、受众、产品和公司来说都是传递信息的载体。

您如何定义丹麦风格的字体设计？

丹麦风格确实有独特之处，例如丹麦特有的符号ø。但是在全球化的大背景下，字体行业的发展越来越迅速，丰富了设计的灵感来源。因此，设计风格再也没有被归纳为单纯是丹麦风格或者是某一特定风格。当然，丹麦的文化和传统对字体设计仍然有很大影响，例如形式追随功能的概念。

在设计新的字体时，您如何获得创新的灵感？

灵感无处不在，我们的设计师通常会从古书、标志图像、动物花草和建筑上寻找灵感。比如，e-Types在为丹麦皇家剧院海报设计字体时，设计师通过观察20世纪初期剧院海报上的埃及字体来获得灵感。这样就可以在原有的古典韵味的基础上进行再创造，并且字体风格需要融入芭蕾、戏剧和不同类型的音乐元素。在设计过程中，明确设计目标非常重要。
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B DIALOG对话



精益求精的细节追求


本文主要呈现Parachute推出的3套字体：Regal Pro、DIN Text Pro 和 PF Video text Pro。其中Regal Pro是衬线字体（详见第19页），体现出了女性的优美线条，并获得了红点设计奖；DIN Text Pro是非衬线字体（详见第22页），是DIN经典字体的升级版本；PF Video text Pro 是一款像素风格的字体（详见第25页），适用于电子信息传输和检索技术。

[image: ]


Panos Vassiliou，希腊字体设计师。毕业于多伦多大学应用科学与工程学专业，曾经是一名工程师，后来放弃了高薪工作，转行做字体设计，并创立了字体开发公司Parachute。Panos曾与许多知名组织或品牌合作过，如欧盟委员会、宜家、卡夫食品、《德意志金融时报》及《国家地理杂志》等。他的作品曾获得欧洲设计奖、红点奖等多项国际大奖。

◆ 请介绍一下Regal Pro字体设计的背景。

Regal字体最初是为《红秀》（Grazia）杂志所设计的，后来经过调整也用于其他商业环境中。这款字体的设计要求是优雅、奢华、性感和朝气蓬勃，以体现女性的敏感和现代气息。受众是受过良好教育、理性消费的女性，所以字体不应该全然参考经典风格，而是融合一些能明显反映女性特征的元素，表现出这个女性群体的个性，以及相关消费品的特点。字体优雅的曲线细节代表了女性的优美线条；字肩上俏皮古怪的装饰象征女性的眼睫毛；字母末端纤细的装饰就像高跟鞋；而其他字体形态表达的概念是女性可以使用不同的饰品打扮自己，表现自己不同的个性和风格；雅致悠长的结尾体现了女性柔弱的体态；铃铛形状的衬线稍微向内弯曲，唤起读者对20世纪70年代流线型时尚的回忆。这款衬线字体有多种结构，包括5个字体集，分别是text、display、finesse、swash 和stencil。这5个字体集有相似的特征，但在各自的应用中呈现不同的效果。

[image: ]
Regal Pro在《Grazia》杂志上的应用
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Regal Pro在正文中的应用



◆ 除了杂志，您觉得Regal也适用于用户界面吗？

在用户界面上，设计师一般会选择低对比度的字体，因为手机和计算机的屏幕限制了高对比度字体的显示效果。而新的视网膜显示屏拥有足够高的像素密度，使高对比度的字体可以在数字设备上清晰地显示。尽管如此，Regal也适合用在网页和iPad应用程序上，西班牙时尚杂志《Smoda》就使用了Regal字体。

[image: ]
Regal Pro在《Smoda》杂志上的应用



◆ 为什么说Regal是一款有活力的、新潮的衬线字体？

这个版本的Regal字体主要为正文设计，结构平衡，风格清新，字母基本高度大，用小字号也能保持易读性。而且，字体的其他特点如铃铛形状的衬线，也让它与其他风格相似的字体区别开来。

◆ 能和Regal搭配的字体都有哪些特点?

Regal个性明显，无衬线字体如Helvetica、几何风格的Futura字体，以及可读性强的现代无衬线字体PF Centro Sans Pro等都能与其和谐搭配。

[image: ]
Helvetica 字体
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Futura 字体
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PF Centro Sans Pro 字体
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Regal Pro 字体单个字母效果



◆ 如何平衡Regal字体的美感和易读性？

字体美感和易读性的平衡需要经过仔细的计算，在开展新项目的时候设计师必须认真调研和理解项目的主题，Regal字体的设计很看重这两点。在设计时，我首先考虑字体的功能性，即易读性，设计出Regal的正文系列，然后再创造出一个对比度更高、装饰性更强、风格更优雅的版本。

◆ 您认为字体设计有哪些新的流行趋势？

我认为较流行的是高对比度的衬线字体和低对比度的单线非衬线字体，以及古典与现代相结合的设计趋势。
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Regal Pro 字体的单词效果
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DIN Text Pro字体样张



◆ 请问DIN Text Pro字体的设计背景是怎样的？

1936年，德国标准化学会（Deutsches Institut für Normung，DIN）正式提出使用DIN1451作为交通系统的标准字体。虽然其目的在于选定一种经典易读的字体，然而这种字体缺乏典雅的气质，在排版应用中也没有足够的考虑。

从那时开始一些铅字印刷厂在数字照相排版中保持了这种原始的设计。最初的数字字体排版在1990年由Adobe推出，但只有4种不同的基本形态。URW随后也发表了相似的字体。

直到2000年初，由于企业项目愈加复杂，所涉及的语言增多，DIN系列的字体显然不能满足日益增长的需求。

Parachute®推出的DIN Text 系列成为了最全面、最成熟的DIN字体。该字体于2002年设计完成，于2003年推入市场，分拉丁语和希腊语两个版本。

直到2005年，每个字体集都被更新，包括14种字形和OpenType字体格式的特征，覆盖所有的欧洲语言，包括古斯拉夫语（Cyrillic）。后来每个字体集中又加入细体。2010年，DIN系列再次补充4种字体集，分别是DIN Monospace、DIN Stencil、DIN Text Arabic和DIN Text Universal。如今DIN系列一共包括8个字体集，96种粗细不同的字形。
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DIN 1451字体
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DIN text 拉丁语
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DIN Monospace
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DIN text 希腊语
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DIN Stencil
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DIN Text 斯拉夫语
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DIN Text Arabic
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DIN Text Universal



◆ 如何根据原来的标准重新设计DIN Text Pro？

由于DIN字体设计原版的字体形状相当不清晰，我扫描了一部分字母，以此为基础设计一些基本的字形，例如“a”“n”“i”“o”和“g”，这些都是我习惯首先设计的字母；其他字母根据这几个字母及原版字形为基础展开设计。先设计常规形式的字体，然后以此为参考设计出斜体、黑体等变化的字体。

◆ DIN的重新设计有什么目的？重新设计这个字体有哪些结构上的要求？

原来的DIN字体由工程师设计，结构相对机械。重新设计的目的在于进行适当的视觉校正，这对于字体设计来讲很有必要。例如，对于像DIN这种单线字体，横向笔画必须比纵向笔画更纤细；字母“E”中间的杠必须往上抬一点点，这样看起来笔画才是在中间。另外“O”的上下两部分必须比中部细，这样整个字母看起来才更加协调。

◆ 这套字体主要有哪些应用？

这种字形多变的字体适用于报纸杂志等纸质媒体，除此之外，非加粗字体也有多种多样的应用，如细体字形就很适合运用于时尚广告。

◆ 您认为在数字时代字体设计行业有哪些新的趋势？

我觉得字体产品库会越来越庞大，以适应不同的应用媒介。
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DIN Text Pro 粗细字体对比
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PF Video Text Pro粗细字体对比



◆ 请介绍一下PF Video Text Pro字体设计的创作背景。

PF Video Text Pro是一款适用于类似电子信息传输和检索技术的字体，主要出现在多样化的计算机数据库和广播电视视频影像屏幕上。这款字体支持拉丁语、希腊语和古斯拉夫语等欧洲语言。

◆ PF Video Text Pro的设计灵感来源于哪里？

主要来源于电视屏幕上文字的像素化图像，特别是文字信息服务。

◆ 字体的易读性会不会因为像素化的效果而受影响？

这种情况只会在使用大字号字体时出现，使用小字号时这种像素化的效果会大大降低，字体具有很强的可读性。

◆ PF Video Text Pro字体有哪些应用？与哪一类的字体搭配更佳？

这款字体适用于手机界面的应用程序、视频广播、传统印刷和其他数字应用。当在标题上使用PF Video Text Pro字体时，与单线低调的无衬线字体搭配，效果很好。这款字体也可以与传统衬线字体搭配使用。


字体呈现品牌魅力


Moccato Branding是Plau工作室为咖啡俱乐部Moccato设计的品牌形象。这个设计的重点是一套以咖啡豆外形为创意形象的字体。设计采用模板印制LOGO，形成类似于咖啡豆的圆润字体，带出了如街头艺术般年轻而不墨守成规的品牌形象。
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uRodrigo Saiani，巴西字体设计师。Plau工作室创始人及迈阿密广告学校（里约热内卢分校）字体指导。Rodrigo 对字体设计的热情源于他发现了其中隐藏的一番天地，这为他带来了无限乐趣。为此他创立了Plau 品牌字体工作室，旨在帮助品牌塑造形象、发现创意。其设计的字体被大量运用在书籍、LOGO、动态、电游及网页设计中。
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Moccato Branding品牌LOGO



◆ 成为字体设计师是怎样的体验？字体设计师究竟做些什么？

哈哈，我估计很多人都这么想—字体是凭空产生的。实际上当然不是这样的，字体不是理所当然存在的，而是用血、汗和眼泪浇铸出来的产物。还要有最起码的要素—时间投入。举个例子，为中文设计一款字体，对我们来说就是20 000种字形的描绘，当然不止这些，我想这样的工作是需要耗费一生的。尽管如此，这其中还是充满乐趣的。因为你可以跟随着那些创造者、工匠、工程师的步伐，从今天追溯到遥远的过去，在字体的历史中穿梭旅行。这种感觉有点像你也参与其中—对我来说这是一个疗愈的过程，我乐在其中。

◆ 是什么激发了您对字体设计的兴趣？

有一阵子我在画画，画一些自己不太擅长的人形画，后来我转而在纸上涂鸦字母，直至发现字形创作自成一番天地，创作能为人所识别的字形—我对此着了迷。

◆ 那么您是如何开启这一番新天地的？

读书，疯狂地读。有趣的是，直至进入商学院我对字体的热情才不期而至，那时候需要设计自己的字体，而我只感到尴尬、毫无准备。之后我开始学习、参加论坛，最终进入了一两个字体工坊，在里面翻阅了每一个我所知的字体设计师所设计的作品（其中有Neville Brod
[1]

 、Erik Spiekermann
[2]

 和Adrian Frutiger
[3]

 ，它们使我受益无穷）。及至开始尝试设计自己的字体，那些阅读才真正开始发挥作用。

◆ 在Plau工作室主页上有3款无衬线及两款衬线字体的展示。这是否意味着你们对无衬线的偏好，而且在发布了3款无衬线后为什么转而设计衬线字体呢？

纠正一下，是3款无衬线、一款衬线（Tenez）和一款手写体（Primot）。
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Tenez字体
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primot字体



对我来说这种喜好是自然而然的。当我初次见到Frutiger字体的时候就为其简单却富于人性的字形所折服，而这也激励了我去设计、演绎一款属于自己的至臻完美的无衬线字体（像是设计师所追求的某种圣杯）。我花了很长时间才意识到自己得去尝试书法，去学习字体设计的源头。接下来便是手写体的尝试、衬线的设计，这些带来了风格的转变。而原因很简单：学习新的方式，使其“凝结”成新的产品。我想尽可能让自己在设计上“多才多艺”，去应对各种不同风格的挑战。

◆ 对于谷歌重新设计的无衬线体 LOGO 您怎么看？

设计过程是怎样的我不清楚，但我觉得他们是错失良机。我很喜欢他们的动画和图标制作，至于LOGO字体的设计则不敢恭维，它原本可以更具表现力。现如今似乎每个公司都在走这条路线—几何无衬线，是懒得设计还是根本不敢去做字体排印这类事情？所以要提高你的品牌辨识度其实很简单，避开大/小写几何无衬线。
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上为旧LOGO，下为新LOGO



◆ Tenez是你们的最新字体作品吗？它是如何诞生的？关于用法有何建议？

是的，Tenez也是我们对衬线体的初试。起因是我们对弹性笔尖书法
[4]

 的兴趣（Bodoni和 Didot这类字体也都根源于此），在一发不可收拾之后我们决定加以尝试，也借机探索和以往简约风格不同的有机形状—后者更加难以设计和把控。
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弹性笔尖书法



之后，我们为一个鞋商设计品牌，结果这款字体大派用场。字体和品牌相互配搭，感觉好极了（顺便一提，现在我们在设计一款斜体）！

Tenez是一款展示字体，设计之初就是想作为大号字使用。

我理想的运用是在和网球相关的项目上。我是个网球迷，所以字体名字其实是来自法语最初对这项运动的命名。当然，最期待的还是设计师能真正体会Tenez的设计，然后用出乎我们意料的方式运用它，真的，我迫不及待地想看到一些很酷的运用！

◆ “字体是否具有个性 / 灵魂”这种说法似乎一直备受争议。有人认为字体不该富于表现力，而应是中立的能够展示信息的媒介；也有人认为字体应具有个性，能够传递某种氛围。你比较支持哪种说法？

这无疑要看情境。多数情况下字体需要隐藏自身，让位于内容，此时字体即是信息。

当初步入字体设计大门，我对那套水晶杯理论深信不疑（即字体应如水晶杯一般只作为充分展示其中内容物的容器）。现在的我却在努力设计富于表现力的字体—我的理解是两者皆有存在空间。重要的是学会何时、何地、如何使用字体，只要给予信息充分的尊重，便无须纠结于是该富于表现力还是隐藏自身。

◆ 能分享一下字体之于品牌的意义何在吗？

我喜欢Eric Spiekermann说的这句话：“字体即品牌。”字体创造了即刻的联系和辨识性，尤其是当重复次数多了（例如在品牌传达的时候），人们很容易就认出某个品牌。我的理解是，字体/排印就好比品牌的干细胞，它被塑形成品牌所要传达的各类信息、形式。了不起的字体之于任何品牌都是无比重要的资产。

◆ 您平时经常使用哪些字体呢？是长时间只用一两款还是会经常改变字体？

我们使用的是Guanabara Sans，这是我们自己设计的公司字体。

测试House Industries（屋宅工业）设计的字体Neutraface 2，是我最近乐此不疲在做的事。Underware设计的Dolly是目前为止我最喜欢的一款书籍字。工作单、客户要求往往不尽相同，我都会使用与之相搭配的字体，也会让自己多些尝试。但其实我不太擅长这种搭配，或许正因为这样我才开始设计自己的字体。
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Guanabara Sans字体
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Moccato 字体



◆ 里约热内卢—如果用一款字体来代表现在居住的这座城市，您会选择什么？

我试过用Guanabara Sans 去回答类似的问题，我认为就是它了！去提炼一个城市的个性，然后以此为据创造出一种字体，这可太难了。你得兼顾含蓄和辨识性，同时赋予其足够的个性，以至于当人们被告知这就是里约的字体时，他会“啊”的一声但我真不觉得会有人直接指着一款字说这是里约字体。除非他觉得那些使用得太浮滥的字体就是。

我们的考虑是制作一款适合城市标牌和其他一些信息文本的字体。这样的限制才产生了具体的字形和表现形式，否则Guanabara Sans无从诞生。
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Adrian Frutiger所设计的字体 Meridien
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Univers字体



Dalton Maag就设计了很棒的奥运字体（Dalton Maag字体公司设计了 2016里约奥运专用字体）。他们真的领会到了里约—将景观建筑、宗教、运动等都融进设计中，带出了一套实用而且富于表现力的字体。

◆ 有喜欢的字体设计/排印师吗？

Adrian Frutiger，他设计的Univers、Frutiger和Meridien我很喜欢，也一直在用。当然值得认识的字体设计师不止他一个。我想在这里推荐一下我的一些朋友：Daniel Sabino （Blackletra工作室）、Eduílson Coan（Dootype）和Marconi Lima（Typefolio、Just in Type）。总的来说，巴西字体设计正在盛开璀璨之花，非常值得关注。

Daniel Sabino（Blackletra 工作室）：http://www.blackletra.com

Eduílson Coan（Dootype工作室）：http://dootype.com.br

Marconi Lima（Typefolio工作室）：https://www.behance.net/typefolio

[image: ]
Dalton Maag—里约2016奥运会专用字体
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Frutiger字体
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字体中的历史名城


Istanbul Deko是以土耳其首都伊斯坦布尔的建筑为元素设计的一套字体。伊斯坦布尔的显著特色在于其所拥有的历经数个世纪的亚欧建筑、拜占庭和土耳其时代的创造性建筑，以及融合和反映多元文化、多个皇朝特色的建筑所塑造出的无与伦比的天际线景观。Istanbul Deko 字体设计融入了伊斯坦布尔的建筑元素，将城市中历史建筑的装饰细节与字体形状相结合，表现出了伊斯坦布尔的多元文化和丰富的建筑历史。
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Geray Gencer是一位来自伊斯坦布尔的设计师，土耳其平面设计协会的董事，同时还在伊斯坦布尔伊西科大学（Işık Üniversitesi）担任讲师，他擅长将文化背景符号融入到字体设计中去。曾在国际平面设计学会、澳大利亚平面设计学会、欧洲设计奖等比赛中获奖。
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伊斯坦布尔建筑元素



◆ Istanbul Deko的创作灵感来自哪里？

我对建筑非常感兴趣。在设计中，我把字体和建筑共同的基本结构相结合，达到预期的效果。字体设计和建筑设计具有相同的思维模式，在追求视觉效果方面是相通的。

◆ 您如何看待当前字体设计所面临的挑战？

设计软件的出现让字体设计变得简单，也吸引了很多专注于字体设计的设计师，同时字体设计师间的竞争也越来越激烈，因此创作出有创意、新颖的作品也更为困难了。

◆ 如何增强这组字体的视觉效果？

我运用了很多著名的伊斯坦布尔建筑中的细节元素，这些装饰图案丰富了这组字体的形象。

我将每个字母设计得像是一栋建筑，最终通过这套字体表现具有世界性意义的伊斯坦布尔建筑的特点。

◆ 您希望通过这组字体传达什么想法？

我喜欢文化主题的设计元素，该作品展现了伊斯坦布尔的历史遗迹和多元的文化，用平面设计再现建筑的特色。
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Istanbul Deko字体字母表
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Istanbul Deko字体及伊斯坦布尔建筑原型




探索字形的层次


Benoît Bodhuin以创造出一组多层字体为很多人熟知，文中呈现的这组字体亦属于此类作品。多层字体用虚线和超大像素代替流畅的曲线和简洁的线条，具有更强的易读性，在结构和形式上更加连贯。
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Benoît Bodhuin是一位来自法国的平面与字体设计师，同时也是一位教授字体设计的老师。Benoît专注于定制字体与平面设计，并参与了比利时图尔奈圣吕克艺术学院（Arts Saint-Luc of Tournai）的标志设计。
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AARTT品牌推广专用字体



◆ 您认为字体与字体设计风格之间的关系是怎样的？

从印刷排版的角度来看，风格与排版的历史演变是一致的，如返潮、几何化、用于广告和展示的无衬线体等。从设计的角度来说，情况就比较复杂，从20世纪早期开始，各种风潮不断出现（新艺术、达达派、包豪斯学派、瑞士风格、迷幻主义风格等），因此很难明确界定风格发展的趋势。不过如果目前的主导设计趋势是瑞士风格的话，那么我们可以看到其他的一些潮流，诸如理性表达、结合几何形态的非衬线字体等。

◆ 为什么现在很多设计师都会选择在现代设计中融入传统元素？这是一种设计趋势吗？

平面设计目前的趋势是简化设计。不管字体的表现形式如何怪诞，设计师都会遵循字体排版的原则。几何化与简化都是有度的，其创作也是有限制的，因此目前设计师更热衷于运用富有表现力的排版，进行精炼的创作。

我觉得现在的设计受之前的艺术运动的影响，所以更倾向于丰富的表现形式。除了古典与现代风格之外，设计界还存在很多风潮。近一二十年来，人们通过网络了解到了不同的文化，而把不同的风格与文化相结合成为了一大趋势。仿佛在10年间，我们通过平面设计同化了一百年的历史文化。此外，计算机的使用，让平面设计师可以简化设计过程，尽情发挥创造力去创作。

◆ 您怎么看待字体设计中结合古典与现代的风格？

字体设计是追求细节的创作。每种字体的细节反映这个特定的时代。例如，忽略视觉校正会呈现出字体的几何风格，参考Didone字体会获得强烈的对比效果，或者改变衬线形式展现不同的风格。我们可以对排版和字形进行任何形式的创作，甚至可以增加不相关的元素，打造具有冲突感的风格。

◆ 字体如何呈现出优雅、严肃、冷暖等特性？

这是由设计的根本特性决定的：韵律、形状、厚度等。另外，特定文化也赋予字体一定的特性，例如，Didone字体给人优雅、简单、精致的感觉。通过字体弧度的调整可以体现出温暖的感觉，例如母性的温暖或者一个拥抱等。这种特性通过文化与表现方式的结合传递出来。

◆ 为什么衬线体可以体现古典的风格，而非衬线体体现现代风格？

这是有时代特性的：衬线体的出现可以追溯到印刷技术出现时期，而非衬线体出现于100年前，半个世纪前才开始变得普遍。

◆ 您认为给品牌选择字体时，需要进行哪些考虑？

首先要清楚的一点是：排版并不能完全体现品牌的特性，只能反映主要的特征，避免误区。需要考虑的是：字体用在哪些部分—是做品牌形象的支撑、宣传文件的正文，还是指示牌文字？当确定了这些方向后，下一步就是表达，融入创意。设计师发挥创造力，根据潮流指向来设计字体，找到正确的表现形式。
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Didone字体是18世纪晚期兴起于欧洲的一种衬线字体的统称，在欧洲曾经非常流行
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Frederictacer字体设计
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Portes Ouvertes（开放日）活动海报专用字体
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Cartaz字体设计
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Coworking字体设计



[image: ]
André Kertész字体设计




用字体表现音乐的律动


这套迷幻风格的Afrobeat字体表现的是非洲的音乐形式，Afrobeat 中具有富含冲击力的部落节奏。Afrobeat 是一种融合爵士乐、funk 音乐和迷幻摇滚的音乐风格，源于20世纪60年代。字体中的每个字母都是音乐艺术作品，其排列方式优雅大方。
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Giuseppe Salerno（左）是来自意大利的平面设计师，他有着14年的设计履历。Giuseppe擅长书法，并能够将书法融入到字体创作中去。Paco González（右）是来自西班牙的平面设计师，曾为不同行业做过平面设计，他所创作的字体也呈现出手写、插画等多种不同风格。Giuseppe与Paco于2008年一起创办了Resistenza工作室，专注于各种商业和印刷字体设计。
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Afrobeat 字体样张



◆ Afrobeat字体有哪些应用？

Afrobeat是一款展示字体，适用于大字号，在LOGO和标题中效果会很好。尽管字母本身多线条的特点看起来很复杂，但弧形边角让字体变得简洁易读。在极富个性和创新的广告中使用该字体更能体现其特性。

这款字体尤其吸引眼球，也适用于海报、演唱会、活动传单、CD封面、广告和艺术作品中，而在印刷材料中的视觉效果也能让人耳目一新。

◆ 字母的渐变效果是怎么做出来的？

这个作品的创作受到20世纪70年代尼日利亚音乐风格和非洲几何艺术的影响，多线条的渐变效果给人70年代的感觉。另外，作品中还运用了对比和填充的方法。前期的设计工具是Font lab，后来换成了Glyphs。

◆ 这种渐变效果会降低文字的可读性吗？

Afrobeat字体即使使用小字号显示，其可读性还是比较强的，但问题是这款字体只有小写字母。我们之前也设计过大写字母，但是觉得不是很完美，我们还是喜欢它小写的样子。这种渐变的效果是经过仔细研究和衡量的，可以保证文字的可读性。文字的可读性不在于单个字母，而是在篇幅文字当中的可辨认程度，同时这种渐变效果也让字体变得具有独特的动态美，这应该是第一款每一笔画都有渐变效果的字体。

◆ 这款字体给读者什么感觉？

我们希望通过字体给读者讲故事，给整套字体创造一个视觉形象。如果字母的形态能够体现它的个性，那么读者就会更易于接受这款字体的设计概念。这款字体设计与地理概念有密切关系，用旅程的方式表达我们对其他文化的兴趣和认识。音乐是这款字体的灵感来源，读者可以很容易地感受到音乐的律动。目前这款字体已被应用到运动品牌、服装品牌，以及音乐、文化和体育活动中，得到年轻受众的认可。

◆ 您认为字体排版设计如何提高读者的阅读体验？

无论是在印刷媒介上，还是在屏幕上，要提高读者的阅读体验，我们都需要理解计算机的人性化功能，还要弄清楚数字界面和其他阅读媒介之间的区别，然后才能想出丰富阅读体验的方法。例如，有些用户喜欢打开网页阅读新闻，速度更快、更流畅，而有些读者还是习惯传统的纸媒。然而，在数字环境，用户可以放大正文字号，甚至可以更换字体，这一点比传统印刷行业更为创新，读者可以随意选择舒适的字体，比如把衬线字体换为非衬线字体。

◆ 在数字时代字体应用有哪些最新的媒介？

我们生活在一个字体革命的时代，人们可以用@font-face
[5]

 来设计网页字体。在购买自己喜欢的字体后，加上一些CSS编码就可以把处理过的字体用于个人网站上。目前在网站上运用新字体是一种流行趋势。同时，手绘字体的复兴也是当前字体发展的特色，很多设计师在绘制字体后利用Instagram和Tumblr等平台进行发布。在数字时代，人们乐于运用传统的设计元素和方法来进行创作，然后通过社交网络分享作品。他们更容易被手写字体而不是最新的完美字体所吸引，也许这是因为数字时代更能凸显使用传统工具创作的美感。
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Afrobeat 字体字母表
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Afrobeat 字体样张




字体实验者的字体实验


这套字体名为Canada，结合了现代主义与后现代主义风格，设计师发现这套字体模棱两可的特点非常有趣，并以此作为设计的重点。该字体在传统字体的基础上对部分笔画做了些许改变，适合做展示字体，直观明了。
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Anthony Neil Dart是一位出生于南非的设计师，曾辗转于加拿大和美国，现在在西雅图工作。Anthony是一位多才多艺的设计师，曾与很多顶尖的品牌合作过，他的作品见诸多家出版物和媒体。
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Canada字体系列字母表



◆ 您设计字体的灵感来源于哪里？

灵感无处不在。我想我对文字的喜爱最先源自于语言，又或者早在潜意识里就有这个想法。我的第一份职业是展览标牌的排版师，那时候我结合使用手工和机器来切割字母。这几年的工作使我对字母产生了兴趣，后来在其他机构和公司的工作中，慢慢爱上了它。我认为自己并不是一个传统意义上的“印刷工”，而是一个充满好奇心的实验主义者，在字体设计中不断探索。

◆ 您在设计字体时有没有遇到什么难题？

我并没有把自己看作是传统的字体设计师，所以我认为并没有什么难题可言。但是因为民主意识的深入，设计出属于自己的字体再容易不过，所以在包罗万象的世界里，最关键的应该就是设计师的洞悉能力。

◆ 如何增强这套字体的视觉效果？

我会让每个字符的设计各具特色。比如，当我在设计字母“A”时，我会先尽可能地体现简洁、清晰的效果，然后采用偏离实际的极端变化方式，让其更具表现力和装饰意义。
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流动的字


设计师想创建一套开放、具有流畅感但形状特别的非衬线字体。这套字体的设计灵感来自于缅甸字母，其字形圆滑自然，其中波浪、角和分支符号就像字母中的小尾巴，所以这个作品名称叫“vetka”，在俄语中是“分支”的意思。此外，设计师在设计中还应用了欧普艺术。
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Ruslan Khasanov是一位来自俄罗斯的新锐设计师，专注于各类字体与平面设计，曾经与Adobe、 HTC、IBM、GQ、Wired等多家知名品牌有过合作，作品也被世界各地多家出版物收录。
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vetka字体样张
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Ruslan Khasanov的Au Revoir字体



◆ 是什么吸引您做字体设计的？

字体对于我来说是平面实验的基础。在设计液态系列的第一套字体Au Revoir 时，我仅花了一个晚上的时间，从此我就迷上了字体。对于我来说，创作的过程和结果一样重要。当我感到无聊或想逃离商业设计时，我就会设计字体。

◆ 您对于字体设计目前面临的挑战有什么看法？

一切都取决于新技术和新的表现形式。我觉得，字体不再是单纯表现理性或文雅的工具，它是设计与艺术的结合。现在越来越多的艺术家参与字体设计，他们把设计、科学和新技术结合在一起，效果非常好。设计师在设计字体时也要从别的领域中引入新方法，这样，出来的结果将会出人意料，非常有趣。

◆ 您运用了哪些方法来增强这套字体的视觉效果？

这套字体的视觉概念一直在改变，字形从有棱有角到圆滑流畅，改变非常大。最有趣的应该是采用了欧普艺术风格。欧普艺术的vetka字体虽然可读性不高，但非常有趣，这只是出于我个人喜好而创作的。这套字体的另一个版本的创作灵感来自于1968年墨西哥奥运会上的LOGO。
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1968年墨西哥奥运会LOGO
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vetka字体字母表
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vetka字体样张




“画”出一套字体


这套字体名为Hope，其创作概念是运用字体讲述“爱带给人希望”的故事，例如恋人的爱、父母和家人的爱等。动物形象给人纯净的感觉，与设计的主题相符合，因此被 Chatchanok 选为主要设计元素。
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Chatchanok Wongvachara毕业于泰国国立朱拉隆功大学平面设计专业。Chatchanok出生于一个艺术世家，热爱插画和手工艺术设计，现从事品牌、字体等设计门类。
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Hope字体样张
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◆ 为什么选用字体插画来表达主题？

我喜欢使用字体创建不同的沟通方式，探索新的设计方法，譬如在这个作品中我运用了新的形态和装饰元素。我希望通过作品的视觉表现向人们传达我的想法。我之前的作品更多的是字体插画作品，而非字体设计作品。

这个作品中我使用插画与文字相结合的方式来增强作品的视觉效果。我相信插画可以让文字的视觉效果更好，意义和故事性更强，所以这些文字选用一些温和可爱的动物形象组成。我不想作品给人的感觉过于现代，因此我采用了衬线字体。

◆ 您希望在作品中传达什么想法？

这个作品的概念很明显，就是希望。这里的希望是指家人、爱人和朋友所给的希望。人们在看到这个作品时，会觉得很温暖。当我们感到沮丧时，唯有爱给予我们希望。

◆ 是什么吸引或影响你成为一个字体设计师的？

我之前没有学过字体设计，但是设计字体这个念头时不时地出现在我的脑海中。我喜欢的字体设计是可以通过字体来沟通和传达某种信息，而不仅仅是创造某种新的字的造型。


字体设计中的身体美学


这套字体名为Egon Schiele Typeface，灵感来自于奥地利表现主义画家 Egon Schiele
[6]

 的作品 ，字体是由从Schiele 作品中剪裁出的不同部分组成的，设计师将扭曲的肢体形态和富有表现力的线条组合成几何形状，创造出每个字母。
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Nathalie Hallman是一位来自瑞典斯德哥尔摩的年轻设计师，曾就读于贝克曼斯设计学院。Nathalie热爱流行文化，并尝试多种艺术门类，如平面设计、电影等。她的作品也获得过旧金山国际创意奖、The Dieline包装设计大赏等多项大奖。
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Egon Schiele Typeface字母表



◆ 您如何看待字体设计？

我喜欢用相关的图案所仿真出的字母形态，不喜欢用计算机软件做出效果，因为手工制作的字体显得更加立体、灵活。

◆ 您希望通过这套字体表达怎样的想法？

Schiele的绘画技巧非常原始，边缘的线条扭曲荒诞。我尝试用图片拼贴的方式而非绘画来诠释这种原始风格，以此向他的伟大作品致敬。

◆ 是什么吸引或影响你成为一个字体设计师的？

我对所有的平面设计领域都很感兴趣，现阶段我正在试验用镂空和图片拼接的方式设计字体。
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Egon Schiele Typeface字母细节
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Egon Schiele Typeface字母细节




植物与手工的结合


Easter Type 是一组手工字体，专为法国巴黎银行复活节的活动海报设计。设计师用黏土制成植物，然后再组成字母，点缀其中的还有纸制的小彩蛋和鸣钟。
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Zim&Zou工作室是由来自法国南锡的两位艺术家Lucie Thomas 和Thibault Zimmermann成立的设计团体。Lucie和Thibault是学习平面设计出身，但是他们后来决定专注于装置与手工艺术的创作。他们抛弃了计算机设计，使用纸、木材、绳索等材料创作出了很多生动的艺术作品。
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Easter 字体细节



◆ 您如何看待当前字体设计的现状？

字体设计其实是在寻求一种新的定位，在绝大多数情况下，字体的功能在于传递信息，它必须清楚明了。然而，现在很多出色的字体设计却让人难以理解，越来越多的字母已远远偏离其基本的形状，变得难以辨认。字体排版变成了设计师艺术和个人的诠释。

◆ 在设计字体时您运用了哪些方法来增强视觉效果？

我们希望这套字体有更多细节和独特之处，所以用了很多小黏土块配以深浅不一的色彩，使它变得更加精致。

◆ 您希望通过这套字体传达怎样的想法？

这套字体就像是一座花园，根据复活节的传统，人们会在花园中寻找被藏起来的巧克力彩蛋，我们希望通过这个作品把热情的节日色彩和春日的气息传达给受众。我们设计出花朵和植物的形状，用几何图案去装饰彩蛋和鸣钟。
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Easter 字体样张






[1]Neville Brody：出生于1957年，著名英国平面设计师、字体设计师，代表字体作品有Arcadia、FF Autotrace等。



[2]Erik Spiekermann：出生于1947年，著名德国字体设计师，代表字体作品有FF Info系列、Berliner Grotesk等。



[3]Adrian Frutiger：出生于1928年，卒于2015年，来自瑞士的国宝级字体设计师，代表作品有Univers、Frutiger等。



[4]弹性笔尖书法是指用弹性笔尖所写的西文书法。所谓弹性笔尖，是指笔尖较一般笔尖更软，在运笔的过程中笔尖会分叉，从而带来粗细不一的效果。现代西文书法一般都使用弹性笔尖。



[5]@font-face是一种能够将计算机终端的字体导入到网页的工具，这种工具可以让消费者自由地设计网页的字体。网址详见：http://www.font-face.com/#lime_content



[6]Egon Schiele（埃贡·席勒，1890年6月12日—1918年10月31日），奥地利画家，师承古斯塔夫·克林姆，是20世纪初期一位重要的表现主义画家。席勒的作品特色是表现力强烈，描绘扭曲的人物和肢体，且主题多是自画像。[image: ]
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字体探索

字体盛宴


字体探索


字之过去

/西文传奇字体Helvetica /

“如果你不确定要使用哪一种西文字体的话，就选择Helvetica吧。”从这句话中可以看出Helvetica的影响力。Helvetica是一个传奇，走在街上，也许你看到的大大小小的招牌，使用的字体都是Helvetica，很多大公司、跨国公司使用的公务标准字体也是Helvetica，简而言之，Helvetica真的是无处不在。那么你对这种流传度如此之高的传奇字体有多少了解呢？

Helvetica 是一款无衬线字体，诞生于 1957 年的瑞士。当时的瑞士手工排版的铅字占据主流，但人们崇尚的又是国际主义和务实的风格，因而零风格却又能适合各种风格的Helvetica 大受欢迎。

它的创作者是马科斯·米丁格（Max Midinger）和爱德华·霍夫曼（Eduard Hoffmann）。马科斯是一位了解市场和客户需求的广告顾问，同时是一名设计师，会设计字体，这也是霍夫曼选择他协助开发这款字体的原因，而霍夫曼拥有经营公司的经验，是一个比较务实的人。

马科斯和霍夫曼在开发Helvetica的过程中没有故步自封，他们很谦虚地请教了一些懂市场的前辈和同行，及时调整字体设计的方向和细节，使得Helvetica拥有了最大范围的受众群体。

时代需求、零风格却能融入任何风格的特点，以及配合默契的创作者、对市场的准确把握等造就了西文传奇字体—Helvetica，传奇无法复制，只能寄希望于另一个经典的诞生！

/最广为人知的衬线体

Times New Roman /

如果说Helvetica是无衬线字体的传奇，那么最广为人知的衬线字体当属Times New Roman（泰晤士新罗马）。如果你打开文字处理软件并开始输入英文字母，很可能你看到的就是Times New Roman，它是如此常见，以至于人们习以为常到经常忽略它。

Times New Roman诞生于1932年，是蒙纳字体公司旗下的一款衬线字体。说起Times New Roman 的创作机缘，也是一则奇谈。起先是蒙纳字体的字体设计师斯坦利莫里斯（Stanley Morison）嘲笑《泰晤士报》使用的字体已经过时了，《泰晤士报》做出的回应是给斯坦利莫里斯一个挑战，让他设计出一套更好的字体出来，斯坦利莫里斯接受了挑战，并在另外两位设计师维克多拉登（Victor Lardent）和斯塔林伯吉斯（Starling Burgess）的帮助下，完美地设计出了这套外观四平八稳而又具有古字体特点的衬线字体。

说起Times New Roman成功的原因，除了字体本身很“规范”的特点在西方非常受欢迎，很多计算机程序都采用它作为默认字体之外，还有一点就是Times New Roman在问世之初就随着《泰晤士报》的传播而传播，开始广为人知，很多美国出版商开始购买Times New Roman的使用权：1941年，Times New Roman迎来了它最大的美国客户— Woman's Home Companion；1953年，芝加哥《太阳时报》也开始采用Times New Roman作为它的印刷字体。尽管后来《泰晤士报》不再使用Times New Roman，但是已经无法阻止Times New Roman成为一款经典字体，为世人所喜爱和熟悉，对后来的字体设计产生了影响，也开创了报纸拥有专门为之设计的字体的先河。

字之现在

/最新流行字体设计工艺 /

字体设计跟其他学科一样，是随着相应的技术、工艺的发展而发展的，每一波新技术、工艺的出现都带给字体设计新的可能性。19世纪造纸技术和墨水制造技术的发展，给字体设计带来了改革性的发展，在雕版印刷时期，人们必须先将文字反刻在模板上，制成印版方能实现文字的印刷；到了机械时代的19世纪，铅字印刷工艺传入中国，标志着中国字体设计从手工时代迈入机械时代，工人可以简单地将铅合金熔化后制成模板进行文字印刷。在个人计算机普及之前，字体设计和印刷的过程受技术限制，非常冗长和麻烦。

字体印刷经过上千年的发展，不管是工艺落后还是先进，都停留在二维平面上，而3D打印技术的问世，在很多领域都带来了创造性革命。3D打印技术在使用前必须先建立数字模型，将数字模型复制到3D打印机中，3D打印机通过分层加工和叠加成型来完成打印，逐层地完成作品的打印。有设计师将3D打印技术带入了字体设计中，对字体设计的纵向空间进行了探索，用不同的字高（字体的基本高度）和字重(字体笔画的粗细）的组合，给字体设计注入了新血液。3D技术可以简化字体设计到制成品的流程，不需要模具的制作可以降低制作成本，省去了工厂制作流程，也能节省字体设计到应用花费的时间。多维度的字体也拓宽了字体应用的模式，利用不同的字高和字重，可以塑造出不同方向看到的不同字体，俯瞰是A，正面看是B，侧面看又是C，为字体应用增添了艺术性和丰富了其表现形式，也赋予了字体应用更高的商业价值。
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字之未来

/数字时代字体的发展 /

人们从外界获取信息的途径从书本越来越向电子化发展，而电子化又从最开始的电视、计算机发展到手机、平板电脑，字体行业的挑战也随着这些发展而不断变化—如何更好地适应手工印刷、如何改造制作工艺来适应机械印刷、如何在电子设备上将易读性发挥到最大。而Apple Watch的问世，也带来了字体在数字上的新一轮挑战。蒙纳字体开发出一个软件程序用于小屏幕字体开发，开发的字体使用于智能手表和车上的数字仪表板上，可以获得在计算机等大屏幕设备上一样的使用体验和效果。这种适用于小屏幕的字体有一个缺点，就是放大之后会使像素降低。

数字字体的另外一个挑战，就是数字设备的另一端连接着的是数据信息充满变换的互联网，因此字体必须能够适应大部分的内容呈现，因为你不知道下一秒数字设备上呈现的是什么样的内容，我们无法准确判断它们传播所在的环境是怎么样的，不管是日语，还是阿拉伯语，字体都应该做好充分的准备迎接这些信息冲击带来的挑战。而设计师所使用的网格已经不再适应字体在屏幕上显示多变维度的趋势了，字体的呈现方式，比如字体大小，不再由设计师来决定，而是由读者掌控，用户会根据自己的喜好选择使用，自适应设计的先行者mark boulton发表过一篇文章，他指出：“为了设计出适合在各种设备上显示的网页字体，我们需要抛弃以前停留在平面上设计的看法，我们要做的是创作出呈现在各种电子媒介上的设计。”

参考文献：

①Peter Biľak.History ofa new font.2004.

②拉斯·缪勒.字体传奇.

③Margaret Rhodes. 2015.This New Technology Will Make Fonts Look Great on Small Screens.
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标题字体设计

图文 / Billie Swift（蒙纳专栏作家）

一个好的新闻标题就是要引人注目，言简意赅，需要根据语气要求变严肃或者含蓄。标题对相关出版物、话题和读者有着深层的含义，也隐藏着某种特定的语气，传达特定的信息。新闻标题经过几百年的发展，尽管媒介有所变化，但其字体设计的规则仍然大同小异：标题字体相对较大，字距灵活，具有可读性和易读性的特点。简单说来，恰当的新闻标题字体设计能很好地反映内容的基调。然而，在当今的数码电子环境下，要选择适当的字体也不是一件容易的事情。
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笔画粗浓的西方Buffalo字体用在标题中很方便阅读，但如果用在又长又小的正文中则难以阅读



设计标题字体需要考虑许多问题，例如，标题与正文是否有鲜明的对比，匹配是否太突兀或者落入俗套。《洋葱报》（The Onion）新闻网是一个很好的例子，站内标题既严肃又带有嘲讽意味，字体设计风格正式，文字内容则十分可笑和讽刺。高端杂志如零售和时尚类则通过多种展示字体来突出时间、地点和语言氛围。

新闻标题能营造文章的基调，因此其字体设计理论上可以更灵活、更加抢眼和大胆。另外，有些特别的字体也只适用于单个词语或者短语的长度阅读。例如，当读者看到一个标题使用了俏皮有趣的Hippyfreak字体或者粗糙厚重的Buffalo Western字体时，他们大概会猜到内容是关于嬉皮士或者西部牛仔的故事。但是，如果在正文部分用这种字体则会给读者带来不愉快的阅读体验。
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粗衬线体在众多字体中很突出，在标题中使用很引人注意



在网页设计中，正文和标题的字体有很大差别，这一点和印刷媒介是一致的，但有着不同的原因。小字号的网页字体设计受屏幕种类和分辨率的限制，在给正文选择字体时，网页设计师常常会注重呈现效果多于字体的个性。然而标题字体的选择则相反。Typecast创意总监Jamie Neely认为：“大多数网页字体在大字号显示时会显得更流畅和有趣，网页设计师能更自由灵活地通过字体表达相应内容和品牌的独特性。”

在大多数情况下，标题就是为了吸引注意力的，但是也不能过分夸张。蒙纳Words& Letters的主管Allan Haley表示：许多设计师一直都喜欢使用时尚且有学术感的瑞士非衬线字体，但是最近他发现一个有趣的趋势：乐于创新的字体设计师正在尝试使用相对方正的粗衬线字体。Haley认为这些字体尺寸大，笔画粗，非常适合杂志和报纸的标题。粗衬线字体诞生于19世纪，当时是以引人注目这一点为设计目的的。现今的粗衬线字体经过改良后变得现代化，既适合阅读，也可以成为设计中心，在不同场景恰到好处地营造气氛。
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俏皮还是严肃？一个好的标题字体能正确表达内容的基调



事实上，粗衬线体的使用是超级字体库的一个发展趋势。超级字体库是一个包含多种类别的字体集合，但是同一款字体能在不同大小的文字和语境中使用，无论是标题、说明文字还是正文。例如，蒙纳的Slate™字体及其补充字体Egyptian Slate™，一种是非衬线体，一种是粗衬线体。Mundo Sans™字体及其粗衬线体，适合在陈述性的标题文字中使用。
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网页字体经过适当的调整能使一个品牌的文字在不同平台上有着一致的呈现效果



网络字体有任意变换大小的特点，对在电子设备上呈现的标题效果有着重大影响。但是，网页字体的到来为设计师解决了不少以前曾经有过的限制，现在也能使用各种经典的字体设计。

蒙纳的创意总监James Fooks-Bale说道：“网页字体和视网膜屏幕把工艺带到了网页设计当中。”Haley补充道：“能灵活下载使用的网页字体，不仅有助于以字体为媒介的沟通，还能提高网页浏览的体验质量。”“字体标题具有可搜索性，这是图片标题不能取而代之的，还有很广泛的字体总类选择。”

在网页字体设计中，对于浮动宽度设计要求，设计师有更高的技术标准。单单是连接网络设备的种类就能使设计师在确定标题字体所需要的具体大小和呈现形状上无从下手。在笔记本电脑屏幕上，标题很可能在屏幕前视口在同一行空间里显示所有文字，而在智能手机上显示同一页面、同一内容的文字就可能分开几行来显示，并且占满了前视口的宽度，有时甚至也占满了其高度。
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现在的设计师需要更强大的技术知识去设计适用于任何大小和任何阅读界面的标题字体



这种不可预测性就意味着网页设计师需要在不同情况下去测试网页字体。所以不可能固定在一种设计界面上去调整视觉比例和单个字母的间距。Neely解释道：“这样自然能得到更优化的网页字体，这些经过大规模不同程度的测试的字体，即使在数行文字中显示也不会有挤在一起的感觉。”

设计得很好的网页字体，即使以小号字体呈现也是很清晰的，并且字号变大了也适用于标题。如果字体设计的质量及运用的技术够高，那么设计师可以只改变一款字体的字重、字形就创造出实用而不失个性的字体，例如PMN Ceacilia®、Neue Haas Grotesk™、Alright Sans和Brandon Grotesque™ 字体集。

Haley认为有时一些简单的调整，如调整字距、行距或者缩减符号的大小，都能改善标题字体在电子产品上的呈现效果。“譬如说，标题中的引言字体通常都过大，因此，为了避免比标题本身更突出，需要稍微调小一些，这些细节都是非常重要的。”
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好的网页字体无论是在字号较小的正文中，还是在字号较大的标题中都是清晰可读的



字体设计调整能提供文本的易读性。对于可读性，设计师一直寻找与品牌适合的可读字体。现在他们在电子数码环境下也要做同样的事情，从移动设备、电话到iPad等智能设备。Haley说道：“在20世纪30年代曾为新闻字体创作可读性高的字体，而现在我们又再次为电子数码时代做同样的事情，二次设计、增加高度、字体线条更加协调。”现在的可选字体有两万种以上，“平面设计师在标题字体上有多种选择，这样能在电子环境中提高呈现效果。”字体选择和设计随着技术进步而得到改善，这样能确保提高标题字体设计的极限性。
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注重细节，无论是调整字距还是行距，对于成功的字体设计都是至关重要的



易读和可读这两个词虽然可以互换，但是并不是一样的含义。易读性是指文本排版令人看得舒服，方便阅读；可读性则是单个字母之间的解读。如果整页都是大写字母，则不方便阅读，但是字母仍然是可读的，具有辨识性。通常字体的大小、颜色、字重和符号与易读性有关。单个字母的字体设计关乎可读性，而字体排版设计则是让字体易读。
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在字体设计的历史中，让字体更具可读性始终是目标。因此，电子文本就是为电子数码环境服务的
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可读文本（左） vs. 易读文本（右）



数学符号的排版

图文/ Daniel Rhatigan（蒙纳字体设计师）

数学符号一直是排版印刷的难题，印刷行业人士一直恳求数学家们参照《数学著作：不仅仅是按照原稿格式排版》（Mathematical work: It’s not just a case of ‘follow copy’）一书，使用易于印刷的符号
[1]

 。该书由大英印刷公司（The British& Colonial Printer）与数学家们共同编写，参考Rickard Lawrence的《数学=排版字体？》（Maths = typography?）一书，尽量在现有字体和技术范围内寻求新的表达方式
[2]

 。然而，当内容有着复杂或特定的要求时，要考虑的事情并非选一套字体那么简单。那些最为有效的数学符号字体往往是特殊定制，并充分考虑了排版印刷和技术问题的。Figure A sample of text set with 4-line maths shows the the variety of characters, styles, and sizes which are often used together in maths. Characters in equations must stand alone in strings of symbols, while the

数学研究领域拥自己的表达符号和惯例，数学自成体系的语言和书写系统体现在多个方面。正如Arthur Phillips在《数学符号的排版》一文中提到的：“虽然数学符号中有很多我们熟悉的字符，但是它们是以符号的形式呈现的，而以非词汇的形式。”然而，数学的表达常常伴随着辅助的词汇，因此数学题材文献的发表需要将符号和词汇两种语言很好地结合起来。

复杂的数学符号排版需要协调所运用的一系列字符。数字与拉丁语、希腊语源的字符以各种方式混合在一起—斜体、加粗、哥特体、衬线和衬线体，每一个又都有特定的语义功能。这些字符与数学运算符号及其他符号混在一起，在比例和结构上常常相互冲突。因此，数学的排版需要用到一组规模巨大的特殊字符，最好在设计上与其他字符可以互相协调。《数学排版：微软中的数学及科学字符排版》的编辑John Hudson 和Ross Mills认为，数学中的字母、数字或符号，以及其各自在不同形态下的变体，必须具有独立的可辨认性，因为它们不是作为某个词语的一部分出现的，而是独立地指代方程式的意义（见图１）。如果希腊字母α（阿尔法）被误排入单词mathematics中（像这样：mαthemαtics），词义并不会受影响。但当字母代表的是数值的时候，相似字母的区分不当将导致不同计算的结果，例如x = a + 4 和 χ = α + 4这两个方程式。可靠的数学字体必须易于读者辨认，从而避免数学方程式在被其他文本环绕的情况下产生混淆。

找到适合数学语言的字体仅仅是解决问题的其中一步，接下来还需要将这些素材合理地组合起来。大部分排版方案在数学字符的空间排列问题上遇到了困难，因为经常用到复合的字符，加大符号和多层的上标和下标，方程式的排版往往要考虑两边的维度。一条纵轴上有这么多变化，基本的语义单元都是独立的字符，而不是词语—在这种的情况下，为普通文本设计的水平排列方案基本不起作用。

[image: ]
图1 此方程式用了Cambria Math的字体，放大了3倍。但是没有一个清晰明确的形状区别是很难识别橙色的拉丁字母a和蓝色的数字o符号α的，因为它们没有在特定的语境中以词语的形式出现
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图2
[3]

 展示了字符排列的复杂性及用金属活字排版数学内容所需的空间



为了简化工序，用金属活字排版的排字工人通常要求作者使用易于排版的符号替代原符号，但是内容的清晰度往往取决于那些最难排的符号。即使排字模板上有足够的空间同时排列出所有需要的符号，对大小各异的多种符号的频繁使用和复杂排列，也要求一套字模有可替换的字体大小，且能像拼图一样完美衔接。而众多的字体风格和字号大小也使得这样的排版十分耗时耗力，即便排版的只是稍微复杂的数学内容（见图2）。

照相排版系统从铅字排版灵活度较低的束缚中解放出来，简化了符号摆放的工序，但还是避免不了需要同时准备好全套符号的问题。

数字化排版工具突破了材料的限制，省去了活字安装的步骤，但在文本排版上，如此高效的软件在碰上数学符号时还是会遇到困难。文字处理和桌上排版软件在排字方法上模拟了活字排版—字符是排在一条接一条的线上的。如果运用软件进行数学符号排版，不能和文案排版一样简单，那么用户就只能在数字化平台上手动排版。也就是说，像活字印刷一样将符号一摆放。手动排版的价格高昂、耗时耗力，在成本和时耗上与金属活字排版、照相排版相同。

Times 4-line Mathematics 569系列、 AMS Euler和 Cambria Math这3种专为数字排版创造的字体探索了数学符号中字母符号的设计和功能。

关注字体的发展，可以了解数学排版各方面的问题，并可以得知字体设计随可用的数学作品的排版方式而产生的响应及演化。每一种字体都代表了一个时期的技术发展，也呼应了它诞生之前的字体和科技。

/ Times 4-line Mathematics 569系列 /

Times 4-line Mathematics569系列是蒙纳英国分公司为其铅字排版设备设计的一套字体，运用了4行体系。在金属活字对数学公式的排列中引进该技术，不仅大大缩短了手动排版的时间，还节约了成本。字体被用于机械化排版的多个方面，但并不牺牲成品的质量。4行系统包括字模、蒙纳键盘和组合铸字机的附件，以及浇铸后组合活版盘的工序。将方程式从文本中分离出来，排版后再植入，这与传统手工排版是一样的，但系统把处理复杂方程时需要的手动干预降至最低，从而提高了排版的总体效率。
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图3
[4]

 展示了不同大小的字符在一个4行方程中的分布。字符的细节凸出于网格，表示需要利用字肩高度的空间、线段或邻近字符的字肩对字距进行微调。



在这个体系中，活字并不是浇铸成和字模配对的标准字体大小。4行方程被设计成排放在半个标准字体大小的间距里，然后再组合起来的4行字符（见图3）。10点的字符摆放在6点字符大小的范围里，外悬的细节由上方一行等宽的空间支持。因此，实际大小的字符占了方程式的两行，下标和上标（仅仅是一小部分外悬在6点大小的空间外）在有需要的情况下会摆放在剩下的两行。最后，排字师会插入线段或超大数字符号，或处理方程中任何不能放入这4行的细节。

Times 4-line Mathematics 569系列包含多个新的图像字符，这些字符可以减少字距微调的需求，适当地减少上标和下标需要的字模。之前从其他字体系列中删除的希腊字符、算子，以及其他数学符号都被重新加入569系列中，并且通过新的设计很好地融入于整体。新的字模同样为各类括号字符设计了超大字号，最大达到了72点。

尽管这款4行系统还不能实现全自动的数学符号排版，但它改变了数学内容的印刷方式。在引进这一系统后不久，Poope在《数学公式》（Mathematical formulae）中写道：“蒙纳所用的方法被广泛认同为处理类似素材的标准方法。569系列和4行布局的原理被应用在蒙纳的Monophoto照相排版产品中，直到数字时代新的数学排版解决方法出现后，这一系统与照相排版的关系才被改变。

数学字符的数字化是与Times New Roman的其他版本同步的，但蒙纳一直只提供569系列作为排版设备的配套。随着蒙纳从一个排版设备制造商转变为数字化字体供货商，569系列甚至不再被归入Times New Roman字体家族中，成为了一套独立的数学通用符号。

/ AMS Euler字体 /

在4行系统后，数学排版的第一个新突破是软件和数字排版专用字体的出现。受美国数学协会的委托，Hermann Zapf与Donald E. Knuth共同设计了AMS Euler。Zapf是排字专家、书法家，而Knuth则是数学家、计算器科学家，曾开发出用于创作数字化字体及运用计算器的文本和数学排版软件。应用了TEX 和METAFONT两种技术的Euler，是对这些新工具在技能上和美学上的测试。

Knuth 和Zapf两人发挥了各自的专长，创造出大大优越于传统数学活字标准印刷的设计。Zapf提出了一个没有偏斜斜体的设计方案，使得字母和数字符号与常用的数学特殊标志和符号的结合变得更简单。Knut则认为书法设计与数学家的工作呼应，因为公式是他们书写出来的。以这些中心概念为出发点，二人发展出直立斜体的想法，这样的字符是突出于周围的文本的，而非与之混合的。

AMS Euler最突出的特征是拉丁字母的直立手写体设计。大写字母里并没有太多手写的细节，但是具有成角的末端及稍微渐细的笔画，而且尽少地使用衬线，同样达到了手写的效果。数字的设计也参考了同样的手写字体原型，在数字0的尖顶处尤为明显。

Knuth指出，Euler的最终版本并不是一种元字体，而是用METAFONT工具建造的数字化外框形字体。制作Euler遇到的困难促生了一个更加复杂的METAFONT版本，Knuth在《AMS Euler—一个新的数学字体》（AMS Euler- a new typeface for mathematics）一书中，表达了希望人们运用这个版本去解决Euler的问题。然而，Euler的下一个重要发展是将之转换为PostScript格式。正如Erik-Jan Vens在《Euler元字体向 Postscript Type 1字体语言的转换》（Conversion of the Euler Metafonts Into the Postscript Type 1 Font Language）中所言，这一发展后的Euler依然只是由外框形体构成的，其潜力尚未完全发挥。

与TEX 和 METAFONT一样，Euler字体是无偿使用的，而且用户可以随意修改，只要在与其他人分享前修改名称就可以了。因此，参照AMS系统，运用现在的设计工具，Knuth最初的计划还是有可能实现的。

/ Cambria Math字体 /

Cambria Math是Cambria字体家族的一部分，由Jelle Bosma设计，用于复杂数学符号的排版。这一字体主要利用了微软的两种技术，一个是改进文本在屏幕上呈现效果的新方法，另一个是书写和排版方程的新方法。Cambria Math包含了用在数学上的一大套字符，以及细致的关于间隔、字符摆放和选择的使用说明。像复杂软件一样，集合了可视的、编码的功能，为数学字体创造另一种新的可能性。

Cambria字体家族的整体设计展示了一种极度规则的设计逻辑，着重于垂直笔画的设计。即使是在像O、d或g等圆形字符中也体现出明显的垂直性。Cambria Math运用的是相对充裕的间隔，因此，独立字符的分离比组合要容易。Cambria Math包含下标和上标变体，但处理方式与其他数学字体相异。字符是以比标准字符小的尺寸创造的，但也含其他可替换的形式，这些形式是根据OpenType中的规则列表被数学引擎调用的。

从以上讨论的3个案例可以看出，数学排版问题催生了新的科技，创造出了新的字体。这几个设计各自反映了相关技术的可能性及局限性。这些案例都强调了，为数学设计的字体并非只是现有设计的附加符号，而是一种需要特殊考虑和技术支持的，有自身特点和需求的字体排版解决方案。

特殊符号

图文 / Ilene Strizver（字体设计师、作家、字体设计教师）

一套字体包含的，不只是字母、数字和基本的标点。每套字体包括各式各样的符号—可能在某些项目派上用场，又或者看似无用，但却在传递信息时显得十分实用。一套字体中，有些符号常用，有些符号少用，但每个符号仍然是设计的重要部分。以下是一些西文中常用的符号，不妨了解一下。

法律符号 [™ © ®]

在排版时，这些表示商标、版权和登记的法律符号经常出现。凡有单字或一连串的字，诸如标志、标题、牌子名、印刷等，后面就会出现。这些符号有特定的法律含义，在使用上须遵循特定的规矩和指引，可能是公司或者是法律要求的。这些规矩和指引包括上述符号的用法、使用频率，有时甚至连大小和位置也有所规限。

虽说这些符号是每套字体的一部分，但它们的大小和外表，在各款字体中可能大相径庭。因此，设计师或排版师可按需调整上述符号的大小、位置、前后空位甚至风格。总之，可根据需求，借调另一种字体或字重的符号，令文本更为美观。

星号（Asterisk）

Asterisk一词源自拉丁文和希腊文，意为“小星星”。星号一般是由五端或六端拼成的小符号，在字体的不同形态和字重下都有补足。星号可实可虚，可尖可圆，可对称，也可不对称，甚至可以是斜体 。虽然历史上曾用星号表示出生日期，但时至今日，已经不会严格规限何时使用星号，用途各适其适。比较常用的包括用作脚注、征引或其他参考数据，或用以表示省略文字，或在纯文本环境（如纯文本电邮或传统短信），且无斜体或粗体选项时，就会用星号取代，甚至在剧本里表示舞台上的指示时，也可以使用，如*假笑*。

[image: ]
星号（Asterisk）可在传送短信、社交媒体及纯文本邮件中发挥*强调*作用。



@

自从人们开始使用互联网后，@号的用法可谓几经变迁。@原本是一个商业领域的符号，用于标价，即“价位是”之意，例如“12 个橙子@ $1.5”，这种用法至今仍在使用。但在网络上，@号最初且最普遍的用途是表示电子邮件地址，如jane@gmail.com，指代在某域址中的某人。 @号亦在社交媒体中广获采用，如Twitter®、Facebook®和微博，让特定用户或群组注意到针对他们而发送的信息，起提示作用。

[image: ]
如果找不到“12 oranges @ 50¢”，可以发送邮件到 jane@gmail. com ，以获得更多价廉物美的水果店列表。



#

#号在西文中一般表示数字，特别是表示位置及排名，如“#1 in his class”（全班第一）或“#2pencil”（美国二号铅笔，大致相当于HB）。#号的使用，各国不同，包括在排版和校对时表示增加或删去空格；撰稿界的###可以表示终结，或尚未写完；数学、计算机、医学速记和国际象棋有时也采用#号。英文也把这一符号称为pound sign（某些国家借以表达重量，因而得名），电话上称pound key（井号），或者叫ash sign（用于表示话题的井号卷标）、hash tag（卷标），在社交媒体如Twitter® 和 Facebook® 上广泛使用。#号偶尔也被称为octothorp，意指这符号有8条“腿”。

剑号及双剑号（Dagger and double dagger）

这两个装饰符号多用于表示脚注，与星号相似，但剑号多用于一页或一章中只有两个参考文献（主要是由于它本身的格式）时。剑号在历史上有许多用途，包括表示死亡时间，现今剑号有许多奇特但或不被人熟知的用法，应用领域包括数学、生物、化学、国际象棋，甚至曲棍球等。

[image: ]
段落符号（Paragraph Mark）

† 表示脚注，‡ 则可表示第二个脚注。



英文又名Pilcrow的段落符号，传统用法是用作标示或分隔不同的段落，以免前段与后段叠在一起。现在这个符号的装饰意义已经大于实际功能，但在较短的文本中使用仍然很有吸引力。在文字处理软件上，段落符号是一个隐形的字符，用于表示段与段之间的分隔或纯粹的装饰。

[image: ]
现在这个符号的装饰意义已经大于实际功能，但在较短的文本中使用仍然很有吸引力。段落符号¶在文字处理软件和设计软件中是一个标准符号，如隐形的字符，用于表示段与段之间的分隔。



丁贝符（Dingbats，装饰符号）

在字体学上，丁贝符（Dingbat）是字体格式中用作装饰的元素。丁贝符可以是图像，如方形、三角形、心形、剔号、雷电符号、箭号或星星等，也可以是任何你想象得到的对象图案，如铅笔、剪刀等。

丁贝符在印刷和网上应用都很好用，可以增强视觉传意效果。丁贝符有以下功能：

－用作点列式的点（可用方号、倒三角或剔号）。

－用作分段符号。

－表示文章终结。

－表示纸张边界。

－成为表格或问卷里供人打剔的位置。

－凸显邮电地址、电话或传真号码。

－在加上文字后成为标志。

－纯粹用作装饰。

丁贝符也可以放大、斜体显示，甚至倒转显示。最为人知的一套丁贝符就是ITC Zapf Dingbats®，由Hermann Zapf（即Zapfino的设计师）设计。大部分计算机、打印机和很多软件均已免费预载，基本上所有计算机都能使用。若嫌不够，还可购买收费的或下载免费的丁贝符字体，异彩纷呈。一旦爱上丁贝符，你就会觉得这种既实用又有趣的字体不负应用了。

也许Pi 符号细微而不显眼，但适当地使用Pi符号在优质的字体设计中有着关键作用。

手写字体设计

图文 / Jim Wasco（蒙纳高级字体设计师）

“从哪里可以购买到ITC™（国际字体公司）LOGO中的手写字体？”

多年来，在关于ITC的提问中，这是最常见的一个问题。但是答案都是一样的：“那种字体买不到。因为其LOGO中运用的字体是手写字体，在印刷字体中使用是不可能的。”ITC也曾经邀请LOGO的原创者Ed Benguiat将几个定制字体扩大到一套完整的字体。但是由于完成这个项目需要花费大量时间，而且也缺乏对该字体设计技术的研发，所以一直拖延到现在才成型。受Benguiat的启发，蒙纳高级字体设计师Jim Wasco利用了OpenType™字体格式研发了Elegy™字体，该字体保留了ITC logo雅致特别的神韵。

Elegy字体最初的命名为 “ITC手写体”，但是在字体即将完成的时候更名为Elegy。更名的原因是我们希望纪念ITC最初创办者之一Aaron Burns—公司成长过程中的核心和灵魂人物。Elegy在英文中是“挽歌”的意思，这套字体正是对这位逝去的创办者的赞扬和歌颂。图1中间一行的字体是Elegy™字体的早期版本，参照第一行的ITC LOGO手写字体设计，在细节上有所不同，其中的英文字母“f”要稍微收敛一点。而最下面一行是Elegy字体的最终版本。字体设计的很多细节都需要调整和优化，以适应印刷字体的要求。

[image: ]
图1 ITC logo与ITC早期手稿和Elegy字体的对比



/ 手写字体参考（一） /

图2中的字体是Wasco用钢笔手写出来的斯宾塞字体（Spencerian script）。铜版书法（Copperplate calligraphy）是英格兰18世纪的一种正式书面手写字体，常用于商业、保险、社交和法律文件的书写。把这种字体锻造成适合正式文件书写的字体是有一定难度的。字体雕刻大师和书法家创建了一些抄写本，以用作字体设计的模板。斯宾塞手写体的创作者是Pratt Rogers Spencer，他生于19世纪，是一位美国书法老师。像斯宾塞字体这类样式对于Elegy字体的创作有着非常重要的参考价值。

[image: ]
图2 钢琴独奏音乐会邀请函手写字体



像图3的爱德华手写体（Edwardian Script）或者Bickham手写体都是基于铜版书法创作出来的字体，它们对Elegy的创作则没有太多参考性，因为Elegy更注重手写体的特点。

[image: ]
图3 爱德华七世时期的手稿与Bickham手稿



/ 手写字体参考（二） /

图4是18世纪和19世纪的手写稿，收录于一本名为The Ames book of Penmanship的书本中，这些对手写字体的创作最具参考性和启发性，很多字体形状都借鉴了这些模板。

[image: ]
图4 《Ames Book of Penmanship》中的一个版面



在图5这张铜版书法的照片里，“Th”这两个英文字母的连写可以通过OpenType格式创建到Elegy的字体设计中。

[image: ]
图5 正在手写铜版书法的照片



/ 手写字体参考（三） /

数字、标点符号、音调及一些现代符号（如图6中的符号）都很难找到参考来源，因此它们的设计都需要从手绘草稿开始。18世纪的正式手写体受到了波多尼字体的影响，而新古典和过渡罗马字体对于优化Elegy手写体有着重要作用。这两种风格的字体相互补充，字体中的数字符号等有其他特别形状的字体都是基于一些手稿形状的，例如，过渡罗马文字或者极细的非衬线字体。

[image: ]
图6 标点和符号字体样式



图7是19世纪中期波士顿的手写字体。当中，字母“f”也有两种写法。另外，句首字母的字头和句尾字母的字尾都有稍长的尾巴，这些句首和句尾的字体风格都区别于句中的字体，整套字体的风格就像是阿拉伯字母的写法。

[image: ]
图7 19世纪手写字体页面展示



图8的单词是阿拉伯文字，从右到左拼写。从中可以观察到字体形式会根据字母所在的位置，如开头、中间或结尾有所改变。

[image: ]
图8 阿拉伯语单词分解



/ 手写字体数字化和细节优化（一） /

这个特殊的符号叫作“调适字形”（fit right），用于辅助字体的绘画和调节间距（图9）。

[image: ]
图9 调适符号



图10显示了这个特殊辅助符号的使用方法。灰线的符号出现在字体编辑软件的蒙版图层中，显示出需要调整的字宽和字形，以及和下一个字母之间的间距和协调度，以呈现出最佳效果。

[image: ]
图10 设计字母n时使用的调适符号



/ 手写字体数字化和细节优化（二） /

图11展示了调整间距的概念：调适符号区分连写字母，划分字母连写部分，确保相连字母的清晰可辨。

[image: ]
图11 调整间距



用钢珠笔写出来的字体线条整体会比较细，但用力大的地方则比较粗，字母会带有一些阴影。但是，将手写字数字化后则不一样。在计算机上必须要在字形框架上调整每一笔画。开始的时候需要让每一笔画都有所重叠，以保留手写的特征，而扫描出来的模板会放在底层作为调整字形的参考（图12）。

[image: ]
图12 手稿数字化第一步：扫描单笔画手写体



/ 手写字体数字化和细节优化（三） /

单独一个字母的字形被描边了，也就是使用了字库的扩展笔触功能扩展出一个线条最细的字形。左边的则是经过扩展之后的字形，接下来就可以调整细节了（图13）。

[image: ]
图13 手稿数字化第二步：扩展笔画



然后，根据字形适当添加字重和其他细节，例如与下一字母的交叠等（图 14）。

[image: ]
图14 手稿数字化第三步：调整和添加细节



/ 手写字体数字化和细节优化（四） /

接着，在调整好的字形框架内填充颜色，并可以确定最后版本（图15）。

[image: ]
图15 手稿数字化第四步：评估填充字体



就Elegy来说，它的每一个字母都有不同的字重，这是钢笔字普遍的特点，以让每个字形在文本中呈现出平衡的效果（图16）。

[image: ]
图16 不同的字重



/ 手写字体数字化和细节优化（五） /

对齐方式与字重是一样的，会根据不同字母而有所改变，但是会以小写字母为中心平衡整体的文本对齐（图17）。

[image: ]
图17 调整对齐方式



Elegy字体有些细节来源于ITC LOGO，就像图中显示的英文字母“o”的下半圆，赋予了字体现代感。这方面的设计特点在其他不在LOGO的字母中也有应用，如小写的“s”（图18）。

[image: ]
图18 Elegy字体中字母o和s的设计细节



/ 增添上下文中的字体细节（一） /

Elegy的字形就像阿拉伯字母一样会根据字母出现的位置而改变其字形的呈现（图19）。

[image: ]
图 19 英文字母e在开头、中间和结尾在文本中的不同呈现



OpenType字体格式的上下文调整功能使得字体在调整过程中保持显著的手写特点（图20）。

[image: ]
图20 以英文Joseph's与Mary's为例，上下文字体调整的效果呈现



字母的连写通过OpenType 格式来调整不同位置对同一字母的选用（图21）。

[image: ]
图21 以英文字母quick brown fox为例，开源字体中连写功能开启与关闭的效果对比



/ 增添上下文中的字体细节（二） /

小写英文字母“r”会根据不同语境呈现不同的字形（图22）。

[image: ]
图22 “r”字母在单词“Fresh”“ Flowers”中的呈现效果



/ 特殊符号的设计（一） /

连写模式功能通常会默认打开,但是在一些OpenType格式下是关闭状态，除非用户将其打开，如“风格变体（stylistic alternates）”。图23中为旧式数字和风格变体。

[image: ]
图23 旧式数字和风格变体



Pilcrows变体在样式套用中可以通过风格变体功能包来实现（图24）。

[image: ]
图24 段落符号替代样式



Elegy字体也含有任意分数 “Arbitrary Fractions”功能。因此，用户可以输入任意数字通过加入斜杠来体现分数形式，如图中所示的13/16（图25）。

[image: ]
图25 任意分数例子展示



/ 特殊符号的设计（二） /

另外，Elegy还加入连写和双元音字母，使得一些不确定的字母组合或连写同样雅致。这种风格变体功能极大地增加了符号设计的可能性（图26、图27）。

[image: ]
图26 字母连写



[image: ]
图27 双元音字母



/ 特殊符号的设计（三） /

设计Elegy的变音符号很有挑战性，因为所有的模板参考的都是英文字母，没有任何重音字母设计（图28）。

[image: ]
图28 变音字母E、D及O中的斜杠和字母H中的横杠设计



蒙纳在德国的欧洲语言专家评论了Elegy的设计并为其优化提供了宝贵的意见。图29中右边所示的是字体设计总监小林章（Akira Kobayashi）在荷兰母语者建议的基础上，改良了荷兰语中的l字母的斜体。Elegy字体共有1 543个字形，其中包括各种不同的连写和变音符号。

[image: ]
图29 以英文falda为例，小林章改良的变音字母l设计



/ Elegy字体应用 /

相对于其他字体，Elegy字体可能没有太广泛的应用，但是它十分适用于有个性的LOGO设计，与经典罗马字体也能很好地搭配。在与其他字体一起使用时，可选择稍轻的字重，以免抢过Elegy细线条的风头。

[image: ]
图30 Sole Levante红酒标签设计



Elegy字体在摄影作品中也有很好的显示效果，其字母的线条纤细雅致，不会遮挡或影响图像效果。

[image: ]
图31 Lon Wasco油画中运用到的Elegy字体



Elegy字体十分适用于婚礼请柬和个人便签本。另外，它也可以作为文字装饰，用于一段文字中的首字下沉。下图则是该字体与ITC伯克利老式字体的搭配效果。

[image: ]
图32 Christopher Faris诗词中运用Elegy字体的首字下沉



移动终端字体

/数字字体设计的发展与其在移动终端媒介的应用 /

文 / Neil Ayres & Julia Errens（蒙纳分支机构Brand Perfect编辑）

文字具有延伸意义，这一点很重要。通俗地说，文字的载体可以改变人们对它的看法。以前，无论是卷轴还是手抄本，都在一定程度上阻碍了读者的阅读流畅度。从定制的烫金手稿到大规模生产的平装本，文字阅读开始变得大众化。然后从印刷品到电子屏幕，文字的传播估计已经超出了我们的控制范围。

现在，人们在网上阅读的习惯影响着数字文本的传播。在数字时代，阅读不再呈线性发展，或者局限于某种媒介，例如屏幕。文本传播的环境很多变，因此我们很难准确地推断它们传播所在的视觉环境。

但是，字体在很大程度上决定了数字文本的传播语境，而在这个变化无常的网络环境里，唯一不变的事实就是再也没有永恒不变的东西。互联网协议的普及、有地理标记功能的移动设备及文本内容的不断变化，使得承载信息的字体设计需要不断调整，而且要在自适应设计（Responsive Design）等方法的基础上进行，更多地适应读者的需求，而不是为了适应设备而调整改变。

在平面设计中，我们就像是襁褓中的孩子，都习惯于网格的束缚。蒙纳Typecast应用程序总监Paul McKeever则指出：“网页字体的设计不应该局限于固定的范围，把字体设计局限于一个网格已经没有意义了。”平面设计师一直使用的网格不再适应字体能在屏幕上显示多变维度的趋势。文本呈现方式不再由设计师或者开发者来决定，而是由读者掌控大权。换句话说，字体设计必须要让内容更好地展示出来。

根据普遍推测，人们在手机上浏览所花的时间很快就会超过花费在计算机上的。随着各种各样不同尺寸的高科技设备如智能手机、平板电脑及平板手机的出现，用户会根据个人喜好来选择使用设备。在我们还没打算要思考关于便携技术将在智能手表和我们的整个视野之间带来什么显示变更之前，以设计网格为主的固定设计画布就已经渐渐被淘汰了。

网格之所以适用于在纸张上进行平面设计，是因为它们就是为纸张这种有固定维度的实实在在的材料而设定的。对比之下，数字文本的阅读环境则是复杂的、有巨大发展潜能及不断变化的网络环境。印刷在书本上的文本就只能在书本这种单一维度上呈现给每位读者；而数字文本能通过不同类型和不同大小的屏幕呈现。

数字文本的呈现方式即使再多变，文本本身的内容也是固定不变的。自适应设计的先行者Mark Boulton之前在一个有影响力的博客上发表文章时指出：“为了设计出适合在各种设备上显示的网页字体，我们需要抛弃以前停留在平面上设计的看法。我们要做的是创作出适合呈现在各种电子媒介的设计。”

因此，我们也设计了网页字体。如果只用系统字体来预测文本的发展趋势，那样就像一只纸船在波涛汹涌的河流漂浮那么冒险，但是云端处理系统使得像fonts.com或Linotype. com上的网页字体许可证成为可能。订阅者能够把这些高质量的字体编码镶嵌到他们网页的CSS码里。这个过程跟把视频嵌入到网页中的原理是一样的。字体通过小小的字体编码就能自动调整成适应网页使用的字体。设计师能通过网页字体和如Typecast
[5]

 等在线视觉设计工具进行创作，这样他们就能在设计的过程中看到预览效果，衡量是否适合。有了这些技术，设计师就能避免将在Photoshop上设计的字体，放在浏览器上就无法识别的情况了。

为了确保字体能在不同的设备显示不同的大小以呈现最佳效果，字体工程师仔细研究和调整每个字体的设计，提升字体的可读性，以适应各种形式的呈现。蒙纳工程部高级副总裁Steve Martin认为：“我们运用了专有的Edge调优技术，只要稍微改变一下编码程序就能使字体呈现不同的效果，或柔和、或尖锐、或饱满、或瘦长。”“这样字体就能够在用不同材料制造的屏幕、不同像素或者不同设备上呈现最真实的一面。现在，在一些阅读器上，用户也能实现根据自己的喜好来调整文字在屏幕上呈现的效果。”
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但是这种方法需要谨慎使用，因为当同一款字体在不同设备上呈现时，可能会出错。字体设计从纸张印刷到屏幕显示都会有所改变，在数码载体上呈现的字体设计需要考虑很多因素，一个字母在高像素的电子设备上与以前许多呈现标准为72像素的LCD屏幕上的展示效果是截然不同的。字体设计工程能避免很多细微的呈现差错，例如衬线夸大、小勾闭合、汉字在小屏幕上的粘连模糊等。

蒙纳中国香港公司字体设计营运经理许大鹏就汉字的设计提出了他的见解：“汉字是表意文字，有很多笔画，这与拉丁文字是十分不同的。因此，牵引技术对提高文字的易读性有很大帮助，尤其是显示在电子屏幕上的小字号汉字。”牵引是一种人工设计过程，它能够调整小字号字体在屏幕上显示的单个像素及次像素级别。

许老师解释道：“除了牵引技术，‘笔画简省’也是提高易读性的一个重要技巧。一些笔画复杂的汉字在小字号时就很难清晰地显示所有笔画。 对此，笔画合拼技巧能让汉字从形状上提高易读性。”

除了易读性，简体中文的比例也是不匀称的，这样会降低字体的可读性。因此，要统一汉字的字重是一个难题。许老师认为：“这个问题对于小字号的汉字来说尤为严重。字体设计的美感和可读性是很难完美兼顾的。”

关于汉字在数字屏幕上的呈现，另一个值得探讨的方面是汉字是由计算机输入拼音得出的，用户就可以选择适当的表意文字；如果这些汉字的呈现也出了问题，那么文字输出对于用户来说会变得很麻烦。

尽管汉字在电子屏幕上的显示质量有所提高，但是相对于拉丁文字来说，汉字的呈现仍存在一些问题。从技术上说，拉丁文字一般只需要设计26个字母、一些标点符号及变音符号等。但是，即使是笔画最简单的汉字也有几千个。因此，在网页上加载复杂的汉字设计，时间就会很慢，尤其是在手机上。

Steve Martin解释道：“中等大小的汉字集需要3.5MB的内存空间。即使网速快，加载也需要4.5秒的时间。”但是，要提高东亚文字在手机上的美感和可用性，实际上也并不容易。Steve提到：“我们开发了一项技术叫作字体子集内嵌，能够只嵌入你所需要的字体，从而减少加载时间和所占的内存空间。这种技术使得复杂的汉字所占的内存由原来的3.5MB减少至100KB，加载时间由原来的4.5秒减少至1/10秒。”简而言之，这种灵活的字体子集镶嵌过程能使在网页上显示的汉字预先加载，并且只是展示需要的一部分，而不是全套字体集。

现在，数字电子产品与我们的生活有紧密的联系。无论是奢侈品品牌、金融品牌、汽车品牌还是杂货店品牌，网络是消费者能首先接触到品牌的一个渠道。而且，很多设备都能连上网络，文本内容就在这个多变的网络环境下成为一个不变的因素，而由在线的网站到线下的品牌视觉呈现都是依赖这些文本内容来传播信息的。随着不断完善的字体呈现技术及网页呈现效果，品牌能借助这些工具更好地吸引和满足它们的消费者。
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字体盛宴
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3000 Recordings 标志字体

设计：Gatis Cirulis（捷克共和国）
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Building Letters标志字体

设计：Johana Pscheidtová（荷兰）
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The Cottesloe Beach Hotel 标志字体

设计：Corey James（澳大利亚）
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Tragicometa 标志字体

设计：Curlos Guerrero （西班牙）
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Above+Beyond标志字体

设计：Ben Vincent，Gavin Ireland（英国）
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The Croatian Chamber of Mechanical Engineers 网页背景字体

设计：Boris Ljubicic（克罗地亚）
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Kaufmann 标志字体

设计：Ilari Laitinen、Tuukka Koivisto、Jesper Bange（芬兰）
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Lemon标志字体

设计：PABLO CHAVIDA（西班牙）
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MOUMA 餐厅标志字体

设计：PABLO CHAVIDA（西班牙）
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Newscope Films标志字体

设计：Ben Vincent, Gavin Ireland（英国）
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活现香港品牌字体

设计：Wai Chan（中国香港）
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Piccola Officina品牌字体

设计：Sonja Kovacevic、Goran Pandza、Filip Maric（塞尔维亚）
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Muse 品牌字体

设计：Harry Pearce（意大利）
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Coquet 创意字体

设计：Vanessa Farano（意大利）
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Dumento & Hectica 创意字体

设计：Frank Hemmekam （荷兰）
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Henry创意字体

设计：Bálint Bernhardt（匈牙利）
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CS Zero 创意字体

设计：Kammy Tai（泰国）
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Vograp 创意字体

设计：Qianqian Lee（泰国）
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Pacaembú创意字体

设计：Ricardo Carvalho（巴西）
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Typogami 创意字体

设计：Jeroen Krielaars（荷兰）
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Fog创意字体

设计：Jimbo Bernaus（西班牙）
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Noya Deco创意字体

设计：Tommy Olsson（瑞典）
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BAMQ创意字体

设计：Gulay Inceoglu（美国）
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Chrifis 创意字体

设计：Valentyn Tyshchenko（波兰）
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Burbon Modular 创意字体

设计：Laura Garcia Cosculluela （西班牙）
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Fusion创意字体

设计：Jia Zhoaan Lim（马来西亚）
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Foresee 创意字体

设计：Arnaud Le Roux（法国）
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Stela UT创意字体

设计：Joan Ramon Pastor（西班牙）
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TENRE创意字体

设计：Jacopo Severitano（德国）
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Ethnodrama创意字体

设计：Benny Leung（中国香港）
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Mest izo 创意字体

设计：Johanne s König（德国）
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Roccia创意字体

设计师：Marco Oggian（意大利）
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Arcada创意字体

设计：Gilberto Ribeiro& Ivo Amadeus Reis（葡萄牙）
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“Taylor的21瓶波特酒”创意字体

设计：Vitor Claro（葡萄牙）
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Phylla 创意字体

设计：Eneko Barrero（西班牙）
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Comeback品牌识别字体

设计：Yiorgos Yiacos（希腊）
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拉脱维亚2010世博会专用字体

设计：Mikelis Bastiks（拉脱维亚）
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Awesombrosa创意字体

设计：Samuel Lara（墨西哥）
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Thirties Gothic Modular创意字体

设计：òscar Medina Chacón（西班牙）
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Cardboard Alphabet 创意字体

设计：Antonio Rodrigues Jr. （巴西）
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博洛尼亚2012童书展专用字体

设计：Riccardo Sabatini（意大利）
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Multicolore 创意字体

设计：Ivan Filipov（保加利亚）
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XXII Blackened Wood创意字体

设计：Lecter Johnson（德国）
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Rasputin创意字体

设计：Franck Trebillac（英国）
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Hecatoncheir创意字体

设计：Jacopo Severitano（德国）
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Glutton for Life创意字体

设计：Sasha Prood（美国）
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Botanica Caps创意字体

设计：Sasha Prood（美国）
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Beekman Boys & Growing标志字体

设计：Sasha Prood（美国）
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曲奇饼干创意字体

设计：Rogério Oliveira（巴西）
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Life in the Alphabet创意字体

设计：Eibatova Karina（澳大利亚）
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时尚主题创意字体

设计：Yvette Yang（法国）
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手臂创意字体

设计：Martin Lynch（爱尔兰）
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Facet 创意字体

设计：Ana Gomez Bernaus（美国）
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Color X Type Void创意字体

设计：Nora Demeczky（匈牙利）
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Transmission创意字体

设计：Amanda Bean（新西兰）
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Granum品牌识别字体

设计：Arbuzov Maksim（俄罗斯）
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Cosie Cherie推广专用字体

设计：Mattijs de Wit（荷兰）
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Trampantojo 创意字体

设计：Romualdo Faura（西班牙）
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Kwenda Kuwinda品牌识别字体

设计：Oleg Safronov（俄罗斯）
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三星项目推广专用字体

设计：Bohyun Sin（南非）
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第48届HÖRZU金摄影机奖专用字体

设计：Max Kuehne & Daniela Gilsdorf（德国）
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Sign Language创意字体

设计：Yong Wen Yeu（马来西亚）
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Make our pins green创意字体

设计：Carolina Beiertz（巴拿马）
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Anni Hall 创意字体
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小碎花创意字体

设计：Maria do Carmo Louceiro（葡萄牙）
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设计：Amit Patel（英国）
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please email jane@gmail.com
for a list of stores with good prices.
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The paragraph mark was traditionally used to separate
paragraphs or sections, usually within continuous text that
offered no other visual indicators. Today, this usage is more
stylistic than functional, and can be attractive in certain
relatively short text settings. § The paragraph symbol is now
a standard mark in word processing and design software, as
an “invisible” to show paragraph breaks.
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Body Copy to compliment. Lorem ipsum dolor sit
amet, consectetur adipiscing elit. Quisque arcu eros,
hendrerit sit amet tristique porttitor, hendrerit et
quam. Vivamus nec diam erat. Duis eu mi et est inter-
dum consectetur vitae vitae dolor. Aliquam erat volut
pat. Morbi suscipit, ante ut ultrices eleifend, tellus
velit porttitor odio, in hendrerit sem orci nec urna.
Fusce eleifend in erat cursus eleifend. Nullam
pulvinar tincidunt varius. Donec sit amet lectus mi.
Ut pellentesque metus eget turpis tempus, id fringilla
orci consectetur. Sed vel gravida ligula. Curabitur
ultrices orci et posuere luctus. Quisque mollis nisl id
dolor tincidunt, in malesuada mi sodales. Ut augue
risus, dapibus vel quam ac, porta ornare libero.
Etiam pulvinar ullamcorper diam sagittis hendrerit
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BUFFALO WESTERN

FOUR SCORE AND SEVEN YEARS AGO OUR PATHERS BROVGHT FORTR

ON THIS CONTINENT, A NEW NATION, CONCEIVED IN LIBERTY, AND
DEDICATED T0 THE PROPOSITION THAT ALL MEN ARE CREATED EQUAL.
NOW WE ARE ENGAGED IN A GREAT CIVIL WAR, TESTING WHETHER
THAT NATION, OR ANY NATION 50 CONCEIVED AND S0 DEDICATED, CAN
LONG ENDURE. WE ARE MET ON A GREAT BATTLE-FIELD OF THAT WAR.
WE HAVE COME T0 DEDICATE A PORTION OF THAT FIELD, AS A FINAL
RESTING PLACE POR THOSE WHO HERE GAVE THEIR LIVES THAT THAT
NATION MIGHT LIVE. IT IS ALTOGETHER PITTING AND PROPER THAT
WE SHOULD DO THIS.
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