

 序言

扎克·维尔德（Zakk Wyled），金属乐界最著名的吉他手之一

吉他——我还能说什么？这可是王道！从我第一次拿起木吉他，用一根六弦弹出了“Smoke On The Water”（Deep Purple的代表曲）和“Iron Man”（BLS的代表曲），接着又用电吉他接上了失真效果器开始，这套不属于尘世间的魔法，也就是音乐，就把我变成了它的信徒，并一直持续至今。我们这些所谓的“吉他手”，都把吉他当成自己手中最主要的音乐武器，而世间又有这么多的吉他可供我们挑选——就像每个拿着吉他的人都是独一无二的一般，每把吉他亦是如此。你可以找到L es Paul Custom、Les Paul Standard、Strat、Tele、Flying V、Explorer、Moderne以及你能想到的其他任何一款奇形怪状的吉他。这就是吉他的美，也是这东西了不起的一大缘由。我很爱自己的这几把Les Paul Custom的音色——厚重、金属、温暖、原始；同时我也很爱传奇人物Robin Trower所拥有的无数把Strat那清亮迷人的单线圈音色。

所以说，关于推荐大家买哪款吉他的问题，完全因人而异。我想建议大家找个懂行的或者就找吉他手帮你挑把好琴，这样学起来会更容易。当然，你也可以留意一下自己喜欢的乐手用的是哪款，或是把所有的型号都试上一遍，直到找到自己的心头好为止。就像我刚才所说的， Bo Didley认为自己那把“箱式吉他”独一无二，而在Jimmy Page眼中，Les Paul Standard才是独特。每款电吉他都配有如此之多的工具、效果器，还有美不胜收的音箱，对于仅有尼龙弦和钢弦的木吉他来说，音色的探索之路远无止境——最后一句良心建议：信吉他，得永生。
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 引言

在长达半个世纪的时间里，无论是木吉他还是电吉他，两者均与流行文化前所未有地水乳交融。这款乐器的历史，可往前追溯数千年至巴比伦时代到来以前；然而，直到19世纪后半叶，它才开始被视为一件正统的音乐器具，才有资格在音乐会的舞台上占据一席之地。事实上，自那以后，在你所能想到的每一处音乐领域，都可窥见吉他的身影，以致极少有人会对吉他当属20世纪之“世纪乐器”的地位表示异议。

吉他缘何会在一夕之间流行了起来？对此，世间的解读也各不相同，有时甚至颇为奇趣。在Andrés Segovia这位20世纪最重要的古典吉他演奏者看来，这款乐器是他用来展现自己拿手的音乐表达的一件完美工具。“吉他有如一座小型的交响乐团，”Segovia兴奋地表示，“它属于复音乐器。每根琴弦都是一抹不一样的色彩，一个不一样的声部。”

从第一次世界大战结束到第二次世界大战开始前的这段时间里，Segovia对吉他的精湛运用达到了迄今仍未有定论的高度，并首演了同时代几位最杰出的作曲人的作品。在Segovia与他后世的追随者——包括后来在爵士、摇滚、金属等领域内涌现出的诸多电吉他演奏大师们——手中，这款乐器向大家展现了它在高度繁复的音乐表达上的掌控力。此外，在Segovia声名鹊起的同时，吉他也成了民谣音乐中的一件主流乐器。吉他备受美国黑人蓝调音乐人的青睐，逐渐随着20世纪30年代好莱坞一批“牛仔歌手”（如Roy Rogers，以及更具代表性的Gene Autry等人）的出道，接触到了更加广大的听众群体。吉他正是在这样的位置上发挥出了它的致命魅力；学会几个容易的开放式和弦，就能给任何类型的歌曲配上一段简单的伴奏。或许正是这种既可担当技法复杂的独奏乐器又可实现简单伴奏的二重性，才让吉他成为了世间绝无仅有的一股音乐力量。

吉他同样可以是件非常简单的乐器。The Rolling Stones乐队的Keith Richards曾经的评述让人难忘：“玩吉他很容易，总共只要五根琴弦、三个音符、两根手指加一个蠢货就够了。”（Richards所说的“五根琴弦”，是指一种较现有设计更进一步的个人简化方案：拿掉最下面的一弦。）经过数天的用心练习，任何人都可以在吉他上开始自己的“速成”之路。

当然，吉他的电子化在该乐器的发展史上，则是最为至关重要的一个环节。起初，这只是一套用来解决吉他的音量无法与其他原声乐器相匹敌的问题的方案。但是从20世纪50年代后期开始，电吉他对音乐文化产生了一种刺激性的效应。事实上，若没有电吉他、功放、失真及其他电音效果的出现，随其涌现的很大一部分流行音乐也就不会有机会问世。创作了大量作品的吉他演奏者兼作曲人Frank Zappa首肯了吉他于音乐人的魅力之所在：“吉他可以变成这个地球上态度最不端正的乐器，这就是它让我喜欢的地方……一把音量响到刺耳的电吉他所散发的讯息是：我说好，那就是好。”

这就是20世纪50、60年代期间，音乐在感情色彩上所发生的转变：电吉他突然成了代沟与叛逆心的象征、中产阶级所有为人父母者的心病——他们突然有了种被这一新晋形成的文化氛围排除在外的感觉。借用一段Pin k Floyd乐队的Roger Waters在“Welcome To The Machine”一曲中所写的歌词，“你买了把吉他来惩治你妈/你不喜欢学校/你知道你不应受任何人愚弄”。

当然，电吉他在今天已经成为了一件主流乐器。事实上，就在20世纪90年代后期，英国便选举出了一位手中挥舞着Stratocaster的首相——Tony Blair（托尼·布莱尔），他在70年代时还是一名留着长发的牛津大学本科生，他组建了Ugly Rumours，一支沿袭The Rolling Stones风格的摇滚乐队。吉他原有的斗争工具之名，或许便在那时消弭殆尽。

尽管如此，这款乐器已向人们证明了自己在用途上的广泛性，一代又一代的音乐人们也在吉他的使用（和虐待）上不断地翻新花样。单凭这一点，似乎就足以确认吉他在时处21世纪的今天，依然是世间最为流行的乐器，没有之一。

本书总共收录了两百余款吉他的信息。这些资料将为读者呈现吉他这一乐器的演变历程，以及不同款型之间的关联。所有型号均被划归至其按字母排序的制造厂商或制琴师名下，再基于类型、年代、具体型号等排名定位。其中的每一款，都会根据首次发行日期标注年代，辅以一张出产年代尽可能接近首发时的样琴整体图。那些不过昙花一现的吉他——主要是出自20世纪之前的制琴师之手、没有确定型号的那种——则直接依照资料显示的生产年代标注。针对每款吉他，本书均列有一份规格详表，给出其问世当时的一些相关数据。书中所列型号中的绝大部分均附有一张正由某位知名音乐人拿着它演奏的现场相片，以及能够欣赏到该款吉他音色的专辑详述。

本书的独到之处为书中所附录的十四张吉他族谱。每张族谱均力图呈现该厂商在不同时期在吉他设计上的线性演变过程。但这并不代表其中的内容就极尽详实——那非得为每一系列的族谱都单独写上一本书不可。

当然，本书的具体内容全部基于个人喜好。各位行家或许只会对其中的五十款表示认可，其余那一百五十多款则留待商榷。在这一百五十多款的挑选上，可能彰显了我个人的些许另类品位。希望大家看得开心。有些读者可能会对其中的某些型号挠头不已，像是意大利或者日本在60年代时出产的几款或奇特或颜色暗沉的复古琴，还有出现于70年代亦美亦丑的英产Shergold。我也乐于承认自己对部分群体的特别偏爱：别具风格的制琴师如伯恩斯公司（Burns）的Jim Burns、莫斯瑞特公司（Mosrite）的Semie Moseley、Micro-Frets的Ralph Jones等人，具备原创性思维的思考者如Emmett Chapman、Allen Gittler、Ulrich Teuffel等，以及当代仍在持续改良美式电吉他经典设计的众多独立品牌。欢迎大家向我在选录上的独特口味或未收录上的任性表现开炮——我自己是肯定会的！
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 Acoustic Black Widow 1972
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Jimi Hend rix所用的吉他，是Pau l Barth设计的Aco u st ic B l ackWidow早期雏形中的一把。虽说他在录音棚中用过这把吉他，但我们也不清楚有哪些作品的音源能够让我们欣赏到它的琴声。同样使用这款吉他的演奏名家还有Fran kZappa、乐队DoobieBrothers/Steely Dan的Je Baxter。

20世纪60年代末期，吉他制技术有所转变，真空管功放的市场断被更廉价、更稳定的晶体管电路去。声学控制公司（Acoustic Control Corporation）就专门生产吉他、贝上用的高端晶体管。

1972年，声学公司推出了这款Black Widow，这是该公司仅有的一次涉足吉他制造领域。这款吉他的历史略显曲折，最早可追溯到十年前，当时里肯巴克公司（Rickenbacker）的早期先驱Pau l Ba rth在Bartel l这款型号中首开加长琴颈设计先河。1972年，他答应为声学公司生产一批B l a c k Widow的改良版，却很快发现自己的现有设备产能不足，无法完成生产任务。他转而与日本的松本木工株式会社（Matsumoto Moko）签下了代工合约，现今存世约千把左右的Black Widow中，绝大部分都应为松本木工出品——1975年，Black Widow的生产线暂时转回了美国，由莫斯瑞特公司（Mosrite）的Semie Moseley接手最后两百把的生产任务，其后，声学公司便决定重新专注于功放市场。
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融合爵士（jazz fu-sion）界的明星人物La rry Coryel l的新组合The Eleventh H o use于1973年出道，那时候他对Black Widow很是推崇。



 Airline Res-O-Glas 1964
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The Wh ite Stripes于1997年成军，通过鼓点、电吉他与人声的组合，呈现出一种特别的复古风味。

当征服太空对人类而言不再是仅存在于科幻小说的幻想，20世纪60年代初的美国随即陷入了对未来世界的狂热之中。此时电吉他还是一件刚刚问世不久的新事物，有部分设计师试图设计出具有21世纪风格的电吉他。1964年面世的Airline Res-O-Glas就是个很好的例子，它的设计风格与科幻动画《杰森一家》（The Jetsons）如出一辙。

Ai rli ne从1958年开始生产乐器；60年代早期，该厂牌用于美国瓦尔科公司（Valco）所生产的吉他上。这款吉他一度得名“J. B. Hutto”（借那位蓝调音乐大师之名），如今则与乐队The White Stripes的主唱、吉他手兼钢琴手Jack Wh ite的名字连在了一起。

有意思的是，Airline的这款吉他，可说是合成材质在吉他制造中的早期应用成果之一。琴体所用材料为“Res-O-Glas”，属于玻璃纤维的一种，这种材料很少被用于制造注重声学性能的乐器。琴体由上下两片一次成型的腔心部件拼合而成。侧边的缝隙处则覆以白色的PVC包边。
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The Wh ite Stripes的所有专辑中，均可欣赏到Jack Wh ite所用的Airline牌吉他的琴声。其中要特别推荐的一张，是用八轨录音设备在JackWhite家的客厅内录制成的《De Stijl》（2000）。



 Alembic 001 “Jack Casady” 1972

[image: ]


1973年，Jack Casady在自己与JeffersonAirplane吉他手J orm aKaukonen组建的分支乐队Hot Tuna的演出上，弹着他那把独特的Alembic牌贝斯。

阿兰比克公司（Alembic）由原任职于安姆派克斯公司（Ampex）的电子专家Ron Wickersham在1969年创办，创建伊始便与美国西海岸的若干大牌乐队如Grateful Dead、Jefferson Airplane等达成了合作关系，为他们提供演唱会音响系统和现场演出录音方面的咨询服务。阿兰比克公司的早期实验项目中，最重要的一项就是低抗阻拾音器的开发；该公司通过一组集成了预处理功能的主动式功放电路，实现了拾音信号的显著放大。从而也实现了比电吉他、电贝斯以往所用的高抗阻拾音器更加宽广的音域频带。Gratefu l Dead所用的电声乐器上，全部配备了这套在同类产品中最为先进的拾音系统。

阿兰比克公司首次涉足吉他制造领域是在1972年，为Jefferson Airplane的贝斯手Jack Casady设计了一款贝斯。这款贝斯在用料上选用了斑马木、紫心木这类稀有的木材。而它的最大特色，则是一对可沿着两根嵌在琴体上的黄铜导管滑动的可调式拾音器。

底端的尖状突起设计是001系列的独有造型，意在提醒乐手使用吉他支架安放这把吉他。
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Casady的Al e m bic 001贝斯参与了Hot Tu na第四张专辑《Th ePhosphorescent》（1974）的制作。
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 Alembic Tenor 1973

[image: ]


Stanley Clarke自1973年起，就只使用Alem-bic牌的贝斯。

继前款贝斯“Casady”吸引了大众的视线之后，阿兰比克公司决定涉足制造业务。到1974年时，它旗下的车间每年可生产出一百把吉他与贝斯，每一把都采用了最高端的配置，价格只有最成功的音乐人才能负担得起。

阿兰比克公司生产的吉他不在少数，却是因贝斯而出名。融合爵士界的明星人物Stan ley Clarke便是它早期拥趸中的一位，其后则有曲风多元的Return To Forever乐队的两名成员Chick Corea和Al Di Meola。Clarke为电贝斯赋予了新的地位，并因此成为了第一位名声在外的贝斯演奏者。

Clarke所用的这把Gibson风格的Alembic牌贝斯，弦长较通常标准略短（30 3/4英寸），通常他会为它重新上弦，把它变成一把“次中音贝斯”，即每根琴弦的音高均比一般贝斯的标准音高高四度。于是，Clarke所用贝斯的定弦就成了A-D-GC，高音域有所加强，成为他当时注重旋律性的演奏风格中不可或缺的一部分。（有时他也会采用“短笛”的标准来定音，即每根琴弦均比标准音高高八度。）

目前仅有Clarke和Level 42乐队的Ma rk King两人获得过推出Alembic签名琴的殊荣。
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Stanley Cla rke在专辑《School Days》（1976）中的主打曲正是这把贝斯的风味得以呈现出来的代表性作品。据Cla rke本人表示：“真心想学贝斯的人，一定要找来这张专辑，把这首曲子学起来。”
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 Ampeg asb–1 “Devil Bass” 1966

总的来说，Ampeg这个名字一直与贝斯功放的历史及发展交织在一起。一切始于20世纪40年代，贝斯演奏者Everett H ul l开发出一种适合安装在竖式贝斯底部的话筒型拾音器。他为这款拾音器取名为Amplified Peg，经缩写便成了Ampeg也就是“安培”。安培贝斯功放公司（Ampeg Bassamp Company）于1949年设立，并在其后的三十年里多次引发业内的重大创新：1960年推出一体式的贝斯音箱Portaflex；推出首款集成弹簧混响功能的吉他功放Reverberocket；1969年研制出首开300W功放先河的超级电子管技术（Super Valve Technology）——随后又推出业内有史以来最高功放的音乐设备。

到了60年代，安培公司开始进军乐器市场，推出了一系列的吉他与贝斯。视其为副业的安培公司所出型号多为小批量生产，尽管并未引起热烈反响，设计方面却始终别出心裁——无论外观造型还是性能表现。

安培公司先靠生产竖式电贝斯起步。首款型号于1966年面世，这款传世之作以卷轴式的琴头设计和背向式的拾音器著称。“卷轴式”贝斯的初版设计仅生产了不到一千把，分为有品丝款（AEB-1）与无品丝款（AUB-1）两种。

产于1966年底前后的ASB-1（连同无品丝的AUSB-1），其外形的设计灵感来自于丹尼莱克公司（Danelectro）之前出产的一款贝斯Long horn。黑红相间的渐变色涂装，加上两只尖锐的切角，很快为ASB-1博得了“魔鬼贝斯”的别号。

这款贝斯在安培公司内部也是反响寥寥，估计总产量不超过一百把，其中有四分之一采用了无品指板。不难想见，这批贝斯在今天已具有很高的收藏价值。
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第一版的Ampeg牌卷轴式贝斯；AEB-1/AUB-1在硬件配置上，大体雷同于后来的“魔鬼贝斯”。
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 Ampeg Dan Armstrong 1969
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The Rol ling Stones的Bi l l Wyman在20世纪70年代前期所用的贝斯，便是一把AmpegDan Armstrong。同乐队的Keith Richa rd常用的则是一把同系列的六弦吉他。

安培公司最早起步于爵士界。虽然之前推出的卷轴式贝斯采用了一反常规的外形，可安培公司并没有将注意力更多地投注在那些年轻的摇滚乐手身上，而是仍以爵士乐手为主要客户群体，可后者其实已经开始弃用竖式贝斯。1968年，意识到自身市场局限性的安培公司，找上了德高望重的吉他与功放技师Dan Armstrong，与他共同探索乐器的现代化之道。

Armstrong从业多年，职业生涯丰富多彩，不过他最为世人所铭记的革新，是用有机玻璃（一种高强度的透明塑料）制成的透视吉他。采用这种透明琴体制成的吉他与贝斯，在舞台上呈现出的效果令人惊艳，简直有如冰雕一般，但这并非Armstrong选择这一材料的唯一原因。有机玻璃的物理密度还能带来更佳的延音效果。这两款乐器在电路方面的设计同样独树一帜，专门配搭一套“速换型”的吸入式拾音器模块使用，其中吉他用的有六种，贝斯用的两种。

自从在The Rol ling Stones乐队的舞台上展露风采之后，这款用有机玻璃制成的吉他与贝斯便成了乐手们的一时之选。不过，随着安培公司与Armstrong在合约方面产生了不可调和的纠纷，这款乐器在1971年时紧急停产。
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The Rolling Stones于1970年发行的现场演出专辑《Get Yer Ya-Ya's Out》中，便可以欣赏到这款AmpegDan Armstrong贝斯的琴声。
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 Antorialg-30 1957
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The Shadows乐队的Hank Marvin于1959年入手了第一把英产Fender Stratocaster；在此之前，他用的就是一把Antoria LG-50。

电吉他的历史在逻辑上通常被解读为相关技术指标在一个不断展开的时间轴上的发展历程，其中大多发生在20世纪50年代的美国。那些生产“入门级”乐器的品牌，畅销只因市场内别无其他可选品牌，按说应该没什么留名史册的机会。

可是在50年代后期，摇滚乐风靡英国沿海各地之际，对新晋的电吉他手而言，在乐器上的选择却实在少得可怜。一纸进口禁令几乎让美产吉他一琴难求——后来甚至以仅有富裕阶层才能负担的价位出售。

在英国利兹，有家名为J.T.科波克（J. T. K）的小型公司看准这一市场缺口，开始进口日本生产的低价位吉他。该公司最早推出的几款型号，全部出自日本老牌Guyatone，只是重新打上了Antoria的厂牌，其中进口量最大的两款，就是配有一块拾音器的LG-30和配有两块拾音器的LG-50。这批乐器在制作上并不精良：弦高过高，按起来很是吃力；本身所能弹出的声音也很有限。但它们存在的意义却很重大：对20世纪50年代后期的吉他新人而言，这成了他们能够亲历一场新兴音乐革命的不二途径。
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1959年，在Cliff Ri ch-ard的出道专辑中，Hank Marvin便使用了自己的Antoria LG-50为其伴奏。那时候他的乐队还不叫TheShadows，仍叫做TheDrifters。

[image: ]




 Aria Diamond adsg-12t 1967
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图为1968年日本某杂志上刊出的平面广告，在介绍一款仿自Telecaster琴型的Diamond，其中还用图片展示了该琴款超薄的枫木三合板琴颈。上世纪70年代期间，Aria牌的吉他俱为Fender与Gibson的高仿款，以及若干款原创型号。

厂牌Aria由荒井史郎（Shiro Arai）在1956年创建。该厂牌起初用于经营古典吉他的进口与零售业务，直到1960年，荒井与Guyatone签订了合约，为Guyatone制造用来出口美国的吉他。然而，荒井最初制造出的几款型号并不适应美国比日本干燥的气候，出现了木质干裂、粘胶失效的问题。1964年，荒井将制造厂家换成了松木工业株式会社（Matsumoku，前身为松本木工），后者选用了粘着力更强的粘合剂，外加至少经过两年风干处理的木料，从而解决了上述问题。

荒井与松木工业联合生产的首批电吉他于1966年面世，所用厂牌有Arai、Aria、Diamond和Arita。这批型号——就像这款Diamond ADSG十二弦电吉他（见右图）——在一定范围内代表了当时日本吉他制造业的最高水平，特别是枫木三合板制成的琴颈，完全适用于美国主流加工厂所生产的任一型号。

1975年，荒井推出新厂牌Aria Pro I I，连同雅马哈（Yamaha）、依班娜（Ibanez）等公司一起，组成了日本乐器商势力的先锋军，挑战美国当地业已确立市场地位的数家龙头厂商。荒井的公司用过的那些创新性的新式设计中有不少是制琴师林信秋（Nobuaki Hayashi）的杰作——人们更为熟悉的则是他的化名“H. Noble”。
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 Arias 1912
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Francisco Tárrega（1852-1909），浪漫主义时期的吉他演奏家、作曲家，委托Vicente Arias为其制作了一把小巧的旅行吉他。

Vicente Arias于1833年在西班牙雷阿尔城省的圣胡安堡市降生。他受过木工训练，并在1860年左右开始制造吉他。他的一生中有大部分的时光都在家乡度过，仅仅在1900年时将自己的制琴作坊迁到了马德里。除此之外，人们对他的生活鲜有所知，不过，尽管他做过的吉他相对较少——就目前所知仅有二十四把——但在19世纪的制琴师中，只有他和Man uel Ram irez两人被视为有能力做出足以与制琴巨匠Torres的制品一较高下的乐器。

Arias牌的乐器以轻巧、富含个性为特征。琴身上装饰着玫瑰纹样，细节精美繁复，让Arias的每一把吉他都散发着一种与众不同的气场。

Arias于自己的职业生涯期间，在巴塞罗那、马德里、布鲁塞尔、布宜诺斯艾利斯等地的展会上，均获颁过最高奖项。事实上，他所享有的声望如此之高，就连当时最杰出的吉他演奏大师Francisco Tárrega都曾委托他做了一把可以背在斗篷里面的小号吉他，好在旅途中锻炼手指的盲弹技能。

Arias不曾间断过制造吉他的工作，直到1914年离世。
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比利时吉他演奏家Raphaella Smits在1999年发行的这张专辑中，演奏了西班牙作曲家Antonio Jimé-nez Manjón创作的曲目，所用的就是一把1899年产的Arias牌八弦吉他。
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 Ashborn 1850

James Ashborn大可宣称自己是第一家在吉他制造中运用了批量生产原理的吉他制造商。

Ashborn出生于1816年的英格兰，外界猜测他接受过钟表制造或机械方面的训练。他在二十多岁的时候移民美国，选在康涅狄格州的托灵顿市落脚。托灵顿是一座专门出产四轮马车的乡村城镇，四面环山，拥有充足的木材供应与技能娴熟的劳动力。

Ashborn构建的作坊内部设有人力部门，成为一项极大的创新。他在雇人时注重工人掌握的技能，并为他们分配对口的具体工作。于是，有人负责弦钮的机器加工，有人为指板装品定音，有人用法式涂装法给做好的吉他上漆。

Ashborn还积极利用马车制造业者所使用的精密器械——带锯、台锯和刨槽机，诺格塔克河内的滚滚奔流则为这些机器提供了电力。

凭借这些全新的运作方式，Ashborn迅速确立了自己在业内的地位，成为全美产量最高的吉他与班卓琴制造商，极少的人手在一个月内有时能做出逾百件乐器来。其中绝大部分的吉他会印上William Halland Son的铭牌——这是纽约某家乐器分销商的厂牌。

Ashborn生产的吉他在设计上独树一帜，沿袭自Louis Panormo的英式小吉他琴型，与西班牙传统乐器那种扇形内衬结构结合到了一起。并且，他所采用的生产流程在当时或许已算是高度机械化，但他生产的是高品质的乐器，有些复杂精细的设计同样需要大量技术精湛的手工作业才能完成。
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除了吉他，JamesAshborn也设计和制造班卓琴。他在19世纪50年代期间所制作的数款班卓琴在时下的班卓琴演奏者当中备受推崇。
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 Ashbory 1986

Leo Fender在1951年推出贝斯新型号Precision之际，并没有预见到这款新贝斯日后会对贝斯演奏者的角色造成怎样的影响：待到50年代末期，竖式原声贝斯在流行音乐中基本已经销声匿迹。在那之后，制造商们进行了多番尝试，比如去除了品丝等，希望将竖式贝斯的琴声特点融入到标准的贝斯之中。不过，在对原声贝斯音色的把握上，可以说没有谁能做得比这款Ash bory更出色了。

Ashbory是Alun Ashworth-Jones与Nigel Thornbory二人在1985年研制成的一款贝斯，可在一定程度上再现低音提琴上拨出的那种低沉、洪亮的音色。问题在于，这款设计有项严重的缺陷：即使在指板上标出了品位，18英寸的有效弦长（差不多仅及标准贝斯的一半）注定了这将会是一款难以准确掌控的贝斯。尽管如此，虽说外观看来形似玩具，但Ashbory仍不失为一把好琴。

为了创造出这种独特的音色，这款贝斯上的是硅胶琴弦，架在固定式琴桥内所嵌的一块压电式传感拾音器上方。第一次调弦时可能会遇到个问题：上好琴弦后，先要花些时间让一弦和二弦“就位”，这样调出的音才算是稳定的。最能发挥出这款Ash bory的特性的方式是用手指弹奏而不是拨片，并且，由于胶弦本身容易发生粘着摩擦，弹奏时需要给琴弦打些防滑粉或是滑石粉，以确保手指动作的灵活。这款Ash bory贝斯由吉尔德吉他公司（Guild Guitars）在1986年至1988年间生产，采用了一体式的白杨木琴体加琴颈。Ash bory后来一度停产，直到1999年，才被芬达公司（Fender）打上DeArmond的铭牌，得以再次面世，所用木材则是成本较低的贝壳杉木。
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Ashbory贝斯与标准贝斯的尺寸对照图。
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 Bartolini 20-4v 1962

意大利的吉他制造传承地向来集中在工业化的北部地区。不过，在20世纪50年代末期，一股活动狂潮席卷了位于意大利东海岸的城市卡斯特费达多——全世界品质最优良的手风琴生产基地。

意大利战败的后续影响，本就令昔日繁华的地区有所衰落。随着摇滚乐的出现，手风琴的普及度开始下降，环境进一步恶化。对此，Alvaro Bartolini跟卡斯特费达多的其他手风琴制造商一样，开展了吉他制造业务来应对当时的困境。

就意大利从20世纪60年代早期开始推出的大部分电琴型号而言，Bartolini 20-4V这种闪耀效果的琴体以及仿珍珠贝材质的指板让人一眼便可看出，经过数十年的手风琴制造经历而锤炼出的专业技能并没有在一夕之间就被抛弃殆尽。事实上，意大利出产的电吉他有大量型号分别销往海外不同的地区，所冠厂牌也名目繁多，但各型号之间总存在着许多共性。这些相似点不光体现在外形设计上：大家不妨拿这款20-4V上四块拾音器有别于常规的位置分布，以及一组摇杆切换开关与两只拨轮形成的醒目排列，跟Crucia nel li Elite也就是为人们所熟知的Eko系列吉他的设计对比一下——两者当时均产于卡斯特费达多地区。

同样值得注意的还有妆点华丽的护板，在Bartolini的所有型号中，护板外沿大多贴合琴体的形状设计。20世纪60年代的意产电吉他在收藏家眼中原本不过是种低级趣味的产物，不过时至今日，就连样式朴素的美式老款吉他的市场都得到了充分的开发，Bartolini这种风格的乐器——大概很容易在20世纪80年代的旧货店里找到——在市场上的行情更是不断看涨。个中原因不难想见：这样的乐器既有趣又时尚，充满了复古风味，而一把保养良好的原装琴拿在手中可谓相当拉风。
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一把罕见的Bartoli n i牌贝斯。弦钮是标准吉他所用的款式；当时的意大利还没有贝斯专用的弦钮。
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 B.C. Rich Warlock 1981
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Ker ry Ki n g是S l aye r乐队的创始成员之一。自20世纪80年代早期S layer成军以来，他用的一直都是B.C.Rich牌的吉他。

就一个与金属乐界的关系密不可分的名字而言，B.C. Rich这一厂牌的起源可是叫人大跌眼镜。1966年，卓有成就的木吉他演奏大师Bernardo Chavez Rico开始在他那间位于美国加利福尼亚州洛杉矶市的手工作坊里制造弗拉门戈吉他。

三年过后，B.C. Rich推出了自己的首批电声乐器——十把电吉他与十把贝斯，灵感分别来自于Gibson的Les Pa u l和EB-3这两款型号。1972年，Rich推出新型号Seagull，效果独特的琴体形状预示出公司未来的发展方向。

第一款赢得了广泛赞誉的B.C.Rich牌吉他型号为Mockingbird（2010年被杂志《吉他世界》[Guitar World]评为“有史以来最酷的吉他”）。继Mockingbird之后，B.C. Rich很快又推出了Eagle和Bich等型号。

这款Warlock于1981年面世，与此前的另外四种琴体外形一同并称为B.C. Rich的“五大经典琴形”。独特的爪状外观，得到了当时正值爆发期的金属文化的广泛借用。

20世纪80年代期间，标新立异的吉他外形很是流行，其中最为出色的琴型设计中，有不少都与B.C. Rich的原创琴大有渊源。
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1985年发行的《HellAwaits》，是S layer的第二张专辑。这张专辑奠定了Slayer乐队在激流金属界的“四巨头”地位——另外三支是Metallica、An-thrax和Megadeth。
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 B.C. Rich Bich 1978
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Dave Mustaine是Metallica乐队的早期成员，那时他所用的吉他就是一把B.C. RichBich。后来他在自己另组的激流金属乐队Megadeth中获得了成功。

出自B.C. Rich原创设计的吉他型号Bich于1978年问世，古怪的琴体外形——加上“底端切角”——若是在别处肯定流行不起来，也就只有硬摇滚圈能够接受它这种哥特式惊悚风格的造型。B.C. Rich有意在公司的形象上延续这一路线，将来甚至还会推出棺材形状的吉他航空箱。

不过底端切角并非仅仅出于美观考量，而是有它的特殊用途。这款Bich是把十弦琴——对应六根标准琴弦的六枚调弦器如普通样式一般排在琴头上；另外四枚则装在琴桥下方。

历史上并不是没有出现过采用十根琴弦的乐器，只不过通常会做成五对“双弦”，每对均采用同度或八度调音，后文艺复兴时期的原声吉他大多都是如此设计；又或者会为十根琴弦分别定音——就像Chapman Stick那样。Bich 10的弹法与标准吉他一样，只不过在一到四弦的位置上又各多了一根琴弦——低音区的五弦和六弦则是两根单弦。琴头处的调弦器将高音区的两根琴弦的音高定为同度，中间的两根则相差八度。如此一来，在失真效果下弹出的和弦，声音十分圆浑，低音区的两根单弦则又为其添上一抹清亮之色。
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在1985年发行的Megadeth乐队出道专辑《Killing Is MyBusiness...And Busi-n ess I s Good》中，便可欣赏到M ustaine的演奏。
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 Bigsby Merle Travis 1947
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Merle Travis， 20世纪40年代地位最高的吉他演奏家之一，发明了“特拉维斯拨奏法”，一种用拇指拨弦、交替弹奏低音音符的技巧。

Paul Bigsby是位技巧熟练的工程师，任职位于美国洛杉矶的克罗克摩托车公司（Crocke r M oto rcyc le Company）。1945年，他就是在这里跟著名的乡村音乐家、摩托车爱好者Merle Travis第一次碰面并结交。Travis有把带颤音系统的Gibson L-10在调弦时遇到了问题，便来找Bigsby帮他查看。在Bigsby看来，这把吉他的设计有问题，但他并没有直接修理，而是重新设计了一套系统，也就是现今为人们所熟知并仍在广泛使用的Bigsby颤音系统。

就在一年后，Travis利用午餐时间，给Bigsby看了一份自己构思的吉他设计草图，问他有没有把握做出这样的乐器。那句讹为Bigsby回复的话——“我什么东西都做得出来！”——如今已经成了吉他野史里的轶闻一件。

Bigsby基于这份草图做出的吉他，完全可以说是第一把真正意义上的实心电吉他。Les Pau l有关Log型号的各种试验在时间上可能比他早了几年，但Bigsby的这款却是基于一个明确的目标制成的。

Travi s与那位Leo Fender也有交情。这款Bigsby Merle Travis很有可能对Fender早期的系列乐器造成了一定的影响。
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《Guitar Rags And A TooFast Past》（1994）是一套共含五张光盘的合辑，收录了Travi s早期的演奏作品，其中有若干曲目就是用这把吉他演奏的。
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 Bigsby Grady Martin 1952
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Grady Martin是优中选优的N a s hvi l e A-Tea m一员，该队集结了20世纪50、60年代美国众位大牌明星身后的顶尖伴奏乐手。

尽管在实心电吉他的推出上，Paul Bigsby要比Leo Fender早了整整三年，但他并没有设立乐器生产线的雄心。由他制造的M erl e Travis很快引来了其他顶尖吉他演奏家如Bi l ly Byrd、Butterba l l Paige、Grady Martin等人的订单。当时已在位于加州唐尼市的个人寓所旁设有一间小型作坊的Bigsby，无力及时消化订单，预约名单一直排到了两年以后。由于他没有为自己的制琴工作留下任何正式记录，世人无从得知他总共生产过多少件乐器。

60年代，Bigsby的健康出了状况，他把自己名下的产业卖给了吉布森公司（Gibson）的前任总裁、当时正对Bigsby颤音系统投以高度关注的Ted McCarty。时至今日，Bigsby颤音系统仍在投产，制造商则是格里斯克公司（Gretsch）。

右图所示的双颈琴，是Bigsby在1952年为纳什维尔的伴奏乐手Grady Martin而作。这把吉他多加了一根曼陀林琴颈，拓展了高音上段的音域。
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尽管并非组合JohnnyBu rnette Trio的其中一员，Martin与同为A-Team成员的BobMoore一同，担任了Johnny Burnette早期乡村摇滚金曲的伴奏乐手。
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 Bohmann Harp Guitar 1910
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芝加哥的吉他演奏大师Signor Emilio Cala-mara，自1895年起便带着一把Bohmann牌的竖琴吉他亮相。

竖琴吉他，一种奇特的混合乐器，是在一把常见的六弦吉他上多加了一根琴颈，上面装有一组“空弦”——这组琴弦不能用指按来改变音高，而是在定音后采用拨弦的方式弹奏，或是任由它们随着吉他琴颈上的琴弦“共鸣”振动。附加琴弦的具体数目不尽相同，其中十二弦的版本可弹奏出完整的八度音阶，是最为常见的一种。

第一批竖琴吉他出现于18世纪末的欧洲。这批乐器极为珍贵，曾为Mau ro Giuliani、Ferdinando Carulli、Julian Bream这样的古典大师们所用。

Joseph Bohmann，1848年降生在波西米亚，十三年后移居美国。作为一家风格自成一派的“全世界最杰出的乐器生产商”， Bohmann在1888年至1904年期间，总共赢得了八项国际性大奖。Brian May Red Special 1963
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在Muriel Anderson与John Doan的二重奏专辑《Harp GuitarsUnder The Stars》（2010）中，便可欣赏到这把混合吉他的琴声。这张唱片中用到了一些现代乐器。
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Bria n May在1980年与Queen乐队合演的音乐会上，弹起了他的那把Red Special。

Brian May从来都不是那种随处可见的摇滚明星。做学术出身的May，是在攻读天体物理学的博士学位期间，才决定要当一名职业吉他手。他所选用的乐器也很另类：不是时下流行的任何一把美式经典型号，而是一把他在十六岁的时候自己设计，并和父亲Haru——一名航空工程师——合作制成的吉他。

这对父子从1963年8月开始着手制作这把吉他，所用木料大部分出自他们回收来的一副18世纪的橡木壁炉架。琴体采用腔心构造，前后分别覆有一层桃花心木薄片，做出实心琴一般的外观。独特的颜色，则是用Rustin牌的塑料清漆反复涂刷而成。

这把Red Special总共装有三块Burns Tri-Sonic拾音器。May对这组拾音器加以改造，反转了它们原有的绕线方向/极性，线圈本身则用Araldite牌的环氧树脂灌封，以消除颤噪效应。

May就用这把自制的吉他，度过了他的整段职业生涯，还为这把吉他推出了大量的复刻版。1983年，他同意让吉尔德吉他公司（Guild Guitar Company）推出一种标准化生产出的版本；2001年，备受瞩目的韩产Burns同规格型号面世。如今则由布赖恩梅氏吉他公司（Brian May Guitar Company）生产这款Red Special。
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Red Special的独有音色，可在Queen乐队的专辑《A Night AtThe Opera》（1975）中欣赏到，Brian May在“Bohemian Rhap-sody”一曲中有一段吉他独奏，最能体现出他的摇滚风味。
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 BURNS的故事

[image: ]


1

1958年，《旋律制造者》（MelodyMaker）上刊出的一份同年产吉他Su-pe rsou nd I ke Isaacs的广告。

[image: ]


2

Burns-Weill SuperStream l ine（贝斯）：其别名“火星板球棍”广为人知。
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3

Vibra Artist：Burns首本产品型录中档次最高的一款。

Jim Burns，这位在20世纪50年代后期至80年代期间始终身处英国电吉他产业中心的传奇性人物，大概是唯一一名在吉他的设计与制造领域贡献堪负“英国的Leo Fender”之盛名的英国人。

1925年降生于英格兰达勒姆郡的James Ormston Burns，早在英国皇家空军服役期间就通过自学制作出了他人生中的第一把电吉他，并在1952年卖出了第一款成品。1958年，Burns启用品牌Supersound，设立了自己的第一条吉他生产线，公司本身就是家普普通通的乐器与影音设备制造商兼零售商。Supersound的第一款电吉他型号为I ke I saacs S h o rt Scale，设计灵感源自Fender的Telecaster，获得了英国当时顶尖爵士乐手的青睐。该型号被视为英国有史以来第一款批量生产的电吉他。1

就在一年后，雄心勃勃的Burns又与Henry Weill联手，共同生产Bu rns-Weil l牌电吉他。他们为这个品牌设计了两款新型号——Fenton与Super Streamline，其中后者奇特的视觉效果在早年的电琴当中数一数二，别名“火星板球棍”。2 这项合作没过多久便宣告流产；1960年，Burns自己单干，创建了奥莫斯通伯恩斯伦敦有限公司（Ormston Burns London Ltd）。

Burns London系列吉他的问世适逢其时，为该品牌在其后五年里的成功奠定了基础。当时正好赶上“节拍热”（Beat Boom）运动的爆发，电吉他的需求量出现了井喷。与此同时，进口美国商品的贸易关税却居高不下，这意味着，美国大牌明星们所用的Fender、Gibson、G retsch等品牌，在英国的市场上是看不到的。于是，Burns开始生产他口中的“量产单品”——大批量生产但又具备定制单品之独特性的乐器。最能体现出这一点的，莫过于Burns早期的几款型号，像是Son ic和Vibra Artist 3， 这两款的琴颈比例，视经手的制琴师而异，波动范围可以很大。这种独创性，在Bison这类价位更高、手工制造比重更大的型号中，得到了进一步的强化。4

最早产于1962年的Bison，是Burns出品的第一款豪华版的高端乐器。醒目的黑色涂装，金色配件，琴体两侧切割出的独特弯角，四块Ultra-Sonic拾音器，以及功能强大的Split-Sound电路，一切都显示出这是一款在美国以外地区从未出现过的电吉他设计。配置尚未进行简化前，原版Bison的产量只有区区五十把。这件事正能反映出Jim Burns其人性格中极端的一面。Burns是名标准的“创意达人”——夜里工作，白天睡觉。他本身显然并不具备任何技术能力，还经常把设计草图画在香烟包装纸的背面，却有办法组建出一支足够专业的团队来完善落实他的创意。不幸的是，他的创造力与创造欲总是比他的商业嗅觉更胜一筹。
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Burns的品牌在1964年达到了成功的巅峰——Jim Burns博得了英国人气最旺的吉他演奏乐队The Shadows对Burns牌吉他的青睐。The Shadows的两名吉他手Han k Marvi n与Bruce Welch告知Burns，他们所用的Fender Stratocaster在音准稳定性上有些问题；他们与伯恩斯公司展开了合作，共同研发替代产品。合作的成果便是该公司有史以来最出色的一款吉他——Burns Marvin 5 。随着The Shadows拿着新的Burns牌吉他（还有贝斯）出现在巡回和电视演出中，Burns在英国音乐界的知名度一飞冲天。6

可还是那句话，这位了不起的创新大师Jim Burns，事实上却是名蹩脚的商人。电吉他需求空前高涨的那段时期，伯恩斯公司是全英国知名度最高的吉他制造商，可Burns却负债累累，最后不得不在1965年时将公司出售。被纳入新东家——位于辛辛那提的鲍德温钢琴与管风琴公司（Baldwin Piano & Organ Com pany）旗下后，Burns厂牌日渐衰落，不到两年的时间便已偃旗息鼓。

不过Burns本人倒是一刻也没闲着。1966年，依合约不可再用Burns作为公司名的他，成立了奥莫斯通钢制吉他公司（Ormston Steel Guitars）；1970年，任职Hayman运营；1974年至1977年间，经营伯恩斯（英国）公司；1979年至1983年间，经营吉姆伯恩斯实现者有限公司（Jim Burns Actualisers Ltd），继续生产各式各样富有特色的吉他型号如Scorpion、Steer等。

1992年，Barry Gibson重新启用Burns品牌，Jim Burns受聘为公司顾问，直至1998年去世。从20世纪60年代前半期便开始高度仰赖古典吉他设计的吉布森公司，自此实现了绝非其创始人可及的成就：制作出高水平的吉他，确保业务的持续经营。
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4

Burns Bison可说是全欧洲第一款从豪华版生产线上出来的电吉他。
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5

Burns Marvin：Burns牌吉他中最具收藏价值的一款。
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6

The Shadows乐队（右为Cli Richard）与另外几个20世纪60年代的团体，为Burns牌吉他做出了宝贵的宣传。
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 BURNS:族谱（1958年至今）
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 Burns Vibra Artist 1960

1959年，伯恩斯—威尔公司推出了两款各有一款对应贝斯的新吉他——受厂牌Guyatone启发的Fenton与设计另类的Super Streamline（俗称“火星板球棍”）。不过，这家英国公司在生产一系列“像样的”电吉他上的初次尝试却波折重重。Jim Burns与Henry Weil l的合作关系迅速恶化，两位合伙人就此分道扬镳。之后的一年里，Weill创建了新品牌Fenton-Weill， Burns则设立了自己的生产线。以三款新型号起步，Jim Burns推出了Sonic、搭载了两块拾音器的Arti st和最顶级的Vibra Artist。

在一个英国乐手普遍没有美产吉他可用的年代里，Jim Burns开始着手生产乐器，至少要做到在品质上超越当时进口的廉价日产型号。

这款Vibra Artist采用了一种简洁但新颖的琴身外形，两侧切割出的不对称的弯角造型奇特，让乐手可以在音域为两个完整八度的指板上弹奏出高音阶的音符——事实上，后世有许多创新设计都可归功于Jim Burns，其中最重要的一项，就是他首次推出了采用24品指板的电吉他。

早期的Burns牌吉他如Vibra Artist等，多少有些与时代脱节，在设计与构造上老是出现一些奇诡的特性。Jim Bu rns在制琴时，经常使用他从一些装修的酒吧里回收来的废旧台面，因而所用的木料都不一定统一。

Vibra Artist是款出色的乐器，三块Tri-Sonic拾音器加上控制电路，为乐手创作自己想要的特殊音色提供了充足的空间。不过相较于只需八十美元便可买到的Guyatone GL-50，标价二百二十美元（合七十八英镑）的Vibra Artist可不是一笔随便的投资。
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Jim Burns（人称“英国的Leo Fender”）是位杰出的创新大师，可他同时却是名蹩脚的商人。不过，尽管遭受过多次挫折，他却似乎总能拿出某样新成果，卷土重来。
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 Burns Bison 1961
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英国三人乐队You ngKn ives的Henry Dart-nall所用的吉他，就是一把再版的Bu rnsBison。

Burns Bison可算是产自美国以外地区的第一款真正的优质吉他。就视觉效果而言，Bison有很多有意思的特色。琴体两侧切割出的一对“牛角”，这正是这款吉他得名Bison（野牛）的由来，看上去自是比其他吉他更加醒目——它的轮廓绝对让人一眼就能认出。同样值得注意的，还有六个弦钮并列一侧、另一侧呈蝙蝠翼形曲线的琴头。

初版Bison发表于1961年，黑色涂装金色配件的外形让人眼前一亮，再加上四块出自金环公司（Goldring，因生产高保真唱头而驰名）设计的U ltra-Son ic拾音器，形如其名“回旋镖”的Boomerang摇杆，以及功能极为强大的Split-Sound电路。最后，还有内置于琴颈尾端处的“齿轮盒”式琴颈调节系统。

英国此前从未打造过类似的吉他。这在Bison的零售价上也有所体现——每把定价一百五十七英镑。（当时英国的人均周薪还不到十英镑，一把Bison的价值大抵相当于今天的二千七百英镑左右，折合成美元则在四千以上。）投产这样的吉他是不现实的，Burns在试制了区区五十把样琴之后，就重新简化了当初的设计，推出了成功改造后的新款Bison。
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Young Knives于2006年发行的《Voices ofAnimals And Men》，是他们首张打入英国音乐榜单前三十的专辑。
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 Burns Marvin 1964
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The Shadows是英格兰最成功的演奏乐队，创下了共计三十五张热卖单曲的惊人纪录——以及另外三十四张由他们担任伴奏的C l iff R ich a rd热卖单曲。

Hank Marvin的走红，始自1958年他所在的乐队The Drifters开始为年轻歌手Cli Richard伴奏之后。他们发现美国已有一支同名乐队，便更名为The Shadows，其后迅速展开了他们令人瞩目的走红历程。

The Shadows的典型曲风没什么华丽的技巧或喧闹的音效，仅以干净的音色将一段简单的吉他旋律弹出，再利用回音与摇把的些许特效略加修饰。这种独特的音色，令The Shadows成为The Beatles崭露头角前名气最大的乐队。而Marvin的重要性在于，这名音乐人激励了整整一代的青少年，令他们拿起了乐器。

1963年，The Shadows的两名吉他手Marvin与Bruce Welch找上了Jim Burns，拜托他生产一款新吉他，不要像他们所用的几把Fender牌吉他那样容易走音。最后的成品就是Burns Marvin，这款吉他装有三块拾音器，琴头是少见的涡卷形。它还集成了Rez-O-Tu be颤音系统，可以在Marvin尽情地大弹特弹之后，依然保持音准。

这款Marvin总共只生产了三百把左右，是Burns牌各类吉他中收藏价值最高的一款。伯恩斯公司在2004年推出了该款吉他的四十周年限量版。
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录制于1965年的专辑《The Sound of TheShadows》，特色便在于Ha n k Ma rvi n及其乐队用各自新入手的Burns牌乐器呈献给听众的演奏。
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 Burns UK Flyte 1975
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伯恩斯（英国）有限公司在1975年的产品型录中，重点推介了吉他新型号Flyte，希望这款设计能够“降低弹奏难度，带来最大限度的舒适感”。

Burns吉他生产线在鲍德温公司接手后，于1970年退出了历史舞台。尽管法律规定Jim Burs不得继续使用自己的名字设立公司，但他对此毫不在意。20世纪70年代，他被达拉斯—艾比特公司（Dallas Arbiter）延揽，为其旗下厂牌Hayman设计吉他；这项合作在达拉斯—艾比特公司重组后宣告终止。

Burns接着在1974年设立了吉他厂牌Burns UK。将原驻伦敦的生产基地迁往自己位于英格兰东北地区的家乡泰恩河畔纽卡斯尔后，Burns凭借自己最为特别的一款吉他获得了一定的成功。该型号最初以协和式超音速客机Concorde为名，后又更名为F lyte，并于1974年面市。这款吉他配备了两块Bu rns Mach One双排拾音器，可以创造出十分丰富的音色，尽管琴体本身的形状极大地妨碍了高品位的使用。

F lyte在20世纪70年代华丽摇滚时期迈向尾声时，短暂流行了一段时间，也曾在电视上的音乐演出中被代表性的华丽摇滚乐队，如Slade、Marc Bolan所在的T. Rex等拿来炫技。

伯恩斯（英国）公司于1977年倒闭，但这款Flyte则在2003年由伯恩斯（伦敦）公司再度推向市场，高品位无法使用的问题，也通过单侧切割的外形改良得到了解决。
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Flyte富有太空时代气息的造型，得到了T.Rex乐队吉他手Ma rcBolan的青睐。他在收录于专辑《FuturisticDragon》（1976）的“London Boys”一曲的MV中所弹奏的，便是一把Flyte。
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 Buscarino Virtuoso 1994

[image: ]


爵士吉他手兼作曲人Bob Shimizu在录制作品时，爱用的吉他就是B u sca ri n o Vi r-tuoso。

John Buscarino在美国北卡罗来纳州的富兰克林市，独力为数名最优秀的（当然也是最富有的）爵士及摇滚音乐人手工打造精美的吉他。

Buscarino曾以学徒身份，师从两位领域相距甚远的制琴师学艺：古典吉他制琴师Aug usti ne Lo Prinzi，还有著名的爵士吉他制琴师Robert Be nedetto。他在制琴时所采用的传统工艺曾经经过他个人四十多年的改良。

由Buscarino制作出的乐器，其价值不光体现在它们的音质与易弹性上，还包括一种艺术性的美感；他的作品也已经进入大众收藏的视野。事实上，他也在吉他收藏家Scott Chinery于1996年委托过的二十一名顶级制琴师之列，并为Chinery打造了一把蓝色的吉他。所有的成品最后均在位于华盛顿的史密森博物馆（Smithsonian）内展出。

Buscarino专门制作古典与实心吉他，不过为他赢得最大名气的，却是他做的空心拱面吉他（archtop）。其中首屈一指的就是这款Vi rtuoso，该琴型配备了木制琴头、黑檀木拉弦器，以及由Kent Armstrong设计的功能强大的浮动式双排拾音器，用来消除不必要的回授。
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在2006年发行的专辑《Givin' It U p》中，便可欣赏到George Ben-son所用的Buscari no牌吉他的演奏。该专辑由他与Al J a rrea u以及其他融合爵士界的明星如Herbie Hancock、Stanley Clarke、Mar-cus Miller等人联合录制。
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 Campbell American Transitone 20
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英国吉他演奏家Bi l lNelson在乐队Be-B o pDel uxe时期崭露头角。他拥有自己的Campbell AmericanTransitone签名琴——Nelsonic。

2002年设立于新英格兰黑石谷（Blackstone Valley）的坎贝尔美国公司，是美国日渐庞大的“时尚”吉他制造商队伍中的执牛耳者。该公司的企业宗旨为“在美国当地采用新英格兰的古老工艺制造吉他”。事实上，该公司的大批员工早年曾在吉尔徳公司（Guild）位于罗德岛州附近的制琴厂受训，并在吉尔徳被并购后遭新东家裁员。

坎贝尔美国公司所涉猎的设计范围很小，其中最出名的型号就是Transitone，这款吉他与大多数定制吉他不同，在外观上受美式经典设计影响甚少——事实上它倒令人想起自20世纪60年代以来在欧洲及日本出现的一些更为夸张的琴款设计。

根据顾客要求定制的Transitone，在配置上所能提供的选择之广，远远超出“品牌”吉他所能想象的范围。可选配的拾音器包括Seymou r Du ncan牌的Jazz与JB、Dimarzio牌的Bluesbucker、Lollar牌、TV Jones牌等多种型号。因此，尽管很难定义Transition的任何一种“音色”，但它的诉求在于，为乐手提供一款切合其个人要求、制作精良的乐器。Carvin h2 “Holdsworth” 1996
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Nelsonic Transitone的琴声，在Bill Nelson近年来的多张专辑中均可欣赏到，其中最具代表性的一张是2009年发行的

《Here Comes Mr.Mercury》。
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20世纪80年代，英国爵士摇滚界的中坚分子Allan Holdsworth因受Eddie Van Halen推崇，听众群进一步扩大。他在单音演奏中实现的速度与复杂度，为他赢得了多方好评。

卡文公司（Carvin）成立于1948年，当时名为基泽尔电子公司（Kiesel Electronics），专门生产拾音器和音乐配件；它从1954年开始生产吉他、贝斯和音箱。卡文公司在乐器销售界独树一帜，产品基本以邮购方式从位于美国加州圣地亚哥的公司总部处售出。Carvi n厂牌的诉求是，所产吉他乃超值的象征：Carvin牌吉他均按订单规格生产，实际上属于定制乐器，但因没有分销商、零售商与公司分摊利润，其售价十分具有竞争力。而来自诸如Fra n k Zappa、Steve Vai等大牌的支持也说明，该公司所生产的都是些非常正统的乐器。

出生于英国的吉他手Allan Holdsworth，以弹奏创新性的MIDI控制器Synthaxe【参看本书第235页】著称；他在20世纪80年代搬到加州后，最先与卡文公司签订了合约。这两款Holdsworth签名琴——搭载一块拾音器的H 1和搭载成对拾音器的H2——最不寻常的地方就是它们的半空心琴体构造，在琴体顶部有一对“工”字形的楔口供琴颈插入。面板则用胶合剂粘合于相应位置，不会碰触到这两处楔口。
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Holdsworth在2000年发行的专辑《TheSixteen Me n of Ta i n》中，分别使用了电吉他与吉他合成器Syn-thaxe进行演奏。
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 Casio mg-500/510 1987
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卡西欧公司起用了20世纪80年代名气最大的电子音乐制作人之一的E ras u re合唱团的Vi n ce C l a rke为该公司新出的MG系列MIDI吉他代言。

[image: ]


尽管外形相异，MG-500与MG-510在本质上仍是同一种乐器。

卡西欧公司于1946年成立于日本东京，如今已是全球主要的国内电子制造商之一。该公司所拥有的财富，几乎全拜他们在1957年研制出的全球首台小型电子计算器所赐。20世纪70年代，卡西欧又推出了一款有如迷你计算器一般划时代的产品，这款Casiotron电子表在全球销量逾千万，同时集成了手表、计算器与日历功能。

1980年，卡西欧公司推出了小型电子琴Casiotone，进军乐器市场。这款电子琴并没有比一件成人玩具高级多少，却让德国团体Trio创作出了超出预期的世界畅销单曲“Da Da Da”。

卡西欧在MIDI吉他控制器领域的初次尝试，便是在1987年推出的MG-500和MG-510这两款型号。MG-510（左图）采用了常见的仿Stratocaster式琴身，MG-500（右图）的线条则更具未来感，以便符合当时的审美倾向。这两款琴型在本质上属于同一种乐器，均于琴桥前方并排装设了一部六通道拾音器，可以将每根琴弦的震动转化成MIDI数据。这些数据再通过数据线传送至电子琴、采样器、鼓机之类的MIDI外设上，触发相应的乐音。



 Casio dg-20 1987
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“我想我需要一把1983年产的Ca s ioDG-20电吉他……调成电音曼陀林……加些鼓点……搞定！”新西兰组合Fl ig ht OfThe Conchords曾点名提到了这款传奇性的乐器，却搞错了它的制造年代——正确的年份应为1987年。

很多从20世纪80年代走过来的吉他手，想必都无法接受这款Casio DG-20被冠以吉他之名吧。首先，这把奇形怪状的盒状物上装有六根尼龙制的B弦，本身并不发声。它实际上就是一台Casio牌的合成器，只是把通常的键盘部件替换成了吉他的琴颈而已。拨动琴弦，便会将MIDI的音高信号与门信号发送至琴体内所集成的合成器——你会听到的声音取决于你所选定的预置音效。DG-20还配备了内置功放机与扬声器，使其成为一台可单独使用的乐器。

DG-20未获足够认真对待的合理理由并不多。卡西欧公司的口碑来自低端市场，它主要为初学者提供价格低廉的乐器，这导致市场对DG-20的期望偏低。再有，就一款乐器而言，DG-20带给熟练吉他手的演奏体验并不愉快，既不能推弦也没配备颤音系统。最后，内置的人声音效，再配上伴奏的鼓机，给人感觉相当恶俗。

不过，DG-20的真正出众之处在于，吉他手无需掌握键盘的基本技巧，便可将MIDI数据输入音序器。
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麦肯锡的“数字化吉他”曾在Fl ig ht Of TheConchords于2008年发行的同名处女专辑中参与了歌曲“Boom”的录制。
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 Chapman Stick 1974
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Tony Levi n是最优秀的伴奏贝斯手之一，他曾合作过的音乐家来自各个领域，如Pete rGa briel、Ki ng Cri mson乐队、John Lennon、Buddy Rich、Al iceCooper等。

乍看之下，Chapman Stick无非就是根又长又宽的吉他琴颈而已。不过，尽管这款Stick看来与吉他相类，演奏方式却大为不同。Stick是一款“点弦”乐器：通过在品丝处点击琴弦发声，而非拨弦发声。Stic k的初始版本（如图所示）共有十根琴弦：右手点击一至五弦，左手点击六至十弦。如此一来，熟练的演奏者便可在低音、和弦以及旋律的演奏上事半功倍，与其说它是一把吉他，倒不如说更像一款键盘乐器。

这款Stick由美国的爵士吉他手Emmett Chapman在20世纪60年代后期构想而成，当时他已在一把加长弦长的吉他上钻研出了一套独特的双手点弦技巧，正需要一款能够施展出这一技巧的乐器。最早于1974年问世的几款早期型号，使用实心铁木配以一块分音拾音器制成，可将琴颈左右两侧的乐音分别导入不同的功放机。

主要得益于这位Stick的发明者及其进一步开发这款小众乐器的不懈努力，Stick如今已在全球占有一席之地，拥有数以千计的热情演奏者。
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Tony Levin所用的Cha pma n Stic k，可在King Crimson于1981年发行的专辑《Disci-pline》中欣赏到，它在演奏中尽职地发挥出了贝斯的作用。
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 Charvel Model 4 1986
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整个20世纪80年代期间，Twisted Sister的Edd i e Ojed a所用的都是一把改装过的Ch a r-ve l牌吉他，粉黑相间的靶心图案令其在该乐队的视频中一眼便可识出。上图所示吉他为Wayne Charvel后来制作的复刻版。

有关superstrat琴型（一种改型st rat设计）的历史，乃是80年代的摇滚乐吉他发展史中不可割舍的一部分，厂牌Charvel便是这段历史的参与者之一。

由Wayne Charvel于1974年在美国加利福尼亚州的阿兹塞市开设的沙韦尔吉他维修店（Charvel Repairs），专擅对厂产吉他——多为Fender Stratocaster——进行硬件升级改装。1978年底，沙韦尔将维修店的经营权卖给了店里的一名员工Grover Jackson；在Jackson的管理下，Charvel厂牌的业务类型逐渐从吉他改装发展为吉他制造。

早期的Charvel牌吉他使用者，包括Eddie Van Halen、Bon Jovi乐队的Richie Sam bora、Ratt乐队的Warren DeMa rti ni、Twisted Sister合唱团的Eddie Ojeda等。

20世纪80年代，Jackson在与吉他手Randy Rhoads合作后，设立了以自己名字命名的姐妹厂牌。沙韦尔吉他公司逐渐将生产基地迁移到了日本，并因其受Strat启发且采用独家尖锐琴头的大马力高性能琴款驰名天下。

Charvel Model 4具备superstrat琴型的所有标准配备，如顺滑的指板、强劲的前级、锁定式的震音系统等，它在某种程度上被视为品质最优良的进口吉他之一。
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随着Twisted Sister的精选辑《Big Hits AndNasty Cuts: The Bestof Twisted Sister》（1992）重游80年代的华丽金属世界吧。
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Charvel Surfcaster 1992
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Bilinda Butcher是MyBloody Valentine乐队的吉他手之一，她在2007年乐队重组后参与系列现场演出活动时，使用的就是一把Charvel Su rfcaster。S u rfca ster正在迅速演变为一款具有时尚色彩的乐器。

尽管有众多名人捧场，Charve/Jackson仍在20世纪80年代后期陷入了财务困境。正如Jackson本人所承认的：“我对钱没有概念，我所想的只是产品本身……如果我可以把某个部分做得更好，我会不惜花光最后一个子儿。”于是，Jackson放弃了个体经营，接受了总部位于德克萨斯的国际音乐公司（International Music Corporation）的投资。然而公司很快开始实施成本削减措施；接着，就在1989年国际音乐决定实施大规模的裁员时，Jackson卖掉了手中的剩余股份，离开了公司。

随着80年代的摇滚乐让位于90年代的车库摇滚，当时的音乐发展方向也开始与Charvel/Jackson的路线背道而驰，突然之间，吉他便不再是时尚大军中的一员。

这段时期当中，诞生了Charvel牌历代吉他中最为奇特的一款。这款Su rfcaste r看上去仿若50年代美式吉他复古设计的高性能现代版。其琴体在Fender Jaguar式轮廓的基础上，结合了厂牌Ricken backer的设计风格和一对最新款的仿制Da nelectro式拾音器。如今它已成了一件时尚单品，并在2002年芬达集团收购了Charvel/Jackson厂牌之后停产。
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在来自纽约的金属乐队Prong的专辑《Cleansing》（1994）中，便可欣赏到Tom-my Victor使用Surfcaster演奏的作品。
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 Collings CJSB “Lyle Lovett” 1999
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Lyle Lovett最为人所熟知的身份便是乡村歌手兼词曲创作人，他在自己的音乐中混合了民谣、摇摆乐、蓝调、爵士、福音等多项元素。他有很多把Collings牌的吉他。

柯林斯吉他公司（Collings Guitars）总部位于美国德克萨斯州的奥斯汀市，专门生产原声吉他、电吉他、曼陀林和尤克里里。不过该公司最为人所称道的，还是它所生产的扁头（fiat-top）原声吉他。

从医学院退学的Bi l l Col l i ngs于1973年设立的第一间吉他作坊比一间仅能停放一辆轿车的车库大不了多少，此处被他用来改装各种仅生产一次的琴型。直到1989年，他才租到了一处面积更大的产业，并且雇用了两名助手。之后，他接到了一笔改装二十四把Gruhn牌扁头原声吉他的生意，事业从此迅速腾飞。

据Collings本人说，CJ（Collings Jumbo）系列是在G i bso n Adva nced Jumbo的基础上设计而成，均为扁头圆角的D型吉他，大约在1936年时问世。1999年，Collings为长年使用Collings牌吉他的乡村歌手Lyle Lovett推出了一款CJ签名琴。这款吉他琴声洪亮，高音部分却不失悦耳，非常适合用于舞台上的和弦伴奏。

柯林斯吉他公司如今已是公认的高档美式古典吉他生产商，占地面积宽广的厂房以及总人数逾七十名的员工，确保了该厂牌的高品质产出。
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Lyle Lovett于1996年发行的专辑《The Roadto Ensenada》曾获格莱美最佳乡村音乐专辑奖。
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 Contreras Carlevaro 1983
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从1983年起，Contre-ras为Abel Ca rleva ro打造的这款吉他成了后者的专用琴。

Ma n uel Contreras是20世纪最有意思的古典吉他制作者之一，1928年出生于西班牙的马德里。他早先是一名高级细木工，手艺在后来得到了制琴大师José Ramírez I I I的赏识，并于1959年受邀加盟著名的拉米列兹吉他作坊（Ramírez workshop）。三年后，Contreras在马德里成功地开设了自己的吉他作坊，并迅速赢得了西班牙顶尖制琴师之一的名号。

虽然Contreras的第一批作品乃遵循传统的西班牙吉他设计而造，但在20世纪70年代期间，他开始尝试一些新的古典吉他设计，其中最为成功的一款，便是所谓的“双面板” （Double Top）琴型（更准确地说，这其实是款“双背板”[double back]琴型，因其琴体内背板只是加了一层与面板木料相同的内衬，这对音质与音色有改善作用）。

1983年，Contreras基于师从Andrés Segovia大师的乌拉圭吉他演奏家Abel Carlevaro（1916-2001）的设想，构造出了一种新琴型。这款教人眼前一亮的吉他，综合了两项有悖于传统的要素：一是琴体的左侧没有琴腰；二是面板上没有音孔。这款Carlevaro的设计旨在提高琴声的清晰度，并且达成高音部分与低音部分的协调均衡。

[image: ]


1985年录制的这张唱片中便可欣赏到Contreras Ca rleva ro的琴声，当中收录了由Carlevaro本人创作并演奏的原创曲目。
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 DANELECTRO 的故事
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1

1955年产的DanelectroC系列吉他：该型号专门供应给西尔斯罗巴克公司销售，所用厂牌名为“Silver-tone”。
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2

1956年的丹尼莱克公司产品型录封面。
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3

在这张专辑封面上，Link Wray正在弹奏一把Danelec-tro Longhorn吉他。

在电吉他的发展史上，Danelectro是个很重要的名字。该厂牌由人称Nate的Nathan Da niel于1947年设立，旗下吉他在造型上别具一格，价位上却在一般大众的购买能力范围内。在当代的吉他鉴赏家眼中，Danelectro的吉他很少被视为正统的制琴范例，但其复古的视觉设计，使得它们的收藏价值在过去二十年里与日俱增。

Nathan Daniel于1912年在美国的纽约市出生，就在他父母离开其后遭沙俄统治的立陶宛来到美国的一年后。Daniel是个聪明的孩子，他在少年时期培养出了对无线电的兴趣，并在经济大萧条时期从大学退学，想要制作出自己设计的功放。他在曼哈顿下城的一间库房式建筑里设立了丹尼尔电子实验室（Daniel Electrical Laboratories），并很快成为了义普丰公司（Epiphone）的独家功放供应商，与该公司早期的电吉他一同出售。Daniel的第一份事业因美国加入第二次世界大战而早早告终。他的电子专长令他免于被军队征募，而是致力于防干扰系统的开发，用以防止军用吉普车对战场无线电通讯的干扰。他在战后重操旧业，不过这一次他从纽约迁到了新泽西，并且以丹尼莱克公司（取自“Daniel E l ect rics”即“丹尼尔电子”）的名义开展业务。Daniel的事业发展在20世纪40年代后期有所突破，他拿下了两单合约，分别向两间大型零售连锁商供应低价功放。其中为西尔斯罗巴克公司（Sears Roebuck）生产的厂牌为Silvertone，为蒙哥马利沃德公司（Montgomery Ward）生产的则是Airline。

第一批冠以Danelectro之名的吉他于1954年问世。就一名制琴师而言有悖常理的是，Daniel本人既不会弹奏吉他或其他任何乐器，对于流行音乐本身也全无兴趣，而是更喜欢听门德尔松等19世纪作曲家的作品。尽管如此，他却能精准地估测出现代音乐人的要求。并且，最重要的是，他希望打造出普通大众也有能力负担的吉他。

Da nelectro旗下的第一款琴型，采用了白杨木制成的Telecaster式薄型琴体，并覆以粗呢布纹PVC（聚氯乙烯）保护层。1955年的C系列1则首次展现出足以令丹尼莱克公司名垂千古的琴体构造工艺。当时的Daniel不为任何不同声学木料（tonewood）的优劣之争所动，设计出的吉他以松木制框，面板与背板处则各用一片薄薄的梅森奈特纤维板（Masonite）——一种用碎木屑经高度压缩制成的板材——覆盖其上。然后再为整个琴体裹上PVC保护层。这项工艺确保了吉他能以既经济又有效率的方式生产。同年，丹尼莱克公司又推出了U系列。该系列采用了同样的制造工艺，只是在琴体上选用了一组日常少见的涂装颜色，这批吉他首次采用了所谓的“口红管”（lipstick tube）单线圈拾音器——其外壳部分由一家化妆品制造商供应。1956年，UB-2六弦贝斯的推出，进一步拓展了U系列的琴款种类。2 UB-2所用定弦比较特殊，比常规吉他要低上一个八度，在时间上比名气更大但本质上完全雷同的Fender Bass VI早了五年。1958年，Danelectro厂牌史上知名度最高的两大系列Longhorn 3 和Shorthorn 4 问世——前者采用了两侧对称的深度切割，有一对又细又长的怪异尖角。这两大系列均有对应的吉他与贝斯型号可选——Shorthorn系列甚至还同步推出了一款双颈电吉他的早期版本。与此同时，丹尼莱克公司也继续为西尔斯罗巴克公司生产Silvertone厂牌的系列琴款，包括独辟蹊径的1448 Amp-In-Case 5，该型号近年来常能在Beck Hansen的演出舞台上看到。

[image: ]


迈入20世纪60年代后，Daniel不断创新，与纽约的伴奏吉他手Vi nnie Bel l联袂推出了十二弦的Bel lzou ki和全球第一款电西塔琴（所用厂牌为Coral）。

1966年，Daniel将丹尼莱克卖给了MCA公司，不过仍然参与公司事务，并在1967年推出了Coral系列吉他。两年后，MCA关闭了坐落于新泽西州海王星城的工厂，正宗的Da nelectro厂牌随之画下了句点。20世纪70年代期间，Daniel的兴趣从乐器转向了海轮设计。他于1994年圣诞前夕过世，享年八十二岁。

Danelectro的故事在1998年再续新篇，总部位于美国加州圣克莱门特市的叶韦茨公司（Evets Corporation）买下了该厂牌的使用权。这间新东家为50年代生产的Da nelectro及Si lvertone原版琴推出了品质适中的韩产复刻版，还有一系列价格低廉、外观复古、令人眼花缭乱的单块效果器，并且仍在不断地推出新品。6
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4

Danelectro Shorthorn于1958年推出。
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5

Silve rtone 1448Amp-In-Case由丹尼莱克公司设计。
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6

复古风的H on-eytone牌电池驱动箱头，如今的Danelectro厂牌旗下产品之一。
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 danelectro:族谱（1954-1969）
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 Danelectro u2 1956
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丹尼莱克公司曾在20世纪50年代的广告中放言称：“不论在哪里，我们都是最棒的。Danelectro牌电吉他在音色的持久性上无可匹敌。”某些收藏家对此表示同意。

Nathan Daniel用厂牌Da nelectro推出的首款吉他于1954年问世——这批粗呢布纹覆面的乐器以白杨木制成。这款乐器并没有被冠上特定的型号名，如今则通常以“1954”指代。C系列在此一年后问世，琴体轮廓为花生形。这两款一直生产到1956年，其后便推出了U系列。

U系列是第一款大批量生产的Da nelectro牌吉他，又分为配有一块口红管拾音器的U 1与双拾音器配置的U2两种型号（三拾音器配置的U3约于1957年制成）。

Danelectro U系列率先引入了工程预算机制，因而使得公司声名鹊起。该系列的琴体不再用实心白杨木切割而成，而是用白杨木制成由侧板、琴颈和琴桥支架组成的琴体框架，再搭上两块3/8英寸厚的梅森奈特纤维板（用碎木屑经汽爆处理制成长纤维后压制而成）作为面板与背板。这一工艺造就了一款十分轻巧的乐器，不过也有很多评论认为，这种构造欠缺传统声学木料所具有的声学特性。

琴体上所安装的每块拾音器都配有一只双层的同轴控制钮：外圈控制音色，内圈控制音量。
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Nels Cline在个人专辑《Instrumentals》（2002）中，分别用到了Da nelectro和Silve rtone这两个牌子的吉他。
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 Danelectro Longhorn 1958
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Link Wray身穿夹克，弹着Danelectro Long-horn；夹克、吉他以及皮鞋都出自西尔斯罗巴克连锁店的型录。

Danelectro Longhorn无疑是各种吉他款型中最具戏剧性的一款，乐手们对它的评价同样褒贬不一：有人视其为50年代后期的经典设计；有人则认为这是有史以来样子最丑的一款乐器。

1958年问世的Longhorn系列，包括一款四弦贝斯与一款六弦贝斯，还有一款创意独特的“Guitarlin”——一种涵括了曼陀林高音区域的31品乐器。同其他的Da nelectro牌吉他一样，Longhorn系列也全都是些造价低廉的乐器，采用了标准的丹尼莱克式琴体构造：以白杨木制框，搭上梅森奈特纤维板制成的面板与背板，并以乳白色的PVC包边。

Longhorn系列以及同时期的其他Da nelectro琴款，一大共同的特色便是独特的琴头设计：这种两侧各有三枚弦钮的造型，便是后来众所皆知的“可乐瓶”（Coke bottle）式琴头。

Longhorn系列吉他的低廉造价并未妨碍它拥有一批专业级的拥趸，其中大部分是摇滚界的吉他手与贝斯手——单线圈结构的口红管拾音器所带来的效果格外适合这一类型的音乐。

1967年，丹尼莱克公司以Co ra为厂牌名，推出了一款空心结构的Longhorn吉他，不过在现代所推出的复刻版中，大受欢迎的却是该琴型的贝斯款，用它弹出的低音味道十分特别。
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继专辑《Rumble》（1958）之后，Wray所做出的转变在今天看来简直不可想象——用一把Da n el ectro Lo ng ho rn换掉了之前所用的Gibson Les Paul。他在早期录制的大部分音源中使用的都是这把Danelectro Long-horn。
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 Danelectro Bellzouki 1963
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Count V乐队的吉他手Sean Byrne正在弹奏一把Bel lzouki。该乐队因摇滚乐评人LesterBangs的著作《精神病反应和汽化器渣滓》（Psychotic Reac-t io n s An d Ca rb u reto rDung）而留名乐史。

Vinnie Bell是20世纪50年代后期纽约的顶尖伴奏吉他手之一。他还是一名发明家，提出了将实心吉他与布祖基琴合二为一的创意。传统的希腊布祖基琴，其弦长要比标准吉他再短一些，共有四对双弦。Bell将琴弦的数量加至六对，然后采用标准吉他的方式定音。

丹尼莱克公司对这一设计表现出了兴趣，并在1961年推出了相应的琴款Bel lzou ki。这款琴型最初采用泪滴型琴体，面板上镶有两块人造玳瑁护板。后续版本则在琴体两侧添加了一对内弯凹槽，更加方便乐手坐下来演奏。

与其他的Danelectro牌乐器一样，Bellzouki看起来像是一把实心琴，但其实还是采用了白杨木框架搭上梅森奈特纤维板的琴体构造。枫木贴面的琴颈则用螺钉固定在琴体上。

Bel lzou ki并不是乐器史上最大胆的改革——它其实已经变成了一把十二弦电吉他。不过Bel l在后来又设计出了电西塔琴。以Coral为厂牌推出的电西塔琴，被Bel l用于演奏“Green Tambourine”（1967）、“Band of Gold”（1970）等经典作品，并因此而名声大噪。
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Count V有一张大卖的主流单曲《Psy-chotic Reactions》（1966）。在这首“车库摇滚”的经典曲目中，便可欣赏到Bel lzouki的琴声。
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 Danelectro Shorthorn 1958
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Jimmy Page在Le dZeppelin乐队的现场演唱会上用S h orth orn演奏“Kashmir”（1975）。这把吉他的定弦为DADGAD。

1958年，丹尼莱克公司从产品线中撤下了灵感源自Les Paul的U系列，代之以两款新琴型。新出的Longhorn与Shorthorn系列琴款，琴体均采用了易于辨识的对称深切角设计。

Shorthorn系列在配置上有单拾音器、双拾音器和三拾音器三种版本可选，此外还有一款短弦长的贝斯（见右图）。型号为“3923”的Shorthorn双颈吉他大概是该系列中最有意思的一款，差不多与Gibson EMS-1235在同一时间面世。不过，有别于吉布森的六弦/十二弦双颈设计（如今已被视为此类琴款的标准设计），丹尼莱克却是在同一根琴颈上实现了六弦吉他（前半端）与贝斯（后半端）的完美结合。

除却装饰上的不同，Shorthorn系列与U系列大体上没什么差别，同样采用了空心琴体构造、口红管拾音器以及设计过于粗犷的琴桥系统等配置。

而这些一般人眼中的欠缺点，并没有妨碍Jimmy Page、Eric Clapton这样的摇滚大师对该琴款青睐有加，这两位大师均在个人的事业高峰期时使用了Danelectro Shorthorn：Clapton在Bl ind Faith乐队中使用了他那把色彩迷幻的手绘Shorthorn；Page在Led Zeppel i n乐队活动期间主要用Shorthorn进行滑棒演奏。
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Blind Faith是E ricClapton组建的一支命运多舛的“超级乐队”，在1969年发行了一张专辑后不久便宣告解散。Clapton在此期间所用的便是一把Da nelectro Short-horn。
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 D’Angelico Excel 1936
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Oscar Moore（图中左一）在参与对后世影响深远的组合Ki n g Co l e Tri o的音源录制时，所用的便是D'Ange l ico出品的吉他。Nat King Cole虽被归为20世纪50年代的抒情歌王之一，初期却是以杰出爵士钢琴演奏家的身份扬名。

经过纽约制琴大师J o h n D'Angelico改良的空心拱面原声吉他设计已臻完美，后世的制琴师们全都摆脱不了他的影子。唯一能在工艺水平上与他相抗衡的人，只有他的助手——从1964年开始自立门户的Jimmy D'Aquisto。D'Angelico于1905年在纽约市出生，他的叔叔Signor Ciani以制作精良的传统意大利曼陀林著称，D'Angelico从九岁起便在叔叔的作坊里接受专业训练。

1932年，D'Angelico在纽约市内的肯梅尔大街40号设立了自己的吉他作坊。他所出产的吉他均为纯手工打造的限量品，生产规模在20世纪30年代后期达到了顶峰，当时他与手下的几名工人加在一起，一年内总共可生产逾三十件乐器。

最早的D'Angelico牌吉他，是在G ibson L-5拱面吉他的基础上设计而成，其后逐渐糅入了D'Angelico自己的装饰艺术（Art Deco）风格，譬如标志性的阶梯状护板与拉弦器。尽管D'Angelico的制品直到40年代末依然广受称赞，其定价却跟Gibson的量产琴相差无几。

这款Exce l很受爵士音乐人的青睐。不仅如此，它的拥趸还包括美国乡村音乐大师Chet Atkins——这位大师在1954年与格里斯克公司达成合作协议之前，所用的一直都是这款Excel。
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下面这张合辑中收录了多首Ki n g Co l e Tr i o在20世纪40年代录制的经典曲目。
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 D’Angelico New Yorker 1936
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说到Johnny Smith，比起他的音乐，人们对他的印象恐怕更多来自吉他生产商吉尔德与吉布森分别为他推出的签名琴。但Smith确为20世纪50年代最有影响力的爵士乐手之一，他也是John D'Angelico的私交好友。

Joh n D'Angel ico的吉他作坊，起初只生产两款基本型号：Style A是款17英寸的特价琴；Style B类似于Style A，只是琴头的设计更加华美。这两款中端型号在1936年被Excel和New Yorker所取代。

截至1964年D'Angelico去世为止，作坊内部记录显示，D'Angelico牌吉他总计生产了一百六十四把。其中有十把出自Jimmy D Aquisto之手，他从D'Angelico的家人手中买下了这间作坊，制作出的拱面吉他与其恩师的制品齐名。

New Yorker的首次面世是在1936年，这款型号博得了许多爵士乐演奏者的青睐。所有的D'Angelico牌吉他均为定制生产，其规格配置多种多样，不一而足。

不同的制作工艺、设计以及稀缺性，令D'Angelico牌吉他成为当代收藏家渴望拥有的梦幻逸品。它们还因富有装饰艺术风格的外观而被博物馆纳入展品之列。D'Angelico原版琴的复刻版，目前均由美国丹杰利科吉他公司（D'Angelico Guitars of America）在美国的新泽西州制作生产。
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Joh nny Smith所用的D'Angel ico牌吉他，可在1960年发行的专辑《Th e Sou nd of TheJoh n ny Smith G uitar》中欣赏到。
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 D’Aquisto 1965
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Jim Hall被视为最有影响力的后波普爵士演奏家之一。图示为他在2001年的一场爵士音乐节上弹奏着一把D'Aquisto牌爵士电吉他。

一流的吉他大师George Gru h n曾经将Jame L. D'Aquisto形容成“当代的Stradivarius（意大利的弦乐器制造大师）……拱面吉他切割工艺领域的天才”。

1953年，年仅十七岁的爵士乐手D'Aquisto胸怀大志，以学徒身份拜入具有传奇色彩的纽约制琴大师、专门生产高档拱面吉他的John D'Angelico【参看本书第54页】门下。D'Angelico于1964年过世后，其产业被时任助手的D'Aquisto买下，并从纽约的布鲁克林区东迁至长岛区。

以D'Aq u isto之名问世的首批乐器，设计完全基于D'Aq u isto在D'Angelico手下时制作过的琴款，尤其是其中的拱面爵士电吉他。

D'Aquisto希望通过再发明，令吉他进入现代乐器的行列，他在试制过程中发挥出了天才般的设计才能。这一点在琴桥的构造、拉弦器以及音孔的设计上体现得格外明显：他将拉弦器改造成可以进行调整的结构，又将传统的f型音孔改造成狭长的S型，并在其后推出了更多的异形音孔设计。

到了20世纪80年代，Jame D'Aquisto已经树立了个人的业内地位，成为同时期的独立制琴师中最为重要的一位。
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Hall所用的D'Aquisto牌吉他，可在1999年他与Pat Metheny联袂发行的这张合奏专辑中欣赏到。
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 D’Aquisto Avant Garde 1988
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人称Jimmy的Jame D’Aquisto于1995年4月意外过世，此时他所接到的订单预约已经排到了十年以后。由他制作的乐器，价位可以说高得惊人——除个别身家雄厚的音乐人外，远非常人财力所及，但的确是物有所值。事实上，George Gruhn将D’Aquisto制作的乐器归入“有史以来品质最为精良的有品弦乐器中的精品级别”之列。

由于每把吉他均用手工单独打造（仅有弦钮和拾音器购自第三方）， D’Aquisto在他三十年的制作生涯中，完成的总产量其实非常低。估计他在20世纪70年代期间，每年制作出的吉他不过八九把，到80年代才提高到十至十五把。其间不时接下的D'Angelico牌吉他维修工作（这方面他显然是仍在世的最高权威）也进一步阻碍了他的制琴进度。

D’Aquisto只生产客户指定的吉他款型，所有规格配置均按客户需求定制。事实上，他会推掉所有他认为没有制作价值的订单，但他随时都会进行新的尝试，由他设计的泪滴型琴体便是其中一例：延长后的吉他下腹曲线在琴身底部一侧闭合成一只锐利的尖角。

D’Aquisto在始自1988年的“后期”阶段制作的吉他中，设计最不寻常的一款，便是Avant Garde，它的两处长圆形音孔、采用浮雕工艺加工出的黑檀木护板、琴头的掏空设计均让人眼前一亮。有证据表明，D’Aquisto早在1988年便为加利福尼亚州的一名精品吉他经销商制作出这一琴款的原型，是这名经销商提供了构造上的创意，并为该型号命名。D’Aquisto过世后，他生前制作的吉他随之身价暴涨。最后，这名经销商以十五万美元的价格卖掉了手中的Ava nt Ga rd e原型琴——就如今这把吉他的市场价值而言，十五万美元的价格几乎形同贱卖。
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Jimmy D’Aquisto被誉为当代吉他界的Stradivarius。有些专家确信，他有一款原创乐器，很可能是全球第一把拍卖成交价冲破百万美元的“非名人用琴”。



 Dobro Model 100 1930
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Phil Lead better是当代最杰出的共鸣器吉他演奏家之一，他获得了在Dobro厂牌下推出个人签名琴的殊荣。

虽然说到最有名的共鸣器吉他（resonator），就要数厂牌Dobro及National旗下采用金属琴体的系列型号，但Dobro自20世纪20年代后期开始出产的吉他中，绝大部分仍是用木材制成的标准乐器，只是配备了一部饰有金属挡板的内置共鸣器，并在琴体上部开有两处圆形金属通道孔或一对f型音孔。相较于金属制乐器略嫌刺耳的乐声，很多演奏者都更喜欢木质共鸣器所具有的温暖音色，不过，由于绝大部分的滑棒蓝调演奏者——最早开始使用共鸣器吉他的音乐人群体——都倾向于使用金属琴体的款型，因此，说到共鸣器吉他的“传统”音色，所指仍是金属制琴款的音色。

70年代期间，共鸣器吉他进入了主流听众市场，“多布若吉他”（Dobro）几乎成了共鸣器吉他的代名词。远东地区还因此出现了以Dobro为型号名的琴款。吉布森公司在1994年取得了Dobro厂牌名的使用权后，宣称公司将坚决捍卫对该厂牌的独家使用权。

近年来在市面上出现过的唯一一款正宗的共鸣器吉他，便是Phil Lead better的Dobro牌签名琴，这款吉他采用了桃花心木制成的琴体，是在20世纪30年代所产琴款（这款Model 100便是其中之一）的基础上设计而成。
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Lead better使用Dobro牌吉他在专辑《SlideEffects》（2005）中呈献的演奏，为他赢得了国际蓝草音乐协会（International BluegrassM usic Association）颁发的两项大奖。
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 Dobro Model 16 1935
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图为Dobro厂牌自1966年开始使用的产品型录。该厂牌的名称在当时被用来统称所有的共鸣器吉他。Dobro牌吉他成功地吸引了20世纪70年代早期的乡村摇滚跨界乐队，像是Flyi ng Bu r-rito B roth ers等。这些乐队经常会在专辑的制作名单中特别列明“Dobro吉他”的演奏者，尽管他们当时所用的共鸣器吉他大多应为Nationa l厂牌制品。

共鸣器吉他的发明人John Dopyera及其兄弟原本致力于国立吉他公司（National）的发展，但又另外创办了多布若吉他公司（Dobro），开始生产单共鸣器吉他。Dopyera遇到的第一道难题就是专利问题。他发明的“饼干式”琴桥设计，专利权归国立公司所有——该公司向来只生产品质优良的三共鸣器吉他。为了解决这一问题，Dopyera研发出一种新的派生设计，将原设计中的共鸣器前后反转，如此便无需在共鸣器的凸面顶点处架设琴桥，而是改用一种铸造成型的铝制“蛛网式”琴桥，通过八只长脚连接凹面朝向面板的盆状共鸣器边缘。

继多布若公司成功推出了首批Dobro牌吉他之后，国立公司也推出了大量的单共鸣器型号，使用了Dopyera最初的琴桥设计——虽说这两种系统在实际应用上似乎并无多大差别。

尽管Dopyera在专利所有权上与国立公司有所冲突，但他仍是该公司的最大股东；1934年，国立与多布若这两家公司均在经济大萧条的余波中艰难度日，于是索性合并成一家，取名国立-多布若公司（National-Dobro Corporation）。

1935年，冠上Dobro厂牌的金属琴体乐器首次问世，并持续生产至1941年为止。
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 Egmond Model 3 1965
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1963年艾格蒙产品型录中刊登了公司设于贝斯特镇的厂房照片。

源自荷兰的吉他厂牌中，最有名的当数Egmond。该厂牌满足了20世纪50年代后期对低价位电吉他的爆发性需求。所产乐器经常换上Rosetti（英国驰名厂牌）、Caledonie、Wilson、Vega等厂牌出口海外。艾格蒙公司（Egmond）起步于1932年，最初为原铁路员工U il ke Egmond开设的一间乐器店。二战结束后，Egmond的几个儿子也加入了父亲的事业，开始在埃因霍温的一间吉他作坊里生产吉他。到1959年时，艾格蒙公司已跻身欧洲吉他生产商的龙头之列，并在1961年将生产基地转移至贝斯特镇上的一间大型制造厂内。

艾格蒙公司生产的吉他，在当时的英国是许多梦想成为摇滚乐手的人的初学用琴。George Harrison、Brian May、Rory Gallagher等人全是拿着便宜的艾格蒙产木吉他踏上了乐手之路的；Paul McCartney也是靠一把艾格蒙公司生产的Solid 7电吉他起步，后来又用钢琴弦将它改装成了一把贝斯。

这款Egmond Model 3于1965年面市，在外形上显然借鉴了Fender Jazzmaster的错腰设计。不过，在Fender的琴款上可看不到图中型号所采用的这种效果华丽的塑料覆层涂装工艺。
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这款Egmond牌的吉他/曼陀林双颈两用琴，总共只生产了五十把。
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 Eko 700/4v 1961
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图中，Adriano Celen-tano正在弹奏一把配有四块拾音器的E ko400，他是意大利的第一位摇滚巨星。

包括Oliviero Pigini在内，意大利卡斯特费达尔多（亚德里海岸附近的一座城市）的手风琴制造商们，面对战后袭来的摇滚浪潮不知所措。Pigi n i则是当中率先引入了吉他产品线的第一人，他在1959年接手了叔叔的手风琴制造厂，带领一批经验丰富的制琴师转战吉他制造领域。待到60年代中期，意大利出产的电吉他几乎全部来自卡斯特费达尔多地区，当中的佼佼者便是Pigini设立的厂牌Eko。

第一款引人注意的Eko牌吉他于1960年问世。400系列又名Ekomaster，使用者包括意大利早年的几名摇滚明星，如Adriano Celenta no等。一年之后，400系列升级为700系列，该系列大概是欧洲大陆出产的电吉他中名气最大的琴款。

700系列采用了抢眼的三处切割设计，视觉效果十分独特。再加上这位传统手风琴制造商的“珠光”涂装工艺（由Pigini设计的一种厚厚的塑料覆层，用于吉他的琴体涂装），以及可组合出多种音效的四拾音器配置，造就了一款在听觉和弹奏手感上均如其视觉效果一般平易近人的乐器。

近年来，Eko的早期型号，特别是400系列和700系列，已跻身极具收藏价值的琴款之列。
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Celentano的职业生涯曾涉及歌唱、表演、喜剧、电影导演等。他先后推出过多张精选辑，其中收录的大部分曲目都出自他的早期作品。
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 EPIPHONE的故事
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1

“传统，进步，成就”——Ep iStat ho pou lo及其家族在1939年的产品型录上主张的企业宗旨。
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2

1936年产的EpiphoneEmperor拱面吉他。
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3

弹着一把EpiphoneCasino的John Len-non（照片摄于1968年）。

今天，我们通常认为Epiphone是吉布森旗下的一个副线厂牌。事实上，义普丰公司（Epiphone Company）与吉布森公司一度是旗鼓相当的竞争对手，两者都是专业的拱面吉他制造商。这两家公司在20世纪30年代期间展开了一场商业战，其激烈程度丝毫不亚于后来的吉布森与芬达之争。

义普丰公司的历史可上溯至1873年的奥斯曼帝国（Ottoman Empire），当地的Anastasios Stathopoulo在这一年开始销售乌德琴（ouds）——这是一种阿拉伯乐器，相当于欧洲的鲁特琴（lute）。1903年，Stathopoulo移居美国的纽约长岛，在那里继续制造自己设计的乐器。Stathopou lo于1915年逝世后，他的儿子Epam inondas继承了父亲的乌德琴作坊，将业务重心转移至班卓琴的制造生产上。“Epiphone”在1928年首次作为厂牌名出现在乐器铭牌上，其名称由Epaminondas的昵称“Epi”和"phone"（希腊语，表“声音”、“嗓音”之意）组合而成。1这个合成词还会让人联想到“epiphany”（主显节：纪念耶稣降生后首次露面并受洗的日子，为天主教及基督教的重大节日）一词。

从20世纪30年代早期开始， Epi Stathopoulo又将业务重心从班卓琴转移至吉他领域，直到1940年之前，义普丰旗下的若干琴款始终跻身美产拱面吉他的精品之列。事实上，义普丰公司于该时期推出的若干型号如Emperor等，如今已成为收藏家竞相争夺的热门藏品。2

1943年，Stathopoulo去世，义普丰公司的经营权交到了他的几个弟弟手上。到1951年时，公司已然濒临存亡关头，厂内工人与Stathopou lo家族之间纠纷不断。生产基地从纽约转移至费城后，义普丰公司陷入了严重的财务危机。1957年，义普丰被竞争对手吉布森公司收购，生产基地则转移至吉布森位于密歇根州卡拉马祖郡的总工厂内。

1960年至1969年期间，吉布森公司将Epiphone定位为一个独立的厂牌，生产了一系列的空心电吉他，Casino便是当中的一款，The Beatles里有几名成员就经常使用该型号的乐器。3然而，到1979年时，Epiphone已然变成了一个韩产廉价乐器的厂牌。

Epiphone在1988年经历了一次全面的品牌改革，此后便成为吉布森公司的亚洲制造商之一，致力于生产品质优良但价位适中的经典琴款。也有人认为，走高端路线的Epiphone Elitist系列吉他，其实并不比美产的Gibson牌吉他差到哪里去。
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 EPIPHONE:族谱（1960年前的系列拱面吉他）

厂牌Epiphone落入业界大佬吉布森公司的控制之下已有五十余年。当中有很长一段时间，Epiphone被普遍视为吉布森旗下的一个副线厂牌，专为乐手们提供沿用了SG、Les Paul等Gibson经典琴款设计的低价乐器，产地通常位于远东地区。事实上，Epiphone如今已是全球销量最高的吉他厂牌之一，以生产品质上乘、价位亲民的乐器著称。所产吉他是专业音乐人的常用乐器之一。

不过，在1957年被吉布森公司收购之前的义普丰公司，形象与今日截然不同。二战爆发前，这间由希腊移民Epi Stathopoulo在美国纽约创办的公司，是当时的顶级拱面吉他制造商之一，并且，作为当时仅有的两家拱面吉他龙头生产商，义普丰与吉布森曾是旗鼓相当的竞争对手。这份族谱涵盖了义普丰公司在1960年前生产的系列琴款，吉布森将其收购后以厂牌Epiphone之名推出的若干代表性的电吉他型号也在收录之列。
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 Epiphone Deluxe 1931
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Billy Bauer是“冷爵士”的先驱之一。他曾用过许多不同型号的Epiphone牌吉他，|Deluxe也是其中之一。

从1930年到1939年这十年间，吉他开始在流行音乐领域内担当更加广泛的角色，这在某种程度上要归功于Gi bson L-5的出现。以其为代表的新一代原声吉他在音量上有所改进，从此对班卓琴在爵士乐领域的超然地位造成了冲击，许多班卓琴演奏者都因此开始改用吉他。

1931年，义普丰公司推出了精心打造的Masterbilt系列琴款，开始挑战吉布森公司在拱面吉他市场的统治地位。该时期打头阵的两款Epiphone牌拱面吉他型号分别是Deluxe和Emperor。1931年首次问世的Epiphone Deluxe采用了宽大的琴体设计，是Gi bson L-5的直接竞争对手，但在造型上要比后者华丽得多。

早期的Epiphone牌吉他有项很有意思的特征，那就是鼎鼎有名的Freq uensator拉弦器，使用这种拉弦器的吉他，低音区与高音区的琴弦采用了不同的弦长。加长的低音弦能够产生更大的张力，发出的低音更硬；短一些的高音弦张力较小，用高音域表演独奏会更加容易。

这把1934年产的Deluxe（见右图）似乎曾经过改装，添加了一块拾音器，时间估计是在40年代期间。
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Bauer曾与钢琴家Le n-nie Tristano有过广泛的合作。1949年发行的单曲《Dig ression》被誉为最早的“自由即兴”作品之一。
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 Epiphone 6832 1971
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“这款大受欢迎的Deluxe吉他拥有浑厚柔和的音色、出色的响应能力和良好的承压力。”——1971年的义普丰产品型录里如此描述6832。

进入20世纪70年代后，Epiphone的辉煌历史已经几乎完全埋葬在吉布森公司的手里，此时的Epiphone厂牌所代表的，不过是一系列的特价琴而已。为了扩大这部分业务的盈利，吉布森公司作出了一项重大决定，将Epiphone牌吉他的生产基地从卡拉马祖迁到了日本。不难想见的是，由于日产乐器在西方国家的口碑不佳（这一认知很快就会遭到颠覆）， 1971年的义普丰产品型录中并未提及此次变动，只是列出了一系列品质适中、价位亲民的基本琴款。

当时，无论是吉布森还是义普丰，都从未在扁头原声吉他的领域里闯出过名声——该领域一直是马丁公司（Martin）的天下，然而，事实证明，第一代的日产原声吉他极受欢迎。

6832的宽大琴体由紫檀木侧板与云杉木面板构成，用螺钉固定的细长琴颈格外适合那些平时弹奏电琴居多的乐手。这款吉他以其浑厚柔和的音色和出色的声音反射性能而著称。6832以及该系列的其他琴款，一直生产到1981年左右。
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右图所示的这把吉他，曾经是前卫摇滚音乐人Ramases的所有物。他可能在1975年推出的专辑《GlassTop Coffi n》中用到了这把吉他。
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 Epiphone Zephyr Emperor Regent 1952
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“从1873年开始致力于生产最好的有品弦乐器与低音古提琴。”义普丰公司在1954年的产品型录中提出了以上这句有力的口号，封面图片便是义普丰公司的这款旗舰电琴型号，在当时多被简称为EmperorElectric。

Emperor是义普丰公司在战前生产的拱面吉他中最重要的几款型号之一。该型号最早于1935年投入市场，是义普丰公司用来与吉布森公司的旗舰琴款SJ-400竞逐市场的一款乐器。18 1/2英寸宽的庞大琴体，比Del uxe还要再宽上2英寸。1950年，义普丰公司在Em peror的基础上添加了单侧切割的威尼斯式缺角设计，将其命名为Em peror Regent。两年后，义普丰公司又推出了该型号的电琴款Zephyr Emperor Regent。这是义普丰有史以来生产的乐器中最豪华的一款。

Zep hyr Em peror Regent沿用了原声款所有高端性能的标准配备：背板与侧板以枫木制成，面板与背板以七合板包边，f型音孔内侧以三合板包边，单层贴面的指板在四周边缘处有一圈内嵌的白色边线，三层贴面的琴头上镶有花藤图案，Freq uensator拉弦器及其他部件使用了镀金层，等等。

值得注意的是它的控制器部分：三块单线圈结构的纽约拾音器，可通过控制面板上的六个按键选择使用。这三块拾音器可任意组合使用（但不可三块一起使用）。
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 Epiphone Casino 1958
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The Beatles在苹果公司位于伦敦梅菲尔区的英国总部楼顶上举办了一场传奇性的演出。照片中可以看到，John Lennon正在挥舞着一把EpiphoneCasi no。

在20世纪60年代中期以前，就任何标准而言，The Beatles都是世界上最有名的流行乐队。不过，虽然他们对待音乐事业的态度认真无比，但在乐器的选择上却惊人地不挑剔——这么多年来，Paul McCartney所用的一直是同一把中档的Hofner牌贝斯。像The Beatles这么富有的年轻音乐人，按说完全可以不考虑价钱，在所有的吉他中挑选一把最好的——但是队里的三名吉他手买回来的却都是一把Epiphone Casino。

1958年面市的Epiphone Casino是吉布森公司的另一款跨界琴款。这把采用了轻量琴体设计的空心电吉他配备了一对拾音器，基本就是Gibson ES-330的Epiphone翻版。不过，由于Harrison、Lennon、McCartney等人的使用，Casino一直保持着很大的名气，甚至盖过了与它同系列的高端琴款。

在声音的表现上，Casino是把万能吉他，既能弹出热情洋溢的爵士乐，也能呈现尖锐的过载音效。

Casino一度在1970年时停产。一款1965年产的El itist于2010年现世，它是John Lennon那把无护板的Casino的复刻版，如右图所示。
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1970年发行的《LetIt Be》是The Beatles解散前的最后一张专辑。Lennon在录制这张专辑里的大部分曲目时，用的都是这把Casi no。
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 Epiphone Sheraton 1958
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Va mpire Weekend乐队的Ezra Koenig，是Epiphone Sheraton的当代使用者中非常重要的一人。他的吉他创作很有非洲舞曲

“hig h-l ife”的风味，是该乐队作品的灵魂所在。

Epi Stathopou lo于1943年死于白血病后，义普丰公司丧失了创新与进步的原动力。他的弟弟Frixo接下了公司的部分经营权，但在其后的十年里波折不断，包括发生了导致公司从纽约迁至费城的工人罢工事件。Frixo于1957年过世后，义普丰公司无法再独立经营下去，最终被昔日对手吉布森公司出资收购。

吉布森公司保留了几款最重要的Epiphone型号的生产线，同时添加了若干基于Gibson琴款设计出的新型号。这款Sheraton配有一对双排拾音器，采用双切角轻量琴体设计，就是一款与Gibson ES-335相仿的型号。

吉布森公司对Epiphone的琴款做出了一项直接、根本的变动：将原来25 1/2英寸的弦长，缩短成Gibson标准规格的24 3/4英寸。Epiphone起初保留了自己特有的Freq uensator拉弦器，但在后来推出的Sheraton II中就换成了Gibson的挡板拉弦器。两种版本都可以选择加装Bigsby的颤音系统。

初版的Sheraton在1970年停止了生产，不过后来又换到远东地区继续生产。2000年，使用这款吉他的名人之一——John Lee Hooker，有幸推出了自己的签名版Sheraton。
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Ezra Koen ig在VampireWeekend于2008年发行的同名出道专辑中，用到了他的Epi-phone Sheraton I I（这把吉他换掉了初版使用的Freq uensator拉弦器）。
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 Epiphone g-310 “Emily the Strange” 2009
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来自墨西哥蒙特雷的拉丁女子乐队L aConquista的吉他手兼主唱Machy与她的Epiphone G-310“怪异的艾米莉”合照。

20世纪50年代以来，签名琴在吉他界的营销领域中扮演了相当重要的角色。2009年，吉布森公司没有去音乐界发掘年轻帅气的乐手为新型号代言，而是把Epiphone这个厂牌与一名另类、反主流的卡通少女联系到了一起。这名卡通少女的名字叫做Emily the Strange（怪异的艾米莉），源自美国加州某些滑板装饰图案里的人物形象。

艺术家兼滑板爱好者Rob Reger在1991年设计出了这个角色。Emily是名神经质的黑发小女孩，喜欢“暗黑风格”的事物，她的形象曾被用在滑板与冲浪服饰品牌Cosm ic Debris（宇宙残骸）在一场宣传音乐会上派发的贴纸上，结果引起了大家的注意。Emily的身影遍布互联网、连环漫画、图书以及各式各样的周边商品，相关设计常围绕着她的两句口头禅展开——“Get Lost！”（迷失吧！）和“Wish You Weren't Here”（要是你不在就好了）。

G-310是一款入门级的Epiphone SG吉他，定价面向 Emily the Strange粉丝中（占绝大多数）的青少年群体。这款吉他也反映出Epiphone厂牌在吉布森的企业经营中角色如此重要的原因所在：时髦的外型装饰下，是一把中高端配置的吉他，琴体的形状透露出吉布森公司的辉煌历史，定价却在普通消费者能够负担的范围内。
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黑马漫画（Da rk HorseComics）出版了一系列的《怪异的艾米莉》漫画。
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 Erlewine Chiquita 1979
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《回到未来》的吉他！在这部1985年上映的电影的开头部分， Michael J. Fox饰演的Marty Mc Fly从Brown博士的行李中拿出一把Erlewi neCh iq u ita，用它弹了一段和弦……音箱爆炸时，估计它被炸飞到了房间的另一头。

一直以来，曾有不少人尝试过“旅行吉他”的设计，希望打造出一款方便在旅途中随身携带的乐器。有的琴款采用了可轻松拆卸的结构，有的甚至可以在琴颈处将整把吉他对折起来，不过更常见的设计思路还是在尺寸上做文章，通常是缩短琴弦的弦长。

Mark Erlewine和他的朋友Bi l ly Gibbons（ZZ Top乐队的吉他手兼主唱）在1979年设计出了这款Chiquita旅行吉他。尽管弦长缩短了不少——比标准吉他要整整短上一英尺，但Chiquita并不像某些旅行吉他那样玩具感十足，而是一把演奏性能相当出色的电吉他。桃花心木制成的琴体和双排拾音器也为它带来了足可媲美大部分电吉他的音色表现。

Chiquita曾出现在1985年上映的电影《回到未来》（Back To The Future）的开头部分，意外博得了全球电影观众的青睐。于是，Erlewine授权美国国际音乐公司（IMC）用厂牌Hondo大批量生产这一琴款，其中包括可以切换单双线圈拾音器的型号。不过，Mark Erlewine对于这批乐器的质量并不满意，他与IMC的合约到期后，便在自己位于德克萨斯州奥斯汀市的工厂里继续生产这款旅行吉他。Esteso 1934
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Erlewi ne Chiq uita与Fen d e r Stratocaster的尺寸对照图。
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Ramón Montoya被普遍看作是现代弗拉门戈之父。

Domingo Esteso曾师从西班牙制琴大师Man uel Ra mi rez学艺。1882年出生于西班牙昆卡省圣克莱蒙特市的Esteso，在19世纪90年代期间进入Ramirez位于马德里的吉他作坊工作。Ramirez于1916年去世后，依当时习俗，Esteso继续为这位大师的遗孀效力：大约有一年的时间，他与Santos Hernández【参看本书第159页】都在用“Vi uda de Ma n ue Ramirez”（即“Man uel Ram irez之遗孀”之意）这个厂牌生产乐器。

1917年，Esteso在马德里的格拉维纳街上开了一间自己的乐器店，专注于弗拉门戈吉他的制作。他在Ramirez手下工作期间已经积累了一定的名气，因此在客户的发掘上没有遇到多少困难。在他的顾客当中，最有名的当数Ramón Montoya，弗拉门戈吉他界的第一位大师。Montoya在20世纪30年代期间的作品几乎定义了整个弗拉门戈音乐流派；二十年后，他的侄子Carlos又将这一流派进一步发扬光大。

1926年，Esteso迎来了外甥Fausti no Conde的加盟。1937年，Esteso去世后，Faustino及其兄弟Mariano、Julio三人继续为Esteso的遗孀工作。Esteso夫人也于1960年去世，之后，他们三人将作坊更名为“Hermanos Conde, Sobrinos de Domingo Esteso”

（即“Conde兄弟，Domingo Esteso之甥”之意），其制品跻身过去五十年里最精良的弗拉门戈吉他之列。
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Montoya完美的演奏技巧，可在2007年法国唱片公司世纪之音（La Chant d uMonde）出品的音乐合辑《Great Mastersof Flamenco》的第五辑中欣赏到。
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 FENDER的故事
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1

Leo Fender（1909-1991），可以说是电吉他发展史上最重要的一位人物。
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2

富勒顿博物中心（Fullerton M useu mCenter），向观众们讲述着芬达电声乐器公司的故事。
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3

人称“博士”的Clayton Kauman，曾在20世纪30年代为里肯巴克公司设计吉他，那是他与Leo Fender携手创业之前的事。

我们知道，Clarence Leonidas Fender 1为20世纪后半叶的音乐界做出了不可估量的贡献，不过有件事或许会让大家大吃一惊：这位芬达公司的创始人，本身其实没有任何音乐背景。

1909年8月10日出生于美国加利福尼亚州安那罕市的Leo Fender，很早就对鼓捣电器产生了兴趣。少年时期的他，参观了叔叔在圣玛丽亚市经营的一间电器商店，结果迷上了他叔叔用闲置零件组装出的一台无线电。没过多久，他便开始在父母老家的一间小店里做起无线电维修的工作。通过会计的资格认证考试后，无线电仍然被他作为爱好保留了下来。1938年，Fender发现在大萧条过后的加州很难找到工作，便贷款六百美元，在富勒顿开了一间名为“芬达无线电服务”（Fender Radio Service）的店面。2他为开始风靡加州的“西班牙电吉他”和夏威夷膝上钢棒吉他制造的扩音系统与功放音箱很快为他打出了名气。他的店面因此成了一处方便音乐界或电子界人士会面的场所。

1940年，人称“博士”的Clayton Kauffman 3——发明家兼膝上钢棒吉他演奏者，带着一台功放到店里维修。Ka uffma n曾经效力于制造出史上第一把电声乐器的里肯巴克公司，他和Fender展开了事业上的合作。这一合作不久便因美国加入二战而告吹，Kauffman被美国空军征募。Fender则没有达到征兵要求的身体条件——童年时的一场意外导致他单目失明。由于竞争者们几乎全上了战场，Fender的事业在此时得到了扩张。

1945年停战后，Fender与Ka uffma n重新开始合作，并且成立了一家公司——K&F制造公司（K&F Manufacturing Corporation），生产配备功放系统的夏威夷吉他及音箱。Kauffman负责乐器设计，Fender负责电路设计，两件产品以套装的形式捆绑销售。这家公司的寿命并不长：Ka uffma n发现，一旦他们投入大批量的生产，就必须极大地拓展公司规模，而经历过经济大萧条时期的Kauffman，对于失败的后果心怀恐惧。他也没有Fender那种超时工作的奉献精神。1946年2月，Kauffman退出了公司。

Leo Fender的创业精神并未因K&F的这段经历遭到磨灭。同年，他又创办了芬达乐器公司（Fender Musical Instruments Corporation），在原来的作坊附近置办了新的地产。他打算继续生产膝上钢棒吉他和音箱，同时再开发一些新的产品。4
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当时Fender已经注意到，放大器吉他的使用人口正日益增长，不过，为音乐人供应扩音系统的经历令他对现有乐器的不足之处有所了解——加装了功放系统的拱面吉他一般都会产生回授，发出尖锐的啸叫。之所以会出现这种令人讨厌的回授效应，是因为扩音系统或扬声器会与吉他的琴箱发生共鸣，然后又反过来导致琴弦自身产生共振，从而制造出巨大的声响。

就像富有尝试精神的音乐人兼发明家Les Paul和Paul Bigsby（后者此时已经为乡村音乐家Merle Travis做出了一把可以使用的实心琴）一样，Fender知道这类问题大概可以用什么方法解决——只要用来制作琴体的材质密度够大，不会像吉他琴箱那样容易与其他设备共鸣就行。1948年，他与同事George Fu l lerton开始着手设计一款价格合理、用流水线生产的实心电吉他。5

Fender与Fu l lerton设计出的第一部原型于1949年完成。一年后，他们在美国的一场乐器贸易展上，展出了这款产量不到五十把的单拾音器吉他Esquire 6。同年晚些时候，在找出了大量设计缺陷并加以改进、又添加了第二块拾音器后，Fender Broadcaster在装配线上制造完毕——这是史上第一款成功量产的实心电吉他。

芬达公司当时的销售人员回报说，这款新乐器在贸易展上遭到了各种各样的调侃与质疑。但是那些勇于尝试了Broadcaster的音乐人却很快见识到了它的潜力。这款吉他实现了半音声吉他的所有优点及音量水平，却不用担心出现难以预知的回授，破坏现场的演出和音乐活动。

Fender Broadcaster本身的存在十分短暂。1951年，芬达公司收到了总部位于纽约的大型企业格里斯克公司（Gretsch）的联络，该公司当时已经开始宣传以Broad kaster为名的架子鼓系列产品。格里斯克公司觉得自己的版权受到了侵害，而Fender考虑到法律官司对自己刚刚起步的公司全无好处，于是同意对型号名作出更改。一夜之间，Broadcaster更名为Telecaster，这款吉他很快成了无数代音乐人的参考标准。

Telecaster是一款入门级的乐器，在设计与制造上均有意保持精简，旨在打造一款价格合理又实用的专业吉他，供专业音乐人使用。不过，部分转投实心琴怀抱的音乐人，心里却另有一番想法。乡村音乐家B i l Carson 7很高兴自己能成为芬达公司早期的乐器试用者。他交给Leo Fender一张清单，上面详细列明了自己希望Telecaster能够加以改进的地方。他在后来回忆道，他梦想中的吉他应当具备“六块可以垂直和水平调整位置的琴桥……这把吉他要让人感觉像一件合身的好衬衫，体型曲线分明，并且在任何时候都有良好的平衡感”。
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4

在芬达公司的产品型录上，展示了该公司在1955年生产的部分“优质的电声乐器”。
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5

Leo Fender（图右）和George Ful-lerton，后者成功地帮助芬达公司实现了吉他的批量生产。
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6

20世纪50年代出产的单拾音器吉他Fender Esq u ite。
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7

Fender在广告中使用了这张图片，同时附有一行文案：“Billy Carson只使用芬达公司的优质电声乐器。”
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8

Fender Stratoca st-er，是全世界所有吉他中琴体外形辨识度最高的一款。
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9

芬达公司在1973年的一部广告中，将Telecaster描述成“受全世界钟爱的万人迷”。

Leo Fender曾经在竞争上占得先机，但如今，其他一些崭露头角的吉他制造商也开始做出了自己的成绩。吉布森公司推出了Les Paul，一款在品质与价位上均有意面向高端市场的乐器；格里斯克公司则设计了造型很酷的黑色琴款Duo J et。Fender认为，在继续生产音质独特的Telecaster的同时，推出Te lecaster系列高端琴款的时机也已臻成熟。他与绘图员Freddie Tavares开始开发新的吉他原型，将Bil l Carson等评判过Telecaster的人所建议的部分功能一并纳入考量。

1954年，芬达公司借由第二款六弦电吉他的设计，实现了自我超越，创造出流行文化的重量级标志——Stratocaster 8。这款乐器线条流畅、现代又时尚，称得上是有史以来最为重要的一款电吉他。Stratocaster在音乐人当中迅速引发了一股热潮，从此成为全球音乐界一道永恒的风景，不光世间的效仿之作数不胜数，更有面向利基市场的制琴师以此为参照，设计出不计其数的替代琴款，试图从它所培养出的巨大市场中分一杯羹。

事经半个世纪有余的今天，我们再来回顾20世纪50年代的历史，不难看出，对于一间1946年才问世的公司而言，那实在是极不平凡的十年。不光芬达成为全球首家实现了实心电吉他流水线生产的公司，由它出产的首款实心电吉他Telecaster 9也成为对此概念全然陌生的音乐人们梦寐以求的乐器——并且，直到已进入21世纪的今天，他们对Telecaster的钟爱依然不减。

已有两款一流电吉他在产的芬达公司开始转向贝斯领域，不到一年的时间，就推出了Fender Precision。电贝斯虽然并非Leo Fender的发明，但他看到了这种乐器的潜力，并将它引介给大众。六十年后，从黑人灵歌和Miles Davis影响下的后期爵士到摇滚乐、The Beatles、前卫摇滚，再到今日的各种乐队，我们已经无法想象，现代音乐若是没有电贝斯的存在，又会是怎样的一番模样。
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Telecaster、Stratocaster还有Precision，跻身20世纪后半叶人气最高的吉他之列。这三款型号一直保持着稳定的生产，在你所能想到的任何音乐流派中均占有一席之地。它们全都已经推出了一代又一代的后续版本。并且，历经数十年，它们似乎依然拥有稳定的使用人口。

不过，对这三款乐器的过度关注，会让人忽略芬达公司在最初的十五年里生产的其他一些优秀的乐器设备：Jazzmaster 10和Jaguar——当时不甚流行，但在其后数年里发展出一批另类的追随者，如今已再度投产；Fender Jazz系列贝斯，在某些圈子内享有比Precision更高的声誉；还有一系列的Fender牌真空管功放音箱，如Champ 11、Bassman，以及当年风靡一时的Twin Reverb等。像这样的名单足可列上满满一页。不难想见，对芬达公司而言，这十年是创新的十年，是再没有哪段时光能够与之媲美的十年。

到20世纪60年代中期，芬达公司俨然已是全美最成功的乐器制造商，年度营收逾千万美元。其成功背后的诸多因素之一，在于该公司在海外业务上所倾注的努力。Buddy Hol ly弹着Stratocaster的照片12曾流传至英国及欧洲大陆，刺激了当地对Fender牌吉他的需求。相较之下，当时由吉布森公司出产的乐器，在这些地区却稀少、陌生、昂贵得可怕。

到1965年，芬达公司的成功达到空前高度，据说它所达成的美产乐器出口额，比所有的对手公司加起来的出口总额还要多。芬达的市场日渐扩大，其原因不光在于美国吉他手们的捧场，还有本土用户的竞相仿制。在这段时期后半，出现了一把著名的Stratocaster，那就是“Blackie”，它是Eric Clapton从三把在纳什维尔各花一百美元购得的Stratocaster黑色款中，挑出最好的部件组装出的一把吉他。13 Stratocaster很快便成为年轻乐手们梦寐以求的最酷装备。14

然而，芬达公司内部却在酝酿生变。Leo Fender 显然是某种程度的忧郁症患者，加上令他长年痛苦不堪的过敏症状在过去十年里日渐加剧，这让他相信自己罹患了某种重症。1965年，他决定出售芬达电声乐器公司。最后的买主是实力雄厚的哥伦比亚广播公司（Col um bia Broadcasting Systems，简称CBS），成交价为一千三百万美元。

易主后的芬达公司，起初仍延续原有路线，但久而久之，有许多老员工先后离职。有些评论家认为，如今的芬达公司，生产过程偷工减料，涂装规格不一，乐器也没有调试到可以拿来弹奏的状态。以顾问身份暂时留任的Leo Fender，对此态度则较为宽容：“他们并没有贬损乐器身价的意思……也许他们只是希望提高生产效率。”大部分人都认为，从1969年起，由芬达出产的乐器，水准已不复以往。

[image: ]


10

Jazzmaster是一款用于坐姿演奏的乐器。
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11

Champ系列箱头从1948年一直生产到1982年。
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12

1957年，BuddyHolly在全国性的电视综艺节目《EdSu l livan Show》上，弹奏着一把FenderStratocaster。
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13

图为Eric Clapton在1978年公开弹奏他心爱的改装Stratocaster“Blackie”。在十字路口基金会

（Crossroads）于2004年举办的慈善拍卖中，他用自己的这把吉他筹到了近一百万美元的善款。
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14

罗马尼亚流出的一张伪造的当代恶搞宣传画，追忆过去那段拥有一把Fender牌电吉他几近于参加革命活动的时光。

不过，在整个60年代以及大半个70年代期间，芬达公司仍是一家高盈利的公司。不仅如此，它也没有停止过新琴款的开发，以及对旧琴款的重大改良。

80年代早期，芬达公司在日本设立了分部，旨在铲除产自远东地区的仿制吉他。60年代后期时，这些仿制吉他的品质经常低劣得可笑，可在短短十年后，日本的一些乐器公司如东海乐器（Tokai）等，所生产的仿制Stratocaster等琴款，其品质已足以与原版抗衡。

1984年，CBS决定放弃乐器业务，出让芬达公司。这是芬达史上最为动荡的时期。最后，公司由芬达现任总裁Bi l l Sch u ltz率领的一个投资集团买下，成交价为一千二百五十万美元——低于二十年前CBS的收购价格。

自那以后，芬达公司一直专注于生产50年代至70年代早期经典琴款的改良版，初版琴则已飙到了天价。15如今，吉他史上的各大重要厂牌，大多已归总部现居美国亚利桑那州斯科茨代尔市的芬达公司所有，包括Gretsch、Guild、Jackson、Charvel、Hamer等。
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15

2008年，美国洛杉矶日落大道上的一间乐器店里，展出了一批Fender牌的中古吉他。
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 芬达 族谱（1950年至今）

Leo Fender既不会弹吉他，对制琴工艺也没有多么深刻的了解，但他进军吉他制造领域的故事却非常精彩。芬达公司成立了没有几年就推出了Broadcaster，全球第一款在流水线上制成的实心电吉他。这种新型的电吉他并非Leo Fender本人的发明，但是他的远见让他意识到，这种乐器若是摒弃制琴师的传统工艺，通过现代的量产技术将价格控制在合理范围内，定会受到音乐人的欢迎。他的设计于1951年更名为Telecaster，并在市场上迅速走俏；三年后，Stratocaster的诞生，进一步巩固了芬达公司的市场地位。老字号的对手公司，如美国地位最高的两大吉他制造商吉布森和义普丰等，使尽浑身解数，与这间新公司竞争未果。那段时期的Gi bson型号以Les Pau l为代表，定价昂贵，普及范围极小，并且直到60代，才开始赢得音乐人的青睐。

芬达公司在50年代前半的创新成果，其地位毫无夸大处。除了设计出两款人气空前高涨且经久不衰的经典吉外，芬达公司还推出了贝斯，以及第一代专为吉他和贝斯计的功放音箱产品。

芬达公司的命运在其后的十年间起伏不定，尤其是它CBS收购后的那几年；不过时至21世纪，Fender仍是音乐领最响亮的厂牌之一。
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芬达产品编号


众所周知，通过编号判断一把Fender牌吉他的制造年份，并不是种严谨的方法，但通常仍可给出一个大致的范围。不足为奇的是，20世纪50年代期间，Leo Fender并没有在编号的设定规则上多费心思，他从没想过大众会需要一个明确的制造年份——事实上，他根本不会想到这些乐器在将来会成为具有收藏价值的物品。芬达公司的编号基本全按年代顺序编制，只有个别年份之间的编号发生了大量的重合。某些为特定型号设计的部件被用于其他型号时，编号也会误导人们对年份的判断——譬如60年代末生产的Swinger、Custom、Maverick等组装琴款就是如此。

当然，打在琴桥铭牌或琴颈铭牌上的编号从来都不是用来为使用者提供制造年份的相关信息的。在芬达公司的工厂里，这些事先打好编号的部件全都放在一个很大的容器里，负责装配的工人只是随手从里面拿出一件当前组装型号所需要的部件来用。真正能够准确判断Fender牌吉他制造年份的唯一途径，就是查看所有可以判断出年份的部件——琴体、琴颈铭牌、电位器——然后据此给出一个整体的判断。


1950-1954


Fender Esquire、Broadcaster、Telecaster等型号的编号全都打在琴桥铭牌上。

1950–52: 0001–0999

1952–54: 1000–5300


1954-1963


在1954年间，芬达公司开始将编号打在琴颈铭牌上，猜测是一次出于削减成本考虑的尝试。编号的冲压由制造这些部件的不同分包商完成，因此可能出现很大的差异。这项举措也导致每年所用编号与次年有很大程度的重合。

1954年至1963年间制品的编号为4至6位数字（见下表）。
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*部分编带有前缀“0”或“—”


墨西哥产Fender


1990年，芬达公司在墨西哥的恩塞纳达建造了一间加工厂。编号第三位所用的数字表示具体的制造年份。

[image: ]



韩国产Squier


芬达副牌Squier于20世纪80年代间在韩国开始生产。当时使用的编号五花八门，十分混乱，有的还包含了生产吉他的具体厂家及年代信息。

CN：1990年至1999年，韩国Cor-Tek制造，后面附加的一位数字表示具体年份。

VN：1990年至1999年，韩国世韩（Saehan）制造，后面附加的一位数字表示具体年份。

因此，前缀“CN8”就说明是韩国Cort公司在1998年制造的吉他。


“韩国工艺”型号


KC：Korean Cor-Tek（韩国Cor-Tek），后面附加的两位数字表示具体年份。

KV：Korean Saehan（韩国世韩），后面附加的两位数字表示具体年份。

因此，前缀“KV99”就说明是韩国世韩公司在1999年制造的Sq uier。


“S”、“E”系列型号


编号使用前缀“S”和“E”的韩产Squier产于1985年至1995年间。“S”代表吉他由韩国三益（Samick）代工；“E”代表的是韩国英昌（Young Chang）。编号前缀后的第一个数字表示具体的制造年份。


中国大陆&中国台湾地区产Squier


YN前缀：Y = 台湾雅歌（Yako）， N = 199x年；前缀后的第一位数字表示具体年份。


1963-1965：L系列


在1963年至1965年之间，芬达公司开始在乐器的琴颈铭牌上，标出一组由六位字符组成的编号——字母“L”后面跟着五位数字，在此姑且称其为“L牌”。这组特别组合的原因十分简单——纯属失误所致。在基本用光了所有五位数编号的铭牌库存后，芬达公司向自己合作的一家承包商下了订单，定做打上六位数编号的铭牌。不幸的是，冲压商对订单要求辨识错误，将数字“1”误认成了字母“L”。于是，做出的铭牌上所打的编号并非从100000开始编制，而是从L00000开始的。芬达公司最后决定，与其浪费这批铭牌，不如干脆拿来使用。

[image: ]



1965-1976：F系列


CBS在1965年1月收购了芬达公司后，便更换了铭牌，不过第一批新铭牌直到该年年底才终于投入生产。新的铭牌设计在琴颈铭牌上的编号下方，添加了一个大大的字母“F”，字体是芬达公司特有的手写体。
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1976年至今（美产型号）


1976年，芬达公司更改了编号的位置，不再冲压在琴颈铭牌上，而是用转印贴纸印在琴头上。这种方式或许更加方便，无需将吉他翻转过来便可查看编号。F系列的琴颈铭牌编号和新的琴头编号之间存在着大量的重合，早期型号中有部分琴头印花上的编号有误，对应年份早于实际年份达两年之久。

按照经验来看，前缀“S”对应的是1970年至1979年间生产的吉他，前缀“E”对应的是1980年至1989年间生产的乐器，前缀“N”则表示的是1990年至1999年间的制品。


中芬使用的各种前缀


CY/CD/CT/CJ：编号前缀后的第一位数字表示具体的制造年份。部分仅限中国及亚洲地区销售的Squier，由AXL国际乐器（中国）公司生产，这部分吉他的编号前缀为CXS。


印尼产Squier


IC：I = Indonesia（印尼）， C = Cor-Tek（Cort）；编号前缀后的前两位数字表示具体的制造年份。

IS：I = Indonesia（印尼）， S = Samick；编号前缀后的前两位数字表示具体的制造年份。


其他的芬达产品编号
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日本产编号


1982年，芬达公司推出一系列成本低廉的授权日产Fender琴款，以此终结了长期以来专门仿制Fender经典琴款的日本乐器“仿造”业。这些乐器有时会挂上Fender的标牌，不过大部分都被冠上了一个新厂牌：Squier。个别情况下——估为操作失误——在“日本制造”的型号上会出现80、90年代制造的美产型号所用前缀“E”或“N”。在这种情况下，可查看吉他背面是否印有“Made in Japan”（日本制造）或“Craftedin Japan”（日本工艺）的字样。

“日本制造”编号

制造商：富士弦（FujiGen）
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“日本工艺”编号

制造商：东海乐器/DYNA乐器
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 Fender Broadcaster 195
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吉他界的传说人物James Burton从十三岁起就一直使用Te l ecaster系列吉他。图为20世纪50年代早期他与猫王E lvis Pres l ey同台演出的照片。

Leo Fender在1949第一款流水线生产的实心电吉他。次年，他又推出了配有一块拾音的Fender Esquire。这款吉他总共只产了不到五十把。其中大部分都退回原厂，原因是琴颈内没有安调节钢筋（truss rod），导致出现了明显的弯曲问题。芬达公司对这一设计缺陷进行了修正，又添加了一块拾音器，于是就在同一年，新型号Broadcaster诞生。

芬达公司尽量精简了整个流水线的生产过程：一块经过单边切割的实心白蜡木毛坯板和一根用螺钉固定在琴体上的枫木琴颈。这与吉布森、马丁等传统吉他制造商自定的制造工艺截然不同。控制电路也采用了最简单的设计：一块音色浑厚的前段拾音器和一块倾斜安置的“主音”拾音器，加大的匝数设计——从而得到功率更大的输出，固定在一块铁制的琴桥板内。

短短数月后，生产多种类型乐器的老牌制造商格里斯克公司称，芬达公司侵犯了格里斯克公司在售的Broadkaster系列架子鼓的商标权。作为一间创建不久的企业，芬达公司并不想惹上任何法律官司，于是换了个全新的型号名Telecaster，重新发售这款吉他。

[image: ]


James Burton在DaleHawkin于1957年发行的沼泽摇滚经典《Susie Q》中，用Tel ecaste r呈献了一段独奏。
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 Fender Telecaster 1951
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这名活力四射的R&B吉他手是D r. Fee l good乐队的Wilko John-son，他正在弹奏一把Te l eca ste r，但他用的不是拨片，而是靠自己的手指有力地拨动着琴弦。

芬达公司同意更改Broadcaster的型号名之后，在早期担当公司销售与发行负责人的Don Randall想出了一个名字，暗喻当时尖端的电视机（television）新时代——Telecaster便由此得名。1951年上半年期间，芬达公司仍继续使用之前的琴头印花，只是去掉了当中“Broadcaster”的字样。这批乐器如今在收藏界价值不菲，并被称之为“Nocaster”系列。

第一位令人瞩目的Telecaster使用者，是爵士/乡村乐手Jimmy Brya nt——他自称是“（美国）西部最快的吉他手”。20世纪50年代早期，他在电视节目《Hometown Jamboree》中固定出演，结果引起了观众的广泛注意。据芬达公司的George Ful lerton后来回忆：“当时所有人都想要一把Ji mmy Brya nt那样的吉他……那是那款吉他开始扬名的契机之一。”

Tel ecaster是一款有意保持简单设计的乐器。Ful lerton接着说道：“说到牛仔，你大概会想到Roy Rogers……帅气的帽子、衬衫还有靴子……但你可见过牛仔干活时的样子？身上脏兮兮的，穿着做工粗糙的靴子和皮套裤。而在我们眼中，吉他手就好比一名正在干活的牛仔。”

直到六十年后的今天，这款标志性的Fender Telecaster依然是全球人气最高的吉他型号之一。
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Dr. Feelgood的专辑《Stupidlty》是最棒的摇滚现场演出专辑之一，从中可以欣赏到Johnson富有力度的Telecaster演奏。
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 Fender Thinline Telecaster 1968
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图为1968年的FenderThinline Telecaster系列新品广告，新琴款最初有两种木本色涂装可选——白蜡木或桃花心木。1969年又增加了一种渐变色涂装款。

时间进入60年代后，芬达公司制造吉他琴体所用的轻质白蜡木供应量逐渐下滑。芬达公司开始采用重质白蜡木，结果某些Fender吉他的分量变得越来越沉，弹起来多少有些吃力。1968年，芬达公司有位见多识广的德国制琴师Roger Rossmeis提出了一种方案。他设计了一种新的Telecaster，在琴体背面挖了几个掏空的内腔，再用一块薄木板整个盖住。同年晚些时候，芬达公司推出了采用此种设计的吉他——“半空心”的Thi n line Telecaster。其重量仅有60年代后期生产的标准版Telecaster的一半。

该型号明显有别于标准Telecaster的地方在琴体上就能看到——开了一个小提琴式的f型音孔。重新设计过的护板与Stratocaster有些类似，都为音色与音量控制钮以及拾音器切换开关留出了位置。

1972年，Thinline达成了一项根本性的升级：将原本所用的标准Te l eca ster专用单线圈拾音器换成了Wide Range双排拾音器。同年推出的Telecaster Del uxe也采用了类似的拾音器配置。
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 Fender Telecaster Deluxe 1972
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苏格兰乐队Fra n zFerd i n a n d于2004年成军，出道单曲《Ta keMe Out》在全球热卖。他们的作品大多围绕着两把吉他的相互配合展开。

到20世纪60年代末，Gibson Les Paul已经重振雄风，几乎成为新兴的重摇滚乐队的不二之选。他们大多受Gibson自产双排拾音器在音色方面的“厚重感”吸引，这款拾音器由两个完全相同的线圈构成，配上真空管音箱的过载效果，声音表现十分完美。

面对这一局面，芬达公司对原有的单线圈策略加以反思，聘用了Seth Lover——曾就职于吉布森公司的双排拾音器发明人！最后使用铜镍铁永磁合金，设计出了Fender Wide Range拾音器。第一款配备了两块Wide Range拾音器的型号，便是高端琴款Telecaster Del uxe。该型号采用了许多全新的设计：少见的加大琴头，品格比照中号珍宝吉他的枫木指板，还有采用了Strat式“啤酒肚”（belly contour）设计的琴体外形——令这款吉他弹起来更加舒适。

Del uexe曾于1981年停产，然后在2004年重新投产。不过升级后的Wide Range拾音器用铝镍钴合金磁芯替代了最初的铜镍铁永磁合金，创造出一种大为不同的音色。Fender Jerry Donahue Telecaster 1990
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大家可在F ra nz Fe rd i-nand于2005年发行的专辑《You CouldHave It So Much Bet-ter》中，欣赏到A l exKapranos所用的Te l e-caster Del uxe的琴声。
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尽管是在美国纽约出生长大，Jerry Donahue却靠Fa i rpo rtConvention和Fot h e ringay这两支乐队，在英国的民谣摇滚界名噪一时。

CBS对芬达公司的管理问题重重，两者的从属关系在1984年走到尽头。三年后，时任CEO的Bi l l Sch u ltz设立了芬达定制乐器店，将其辟为公司旗下的一项专业级业务，为巨匠级的制琴师提供场所，让他们可以制造出足以扬名的乐器，就像当年的Leo Fender那样。这是种常见的业务模式，芬达通过这种方式，根据著名乐手的需求，将经典琴款改装成不同的定制版。其中一部分会作为限量发行的“签名款”推出，让大众也有机会感受改装后的效果。

芬达公司生产的第一款签名琴是Eric Clapton Stratocaster。Clapton曾订制过一把Strat，要求琴颈仿照他喜欢的30年代产Martin采用V型设计，拾音器则要产生一种严重压限处理后的音色。最后制成的吉他装配了主动式电路和Lace Sensor拾音器，于1988年发售。之后，有许多优秀的吉他（与贝斯）手，包括一些大众并不熟悉的名字，都从芬达公司那里获得了推出个人签名琴的殊荣。

这款Jerry Donahue签名琴便是个典型的例子，它在一把50年代产的标准款Telecaster的基础上，将前段拾音器换成了一块Stratocaster上的单线圈拾音器，并安装了采用定制布线设计的五档拾音器切换开关。
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在Fa irport Convention乐队于1975年发行的专辑《Ris i n g Fo r Th eMoon》中，可以欣赏到这把Je rry Don a h ue签名版Te l eca ste r的复杂演奏。
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 Fender Stratocaster 1954
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尽管Jimi Hendrix年仅二十七岁便英年早逝，只留下了为数不多的几张专辑，但他重新定义了电吉他演奏艺术。

若说几乎所有小有名气的吉他手（当然，至少是流行音乐界和摇滚音乐界的吉他手）都曾在某个时期拥有或使用过一把Fender Stratocaster，大概也夸张不到哪里去。

有若干因素促成了Stratocaster这款型号的开发。一是Leo Fender有心去了解自己的顾客也就是那些一直在使用Te l ecaster的职业音乐人需要什么；二是1952年Gi bson Les Pau l面世后，这款耀眼、洋气的乐器与Te leca ste r的粗糙简陋形成了鲜明对比。芬达公司显然需要打造一款面向高端市场的新琴款。

在开发过程中起到了关键作用的，是一位拥有数年Telecaste r使用经验的职业音乐人，西部摇摆（western swing）吉他手Bi l l Ca rso n。他交给芬达公司一张愿望清单，列出了他梦想中的乐器所应具备的所有要件：每根琴弦均配有一块可单独调节的弦鞍，最少装备三块拾音器，一根既可上拉亦可下压的颤音摇把，琴体形状无论坐站均可舒适弹奏。Leo Fener与George Ful lerton和Freddie Tavares一起，将Carson的构想化为实物，最终设计出了一款标志性的乐器，新琴款很快便改变了全球音乐界的格局。Fender Stratocaster “Rocky” 1967
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Jimi Hendrix在录制举世瞩目的专辑《Axis: Bold As Love》（1967）时，同以往一样，使用了一把Fender Stratocaster。
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在1965年以后ThBeatles发行的大部分专辑中，George Harison使用的都是一把Stratocaster。

The Beatles乐队的George Harrison和John Lennon在早年的演出中，通常都会使用Ricken backer牌的吉他。而在1965年，他们录制专辑

《Rubber Soul》时，情况发生了变化。George Harrison在80年代回忆道：“我们派出了我们的巡演经纪人——Mal（Mal Evans）。我和John决定各要一把Strat。当时正好有两把，都是淡蓝色的。录制那张专辑期间，这把Strat我用过很多次——我想“Nowhere Man”应该是当中最明显的一首……在1967年间，人们开始流行四处涂鸦，于是我也决定在它上面画点什么……我弄了些DayGlo牌的油漆，这在当时可是件新鲜货……然后鼓捣到大半夜，终于把它搞定了。”

Ha rrison将自己这把绘上了奇幻图案的得意之作命名为“Rocky”，并在日后继续用它录制了很多不同风格的The Beatles的曲子。在1967年6月25日那场首次通过卫星进行直播的现场演唱会“All You Need Is Love”上，还有后来的电视剧场《奇幻之旅》（Magical Mystery Tour）中，都可以一睹这把吉他的风采。

1969年，Harrison与吉他手Ry Cooder聊过后，决定把Rocky的琴桥垫高，换上一套更粗的琴弦，专门用它进行滑棒演奏——直到他于2001年去世为止。

不用说，Rocky无疑是所有名人用琴中名气最大的一把。
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电影《Magical Mys-tery Tour》（1967）中，Harrison在一场名为“I Am The Wa lrus”的演出中使用了一把Rocky。美国在同年11月发行了这部电影的原声专辑（见下图）；英国在12月发行了电影原声EP。
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 Fender Stratocaster Plus 1987

[image: ]


大众对Jeff Beck的名字或许略感陌生，但他在业内可是备受尊崇。80年代时，他在弹奏中弃用拨片，更喜欢使用手指拨弦。
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Jeff Beck富有灵气的Stratoca ste r演奏，可在1975年发行的专辑

《Blow By Blow》中欣赏到，这是史上最出色的摇滚纯音乐专辑之一。

芬达公司从1984年转型为民营企业后，盈利最为丰厚的市场之一，便是中古琴款的再版发行。这些经典琴款的复刻版普遍为美国制造，性能卓越，成本高昂，限量生产。有时单纯是为了复制某款乐器的规格——American Vintage '62 Stratocaster Reissue便是一例。有时则像Vintage Hot Rod系列那样，是为了借助现代工艺，如自定绕线方式的拾音器、不同的品格尺寸等，对经典琴款加以改进。

图中所示吉他为英国演奏Stratocaster的传说级人物（以及汽车爱好者）Jeff Beck的所有物。这是一把经过装饰的Stratocaster Plus，所用设计的雏形原本打算用在Jeff Beck的个人签名琴上。这款吉他的关键在于它所选用的拾音器，这是首款采用了Lace Sensor拾音器的Fender牌吉他。Sensor是一款由Don Lace设计的单线圈拾音器，采用金属封装，以屏蔽电源哼声之类的电磁干扰。到1996年为止，Sensor被广泛应用在Fender的多款型号上。

在那之后，Beck有幸推出了多款个人签名琴。第一款于1991年问世，配备了四块Lace Sensor拾音器——其中一对经过连结，安装于琴桥处。
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 Fender Strat Stevie Ray Vaughan 1992

美国德克萨斯州出生，那款后来被他使用了大半辈子的吉他也于同年面市。Vaughan开始玩乐器是受到哥哥Jimmy的影响，后者后来创建了乐队Fa bu lous Th u nderbi rds。1983年，Vaughan在David Bowie赢得了巨大成功的专辑《Let's Dance》中担任伴奏，自此在国际上声名鹊起。不久后，Vaughan中止了自己的伴奏生涯，专注于个人的电声蓝调乐队Dou ble Trou ble的演奏。乐队的动员人数在80年代期间稳步成长，眼看就要在国际主流音乐界获得成功之际，Vaughan却不幸在1990年的一场直升机事故中罹难。
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Stevie Ray Vaug ha n被许多人视为现代蓝调界里最伟大的吉他手。他去世当时，正处于个人艺术生涯的巅峰时期。

作为一名只使用Stratocaste r的乐手，Vaughan将自己主要使用的吉他——一把破旧的1962年或1963年产的混合型号——唤作“一号琴”（有时他也称其为“大老婆”）。Vaughan一向乐于改装自己的乐器，其中最有意思的一次，是在吉他上装了一部左手琴用的颤音装置。就在他过世的数月前，他已经开始与芬达公司探讨为他推出个人签名琴的想法。这款于两年后发行的签名琴，就是“一号琴”的翻版，并且带有颤音装置和“SRV”标识。
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欣赏一下1985年的专辑《Soul To Soul》里的一曲“S a yWhat!”，感受Stevi eRay Vaughan在巅峰时期用St rat呈献的美妙独奏。
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 Fender Jazzmaster 1958
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多以创作型歌手身份示人的Elvis Costel lo在早期专辑中也担任吉他独奏的部分。2008年，芬达公司发行了Elvis Costel lo签名款的Jazzmaster。

Leo Fender在1958年的美国国际乐器、舞台灯光及音响技术（NAMM）展览会上，宣布了新型号Jazzmaster发行的消息。其目的在于向爵士及蓝调音乐人推广这款豪华级乐器。一如其名，Jazzmaster是Fender出产的系列吉他中最高端的一款。它采用了Fender称之为“错腰”（offset-waist）的琴体设计，即琴腰两侧向内凹进的曲线部分并不像Stratocaster那样位置对称。这种设计旨在让坐姿弹奏——爵士音乐人多喜采用的演奏姿势——变得更加舒适；琴体边缘也经过了进一步的锣边处理，力求达到最大程度的舒适感。

这款吉他所采用的电路设计同样代表着Fender品牌的某种新起点。宽宽的“肥皂块”（soapbar）拾音器，在外观上有别于公司向来的单线圈拾音器。它们的线圈缠得平整宽阔，能够输出一如Gibson双排拾音器那般的温暖音色，同时又完全不损及单线圈拾音器特有的清晰感。

尽管Jazzmaster的音色柔和醇美，它在爵士音乐人圈中却不怎么流行——Joe Pass是唯一一位对它有兴趣的知名爵士音乐人，反倒是在纯演奏类型的吉他乐队里找到了自己的立足之处。

Jazzmaster一直是款很小众的乐器，往往很受那些风格更为实验性的乐队青睐。
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Elvis Costello于1977年发行的畅销单曲“Watchi ng The De-tectives”中，可以欣赏到Elvis Costel l o签名款Jazzmaster的怪异琴声。
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 Fender Jaguar 1962
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Johnny Marr曾经是80年代的乐队The Sm iths的吉他手。他在目前所属乐队ModestMouse和The Cribs的演出中，经常从自己的数把Fender Jaguar中挑选一把使用。

Fender Jaguar在很大程度上是基于Jazzmaster设计而成，它采用了与Jazzmaster相同的错腰设计、浮动式的震音琴桥，以及相同的对偶电路。24英寸的Jaguar尺寸比Jazzmaster略小。同样值得注意的是，它也是Fender出产的吉他中，第一款采用了22品指板的型号。它还配置了体积较小的单线圈拾音器，两侧嵌有类似锯齿状的侧板，用来加强电磁屏蔽效果，令Jaguar的抗干扰能力强过其他的单线圈吉他。它的电路切换功能要比Jazzmaster复杂得多，许多使用Jaguar的乐手，都始终没有充分理解它强大的功能。

这款吉他有项格外奇特的特性，就是采用了弹簧结构的闷音装置，只要按一下控制杆，便会有一组橡胶垫从琴弦下方顶住琴弦。这种装置试图实现类似于手掌做出的闷音效果，因为Jaguar所用的浮动式琴桥系统导致乐手难以用手掌操作。许多乐手都不喜欢这项闷音功能，因为它很容易导致吉他走音。

和Jazzmaster一样，这款顶尖级的Jaguar从未在主流音乐界引发轰动，而是在冲浪音乐界找到了自己的位置，其后又打入了激流（thrash）金属界和车库摇滚界。
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在Nirva na乐队于1991年发行的开创性专辑《Nevermind》中，Kurt Cobain主要使用了一把1965年产的Jaguar。

[image: ]




 Fender Mustang 1964
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Sonic Youth乐队的Thu rston Moore弹着一把加装了第三块拾音器的Fender Mus-tang。由于该型号的售价低廉，使用者常会对其加以改装。

芬达公司一直在坚持生产他们所说的“学生琴”——如20世纪50年代间问世的Musicmaster和Duo-Sonic这样的廉价型号。Fender Musta ng设计于1964年，琴体采用了与Jazzmaster类似的错腰设计。不过，它保留了之前几款学生琴的大体尺寸，弦长为“3/4”，指板为21品。Musicmaster和Duo-Sonics后来也将琴体与琴颈的形状改成了Mustang使用的新设计，并在各自的型号名后加上了后缀“II”。这三款型号均有21品即弦长22 1/2英寸和22品即弦长24英寸两种规格可选。

Mustang的电路设计有点与众不同：两块以特定角度摆放的单线圈拾音器，每块都配有专用的“开—关—开”三档模式切换开关，而非那种传统类型的切换开关。这些切换开关还提供了一项特别的功能——当开关切到第二个“开”模式时，可以反转对应拾音器的极性。Mustang还有一项令人津津乐道的特性，那就是使用了Dyna m ic Vibrato拉弦器，它拥有比Stratocaster Synchronized Tremolo更高的灵敏度。

芬达公司在1990年恢复了Mustang的发行。当今音乐界对这款吉他的兴趣，主要源于它在90年代间被几支有名的另类摇滚乐团使用后所建立起的小众地位。Fender Electric XII 1965
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听听Sonic Youth的《Goo》（1990），感受一下Fender Mus-tang、Jazzmaster等中古琴的别致音色。
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The Move乐队的Trevor Burton最初使用的就是一把FenderEl ectric XI I，他在后来转为乐队的贝斯手，便改为使用一把白色的Fender Precision。

1965年6月，在The Byrds乐队推出翻唱Bob Dylan的“M r. Tam bou rine Man”之际，一种新的音乐流派就此诞生。美国的音乐记者创造了“民谣摇滚”（folk rock）这个新术语，这种音乐的核心则是用十二弦电吉他弹出的嘈杂乐声。Leo Fender想要设计一款乐器，打入这个新的市场。像里肯巴克及其他的十二弦电声乐器制造商，其设计无非是在既有的六弦型号上多加了一套弦钮，又装了一个新的琴桥；而芬达却一反此道，决定实现一种自下而上、因应特定用途的琴款设计。

于1965年底问世的Electric XI I采用了与Jazzmaster和Jaguar相仿的琴体设计，并在琴颈上安装了一只造型独特的琴头，弯向琴身左侧的下垂状设计很快为这把吉他赢得了“曲棍球棒”的绰号。琴桥的特别之处则是为每根琴弦分别配备了单独的弦鞍，从而令极为精确的调音成为可能，但它也同时保留了Telecaster的琴弦穿体设计，以便加强音准的保持力。E l ect ri c X I I所用的电声控制系统同样不同寻常：新推出的分音拾音器借由一只四档切换开关发挥功用，其中的二档和三档可分别将两块拾音器设定为“同相”和“异相”。这款Electric XI I并未在市场上赢得巨大的成功，最后于1969年停产。
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在The Who乐队于1969年发行的摇滚“歌剧”专辑《Tommy》中，便可欣赏到Elec-tric XI I的琴声；JimmyPage也在Led Zeppeli n于1972年发行的录音室版“Sta i rway ToHeaven”中，使用了这款Electric XII。
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 Fender Coronado 1966
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图为1967年芬达公司为Coronado打出的广告，承诺该型号将带来“全新的音色”，同时保有“一如既往的品质”。Coronado是款非常出色的乐器，只是当时的吉他爱好者们对于非实心结构的Fender牌吉他似乎并不是十分买账。

同为Roger Rossmeisl设计的Coronado，是一款采用了双切角轻量（thin-line）琴体设计的空心电吉他，它与芬达公司出品的其他型号相似度极低。之前一直在为里肯巴克公司设计空心电声乐器的Rossmeisl从芬达公司那里接到了一项任务，要他设计出一款顺应半音声吉他风潮的吉他。

作为一款真正的空心吉他，Coronado的空心琴体并不是Gibson ES-335s那种一根实木中柱居中、两片“侧翼”分插两侧的设计。它的侧板和背板均使用毛榉木合板制成，面板则略带弧度——这也是芬达公司的又一个起点。在1966年至1972年之间，芬达公司生产了大量不同配置的Coronado。右图所示型号便是其中采用了所谓的“原木色”（Wildwood）涂装的Coronado II。这道独特的处理工序，需要事先将一种化学染料注入尚在成长期、准备将来收割的毛榉树中，令木材产生一种特别的纹理着色效果。然后再将这种木材制成的薄木合板用作琴体的面板。Coronado还使用了DeArmond生产的拾音器，以及Tune-o-matic式的琴桥，这在当时的芬达公司而言也很少见。
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 Fender Starcaster 1976
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乐队Radiohead是在“另类摇滚”领域崛起的少数吉他“英雄”之一。无论是在录音棚里还是在舞台上，该乐队的吉他手Jonny Greenwood都在反复地使用一把Fender Sta rcaster。

长期以来，吉布森公司出品的乐器一直雄霸着半空心电吉他的市场，尤其是该公司的ES-335这款型号。芬达公司先后做出了许多努力，希望打入这一市场——其中包括令人瞩目的Fender Thinline系列。这些努力或许确实催生了不少饶有趣味的乐器，可惜却大多未能抓住吉他爱好者们的心。

由Gene Fields于1975年设计出的Sta rcaste r问世时，芬达公司已处于CBS的管理之下，出于经济方面的考量，公司已经大幅度地调低了对加工品质的要求；尽管如此，Starcaster却仍不失为一款高端的半音声乐器。

不同于吉布森公司那些广为人知、琴颈采插接式固定的半音声吉他，Starcaster保留了芬达公司原有的栓接式设计——在当时也就是使用三枚螺钉固定琴颈与琴体的连接处。这款吉他最独特的地方在于它的琴头设计——琴头的左半侧漆出了一条镶边。采用了不对称设计的错腰琴体，在非实心型的乐器当中也很是少见。

Starcaster于1976年间横空出世，总共只生产了短短六年的时间。芬达公司对于这款吉他似乎也没有什么留恋，他们从未推出过该系列的复古琴款，而是直接将“Starcaster”这个系列名用在了另外一组低端的乐器系列上。
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Radiohead的《OKComputer》（1997）被评论家誉为20世纪90年代的最佳专辑，该专辑的开头部分可以欣赏到Greenwood的那把Fender Starcaster。
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 Fender Katana 1985

芬达公司在许多音乐人眼中的古典吉他生产商形象，在20世纪70年代间日渐缓慢消解。CBS引入的切角加工流程，逐渐影响到了芬达的生产品质。新一代的美国吉他生产商如克莱默（Kramer）和杰克逊（Jackson）等，也开始打响了自己的招牌，他们出产的吉他备受称赞，吸引了知名度很高的摇滚乐吉他手。到80年代初，Fender这个品牌已经陷入了经营危机。不仅如此，CBS在当时也面临着财务困境，于是将芬达转手售出，芬达乐器公司（Fender Musical I nstrument Corporation）便因此诞生。80年代中期发生的整个交接过程，对这家公司造成了很大的创伤。这就是Katana——一把造型异常古怪的吉他的诞生背景。

此时的芬达公司已经丧失了自己的愿景，这一点可以从Katana身上找到明证——无法接受这种新的设计时尚：“这些东西很倒人胃口……但为了安抚经销商，我们又需要做出点东西。于是我坐在Mac电脑前打开了设计软件，心不在焉地画了起来。”

尽管这段初衷听起来很是草率，Katana——其名出自日本的一个武士刀品牌——却是一款弹起来性能出众的摇滚乐吉他，硬件配置基本与superstrat型吉他不相上下——缩小的弦高，锁定式的震音琴桥，还有一组双排拾音器。然而，这款吉他的销量却十分凄惨，还不到一年的时间，它就已下线停产。
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Fender Katana在设计上明显受到了另一款吉他Jackson RandyRhoads的影响。
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 Fender Performer 1985
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Kele Okereke是英伦摇滚乐队B loc Pa rty的主唱兼节奏吉他手，这是一张他正在弹奏一把Fen der Performe r的罕见照片。

芬达公司在从股份制向私有制积极转型的过程中又推出了第二款日产型号——Performer。Performer在外观上完全不同于Katana带给人的距离感，倒是像在Stratocaster的琴体上添加了两只尖而锐利的棱角，教人不由联想到B.C. Rich的琴体设计。该型号源自John Page在20世纪80年代早期的构思，初衷是为了打造一款Jazz贝斯的“精英”版，不过最后却发展成一个新的吉他与贝斯系列。

Performer是一款高端的摇滚乐吉他，在性能上与任何一把时下流行的superstrat都不相上下。它配有一根横跨两个八度的指板，一组锁定式的弦钮，还有浮动式的震音系统。在芬达公司出品的乐器中相当少见的是，Performer使用了一种可切换单双模式的双排拾音器，能够让每块双排拾音器中的一个线圈暂时失效。这种设计让这款吉他既可发出双排拾音器吉他那种饱满的琴声，又可发出单线圈吉他如Strat那般干脆利落的琴声。

Performer算是芬达公司在原创设计领域的最后尝试，可惜当时正赶上公司历史上的动荡期，导致它没什么获得成功的机会，前后也只生产了一年的时间。之后，芬达公司便一心扑在那些四十年前首度面世的琴款设计上，为它们生产各种加入了细微变化的衍生琴款。
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Bloc Pa rty的双吉他阵容，在该乐队的获奖出道专辑《Si lentAlarm》（2005）中发挥出了巨大的作用。
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 LEO FENDER : 贝斯界的先驱
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1

Paul Tutmarc J r.站在一把他制作的贝斯旁（照片摄于40年代）。
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2

一把Fender Precision贝斯，制造年份为1951年，即该型号投产的第一年。
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3

芬达公司在一本50年代中期的产品型录中，为Preci-sion配搭了一台Bassman音箱。

随着首款量产的实心电吉他Broadcaster于1949年问世，Leo Fender在现代音乐史及其发展中的地位就此奠定。不过，就在短短两年后，他又用全球首款流水线生产的贝斯Fender Precision为音乐界的另一领域带来了翻天覆地的变化。Fender并不是最先创造出“贝斯”这一概念的人。它其实是由历史可上溯至17世纪的低音提琴演变而来。但是一直以来，贝斯并未获得多少发展，直到20世纪20年代，吉布森公司在Lloyd Loar上试装了磁铁拾音器，才创造出了电声低音提琴的原型。

真正的贝斯之父当属Pau l Tutmarc，美国华盛顿西雅图出身的音乐家及发明家。他在20世纪30年代间开始以低音提琴的尺寸试制贝斯，最终设计出了一款电声乐器Model 736 Bass Fidd le。1947年，Tutmarc之子Paul Tutmarc Jr. 1 将父亲的创意加以改进，制造出一款小巧的有品低音弦乐器，用于平置演奏。这款乐器总共生产了一百把左右，得名The Serenader进入市场，可惜这项发明的商业化运作却失败了。

而Leo Fender及其同事George Fu l lerton所要面对的道路则很明晰，他们沿用了设计Broadcaster/Telecaster时的制造理念，并将其应用到一把尺寸更大的四弦“吉他”上。

Fender Precision是一款开创性的乐器。2 不同于体型笨重的低音提琴，Precision可以很轻松地运去演出现场，并且，它在配上Bassman音箱后，可以得到没有回授的大功率输出。3 由于指板上装有品丝，电吉他手在弹奏时也很容易上手。最早采用了Fender Precision的职业音乐人是Monk Montgomery，他在50年代期间曾随着爵士大师Lionel Ham pton的爵士交响乐团在各地巡演。

其他的吉他制造商也迅速紧跟芬达公司的步伐：吉布森公司于1953年推出了小提琴形状的EB（Electric Bass），靠一个伸缩脚顾及到所有的可能性，让这款乐器既可竖立演奏也可平置演奏。不过芬达公司在1960年时又推出了新型号Jazz，进一步拓展了它在市场中的影响力。迄今为止，Precison和Jazz一直是全球在产的贝斯中人气最高的两款型号。
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 FENDER 贝斯：族谱（1951年至今）

就如实心电吉他的情形一样，Leo Fender虽然不是电贝斯的真正发明人，却对电贝斯作为一种独立新乐器的地位的奠定，起到了不可或缺的作用。

第一款利用流水线生产并于1951年面市的电贝斯，名为Fender Precision。这款型号的名字是在一番慎重斟酌后定下的：长久以来低音演奏的角色都由竖式贝斯担任，而这种乐器是以小提琴和大提琴为源头演化而来，而非吉他。竖式的原声贝斯本身没有镶嵌品丝，这意味着演奏者需要利用技巧和经验，精确弹出每一个音符的音高。Fender Precision降低了这一要求的必要性，于是，50年代间涌现出了新一代的贝斯手——他们在转成贝斯之前已经先学会了吉他。

自Precision问世后，电贝斯便广泛主导了所有流行音乐的型态。过去二十年里，唯有爵士乐界出现了大规模回归竖式贝斯的趋势。

[image: ]




 Fender Precision 1951
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The Stranglers乐队的Jean-Jacq ues Burnel用Fender Precision上靠近琴桥处的琴弦进行演奏，并用一台真空管功放做出过载处理，借此创造出一种独特的贝斯音色。

Leo Fender最初设计的Precision贝斯，显然是要做成Te l ecaste r吉他的同款贝斯，两者在设计上拥有大量共性。就跟芬达公司所有用流水线生产的吉他一样，Precision的组装过程简直简单到令人汗颜——就是用螺钉把琴颈固定在一块白蜡木厚板上。不过，Precision（又称“P贝斯”）经过了无数次的早期改良，逐渐塑造出了自己的独特个性。第一次重大改版是在1953年，琴身进行了锣边处理，令乐手弹奏时的感觉明显舒服了许多。随后又在1957年采用了更加激动人心的新设计，琴头改成了具有现代感的线条，就像芬达公司那款大获成功的“豪华型”吉他Stratocaster一样。

更关键的是，与此同时，初版所用的基本款单线圈拾音器也换成了一款新型的分音拾音器，内部集成了交错排列的磁极片，其布线方式也实际相当于一款双排拾音器。芬达公司谨慎地没有过多应用这款拾音器，因为该设计的专利权在当时仍归吉布森公司所有。

Precision从来没有下过生产线，这些年来，先后推出了各种各样的复古再版型号。而今，它依然是世界上最具代表性的贝斯之一。
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在The Stra ng lers于1977年发行的《Rat-tus N orveg icus》等早期专辑中，可以欣赏到Burnel那令人深受震撼却又不失旋律感的贝斯演奏。
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 Fender Jazz 1960
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加拿大的三人乐队Rush于70年代中期成军，由Geddy Lee呈献的演唱及其繁复的贝斯编排是该乐队的音乐灵魂所在。FenderJ azz一直是Geddy Lee的首选乐器。

1960年作为“豪华版型号”推出的Jazz，是Leo Fender出品的第二款贝斯。和芬达公司的其他早期琴款一样，Jazz的问世也是专门用来跟一款对手产品打对台的；里肯巴克公司出品的电贝斯于1957年面市，琴声明亮高亢，被视为芬达公司市场地位的一大有力威胁。

正如Precision最初是在Telecaster（1957年后则是Stratocaster）的基础上设计而成，采用了错腰琴身设计的Jazz也明显与新出的Jazzm aster吉他系出同宗。Precision在设计上首开先河的一大元素，便是宽度收窄了的琴颈，Fender相信，这一设计能够吸引到爵士音乐人群体。他一直想要鼓励弹奏原声贝斯的乐手们转向一款在爵士圈内备受质疑的乐器。为了促成这一目的，这款贝斯配备了两块单线圈的“J”拾音器，每根琴弦对应两片磁极片，为这款贝斯带来了更加嘹亮的高音和更加饱满的中音，而不再注重基本的和声。

Fender Jazz一直是一款受到广大乐手喜爱的乐器，如今也仍被众多音乐人广泛用于注重旋律感的演奏之中。包括爵士和放克在内，许多音乐流派的代表性作品中，都可欣赏到它的独特音色。
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Geddy Lee在专辑《Permanent Waves》（1980）中使用了一把Fe n d e r J a zz。他以前喜欢用的乐器是一把定制的Ricken backer牌贝斯。
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 Fender Jazz Pastorius Tribute 1999
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Jaco Pastorius特有的“Jaco growl”演奏法，需要乐手关掉前段拾音器，然后直接拨动后段拾音器上方的琴弦。

20世纪70年代末的贝斯界，基本是Jaco Pastorius一人的天下，此人在爵士界一举成名，突然得让人吃惊。他在1976年发行的出道专辑（见下图）展现出他极为均衡且成熟的音乐才能。获得了融合爵士界的前辈Wayne Shorter和Joe Zawin u l的赏识后，他受邀加入了乐队Weather Report，这支乐队后来在爵士界达到了空前的商业成功。到70年代末时，Pastorius凭着数量相当有限的几首作品，奠定了他在贝斯界可谓是有史以来最为崇高的地位。可惜他的成功十分短暂——备受健康和吸毒问题折磨之后，他于1987年离开了人世，年仅三十五岁。

Pastorius激励着整整一代人拿起了无品贝斯。有趣的是，他自己所用的乐器是一把1962年产的制式Fender Jazz，但是拆掉了所有的品丝，并且用一种船用树脂将指板保护了起来。这把他口中的“毁灭贝斯”（Bass of Doom）在1986年他去世的不久之前失窃，又在2008年再度现身。Metallica乐队的Robert Truji l lo买下了它，并一直为Pastori us家族保管着这件乐器。

芬达公司后来为这把贝斯推出了一款忠实“做旧”的复刻版，令Pastorius的成就得以长久地传承。
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Pastorius于1976年发行的出道专辑为贝斯界树立了新的标杆；这张专辑中收录了一首令人惊艳的作品“Portra it of Tracy”，全曲仅用泛音演奏。
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 Fender Bass VI 1961
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英国重摇滚三人乐队Cream的Jack Bru ce本是一名爵士乐手，曾用一把Fe n d er Ba ss VI演奏出部分他个人最出色的曲目。

1961年首度面世的这款另类的Fender Bass VI，并不是一把严格意义上的贝斯，但也显然不是一把常规的吉他。和1956年产的Da nelectro六弦贝斯一样，Bass VI也是专门用来像标准的西班牙吉他那样上弦和定音成E到E的，只是音高要低上一个八度。

Bass VI所采用的造型和技术主要借鉴了芬达公司早期出品的Jazzmaster，但它在外观上却像极了超大号的Jaguar，不过Jaguar直到一年之后才开始投入生产。

不同于一般的贝斯，Bass VI本身装有一根摇把、三块拾音器，又在几年后添加了一只低音切除开关。这一切说明，这款乐器是专门为了满足那些独奏贝斯手的需要而设计的——这在20世纪60年代早期十分罕见。

Bass VI在商业上并不是一款成功的乐器，演奏者们发现，这款贝斯的弦间距偏窄，需要乐手具备更加精准的演奏技巧。因此，历史上仅有两个人的名字与Bass VI关联在一起也实在不足为奇——这两人分别是Cream乐队的Jack Bruce和The Who乐队的John Entwistle，他们也是摇滚音乐界里技术最前沿、手指最灵活的两名贝斯手。

Bass VI一直保持着小批量的生产，直到1975年停产，后来又在1995年作为一款复古型号再次面世。
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在Cream的专辑《Dis-raeli Gears》（1967）中，可以欣赏到B ruce那流畅自如的Bass VI演奏，尤其是那首经典的摇滚作品“Sun-sh ine of You r Love”。
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 Fleta Classical 1955
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1960年，难得在电视上露面的Andrés Sego-via在某部电视节目中弹奏了自己的F l eta牌吉他。

Ignacio Fleta（1897-1977）在早年奠定了自己身为多种弦乐器生产商的地位，他专门制造大提琴和小提琴，偶尔也会涉足古典或爵士吉他。1955年，Fleta参加了吉他大师Andrés Segovia（1893-1987）的一场独奏会，从此改变了他的人生。其后，他便全心地投身到了吉他的制作中。

1957年，Segovia第一次弹奏了一把Fleta制作的吉他，即刻便宣布Fleta乃西班牙最优秀的制琴师。Segovia后来总共拥有三把Fleta，在他余生中的音乐会上和录音室里都只用这三把吉他进行演奏。

Fleta构造吉他的独特之处在于，他会先用巴西玫瑰木做出琴体，再用一种楔形榫头将琴颈固定到琴体上。琴体所用的云杉木面板通常也很薄，制造出一种独特音色的同时也控制了这款乐器的音量。后来F l eta又开始用印度蔷薇木来制作吉他，面板用的则是雪松木。不同于面板为云杉木的吉他那明亮、清脆的音色，面板为雪松木的吉他音色比较阴沉；它们也得到了Segovia、John Wil liams、Eric Hil l等录音室乐手的青睐。

60年代期间，Fleta的几个儿子也在父亲的带领下参与了家业，并在后来一直维持着Fl eta家族在古典吉他制造领域的卓越声望。不过，由Ignacio本人在50年代期间制作的几款型号，从属最具收藏价值的古典乐器之列，在公开市场上难得的几次露面，最后的成交价高达四万美元。

Segovia的第一把Fleta，现如今可能藏于纽约的大都会艺术博物馆之中。

[image: ]


Segovia在演奏专辑《Deutsche Grammo-phon》（2003）中，使用了自己的F l eta牌吉他。
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 Fodera Anthony Jackson 1988
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Anthony Jackson在美国的爵士/融合界极受尊崇。他曾先后与Pat Metheny、BillyCobham、Chick Corea等人有过音乐上的合作。

为什么贝斯只有四根琴弦？爵士乐手Anthony Jackson在20世纪70年代早期向自己提出了这个问题。他在后来的看法是：“唯一的理由……就是Leo Fender的设想其实全都局限在竖式贝斯的使用范畴内，只是由于他所接受的训练是吉他制造，所以才会用制作吉他的方式来制作贝斯。单就逻辑而言，贝斯的概念应该覆盖到六根琴弦。”相较于把贝斯看作乐曲低音声部的构成部分，Jackson更愿意视之为一款有望用于呈现大师级演奏的乐器。

70年代期间，Jackson找到了一名制琴师，打造了一把他构想中的琴款——在标准四弦的基础上又另外添加了一根低音B弦和一根高音C弦的“倍低音吉他”（最后得到的六弦定音为B-E-A-D-G-C）。到80年代初时，Jackson在演出和录音时所用的全都是他自己定制的六弦贝斯。

1988年，他联络到Vi nn ie Fodera，为自己制作一把新的乐器。最后的成果便是他的个人签名琴款，一把弦长为34至36英寸、指板品数竟然有28品之多的庞然大物。它的电路设计通常相当简易，就是一块双排拾音器直接连接到贝斯的输出孔上，琴体上既看不到音色调节装置，也看不到音量控制钮。

Fodera贝斯的设计完全面向专业乐手，该琴款的不同版本售价约在两万美元上下。为Fodera背书的贝斯手，全都是些现代爵士界中的精英人物。
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Donald Fagen于1982年发行的巨作《TheNightfly》中，可以欣赏到Jackso n的贝斯演奏。
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 Framus Strato De Luxe 1965
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飞魔士公司在1966年的产品型录中展示了多款不同的“Strato”系列型号，包括一款相当罕见的九弦乐器，它的一至三弦如十二弦吉他一般采用了“双弦”设计。

1946年至1975年期间，飞魔士公司（Framus）是欧洲大陆上最大的吉他制造商之一。它创立于二战结束后的德国巴伐利亚，创始人Fred Wi lfer在德国仍处于同盟国占领下的时候，善加利用了自己“反法西斯主义者”的官方身份。Wi lfer最初生产的是小提琴，50年代开始制造原声吉他，60年代初又开始涉足电吉他的生产。

Framus牌的吉他并未享有多高的声誉，但是作为一款包括Pau l McCartney、John Lennon在内的众多年轻音乐人都能买得起的起步乐器，它在历史上仍然占有自己的一席之地。不仅如此，这家公司的Star系列贝斯是最早出口到英国的Framus牌乐器之一，在当地曾经风靡一时，连对手公司芬达出品的同类乐器都险些没能保住自己的市场地位。事实上，The Rolling Stones达到鼎盛期的60年代期间，其贝斯手Bil l Wyman在乐队的大部分演出中使用的都是一把Framus牌贝斯。

在Fender Jaguar的启发下问世的Strato系列，涌现出一大批不同配置的衍生款，其中一种采用了“Orgeleffekte”（德语，“管风琴音效”之意）电路，可以把吉他变成飞魔士公司所宣称：“一款如此与众不同的乐器——顺畅的管风琴声将在指尖按下的瞬间流泻！”右图所示为罕有地配备了三块拾音器的Strato De Luxe。该型号还有一种十二弦的衍生款。
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 Framus Super Yob 1974
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Slade乐队的Dave Hill在1974年于英国伦敦汉默史密斯音乐厅举行的演唱会中，弹奏着一把原装的SuperYob。

Slade是一支充满了怪异违和感的乐队。他们是20世纪70年代前期英国最畅销的“单曲”乐队，其经典曲目包括“Cu m On Feel The Noize”，还有传唱不衰的“Merry X'mas Everybody”（两首单曲均发行于1973年）这样的金曲。然而Slade不过就是一支走“少年颓废风”（teenybop）的乐队而已。这支乐队的成员们就在短短几年前，还是一群顶着小平头的惹事少年。他们的音乐带着一种锋芒毕露、喧嚣的劲头，这也与同时期的其他青少年偶像形成了鲜明对比。不过其核心却是一种挡不住的流行敏感度，当中尽是些教人难忘的曲调和好记的球场口号。

这支乐队经常被打上“华丽摇滚”的标签，不过这只适合用来描述乐队的吉他手Dave Hill，他在舞台上展现出的耀眼人格与其他成员的“工地”品位形成了鲜明对比。

1974年，H i l l委托英国制琴师John Birch打造了这款“Su per Yob”（即“超级无赖”之意），在外形上借用了50年代的科幻概念射线枪的模样。H il l在舞台和多场电视演出中均使用了这把吉他，但是发现它的琴颈太沉，弦高太高，于是H il l又找到德国吉他制造商飞魔士，为他重新生产了一把。

那把原始版本的Su per Yob后来为Ma rco Pi rron i所有。此人曾先后担当过乐队Adam and the Ants和Siouxsie and the Banshees的吉他手，所收藏的乐器达四百余件。
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1975年，Slade乐队主演了电影《Flame》，这部流行片的剧情尖锐得惊人，并且透出了几分忧郁。
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 Futurama Resonet 1958
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青年时代的GeorgeHa rrison正在弹奏自己的Resonet，照片摄于1959年。

Futurama是英国塞尔玛（Selmer UK）用在一批进口吉他上的厂牌名，这是法国知名乐器公司塞尔玛在英国设立的一家半独立性质的分支机构。Resonet则是塞尔玛推出的第一个吉他系列。

Resonet的故事始于如今的捷克共和国境内的布拉特纳。二战结束后，捷克斯洛伐克再次成为一个共产主义国家，当地一家国营的木制家具生产商Drevokov Co-operative被同时分配到了生产吉他的任务，这批吉他被命名为Rezonet进入了市场。1955年，一把Fender Stratocaster被带到这家企业的工厂里进行仔细的研究，不过其成果——Reso net G razioso并不是一款廉价的复制品，而是一件基于那把Fender、在多方面均有所改进的乐器。首先，三块拾音器各自均有一个独立的电源开关，方便乐手实现它们的任意组合。此外，它的颤音部件经过了彻底的改造，在设计和性能上均较50年代中期生产的Stratocaster有显著提升。

英国针对美国商品的贸易禁令令原装的Fender牌吉他一琴难求，Resonet便成了一款大受欢迎的替代品。起初，塞尔玛所进口的吉他仍继续沿用Resonet Grazioso这个名称，但很快就被改成了Futurama Resonet。不过每把五十五英镑（相当于今天的一千美元）的售价，同样让它成为了当时英国市面上身价最高的电吉他之一。
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George Harrison在早年为Tony Sheridan等人录制“My Bonnie”等作品的伴奏部分时，使用的就是一把Futurama Resonet。
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 G&L Comanche 1989
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曾赢得格莱美大奖的吉他手John Jorgen-son，正在弹奏一把经过改装的G&L Coman-che。除个人活动外，他还是Desert RoseBand和He l l eca ste rs这两支乐队的成员。

在卖掉以自己姓氏命名的公司六年后，Leo Fender于1971年与两名自己以前的员工组成了新的同盟。吉他厂牌MusicMan发展顺利，可惜他们在没几年后便产生了内部分歧；Fender随即与自己的另一位早年伙伴展开了合作，此人就是G eo rge Fullerton，当年与Fender一同设计出了Telecaster的人。用两人各自教名命名的G&L厂牌就此诞生。

外观方面，从G&L旗下的琴款上可以明显地看出它们各自的传承。这些琴款极大地借鉴了芬达公司的经典款，唯一比较大的差异便是从单线圈拾音器换成了双排拾音器。不过他们的打算显而易见——要打造出当年那种助芬达公司树立起威望——却又在70年代间逐渐销声匿迹的乐器。

Su perstrat年代已经几近完结之时，Comanche问世了。该琴款基于传统的Strat外形设计，琴体更加修长，并且突出了尖角，它本身配备了三块分音式双排拾音器，为摇滚乐与金属乐的市场提供了足够强劲的工具。

G&L成立之时，Fender与Fullerton两人均已近一般人的退休年龄，如今他们均已去世，但是他们所创办的这家公司仍在生产足以传承创始人精神的优质吉他的道路上继续探索。
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Desert Rose Ba nd由Th e Byrds乐队的Ch risHillman牵头组成，在80年代期间有多首乡村流行作品荣登畅销金曲之列。
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 GIBSON的故事
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1

Orville Gibson并未怎么涉足基于他的乐器生产理念所成立的公司里的事务。
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2

至20世纪50年代晚期，坐落于卡拉马祖的吉布森乐器厂已经扩张为一间大型企业。
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3

Orville Gibson的平头曼陀林设计在1898年为他赢得了一项专利。

在19世纪的美国，为“D型”吉他带来了多项最为重要的创新设计的人，当属Charles Frederick Martin和他的后人们。他们所取得的成就，在诸多方面再现了Torres也就是Antonio de Torres Ju rado在西班牙为古典乐器的发展所做出的贡献。不过还有另外一个重要的名字存在，此人不但将为市场带来了除马丁公司最顶级的扁头吉他以外的另一种选择，并且还将在电吉他的发展史中扮演一个十分关键的角色。他就是Orville Gibson。1

这位英裔移民之子于1856年在美国纽约的沙托盖出生，他既是一位卓有成就的音乐家（尤擅曼陀林），也是一位技艺高超的木雕家。1894年，没有接受过任何正规乐器制造训练的Gibson，在位于密歇根州卡拉马祖的自宅中设立了一间作坊。2 他在那几年前便开始尝试一种设计建造曼陀林的新工艺，一种更多地借鉴自小提琴的工艺。

传统的曼陀林由扁平的实木面板和半球形的背板构成，在构造上更像是一把传统的鲁特琴。Gibson不喜欢这样的外形，因为这会让他想到“薯虫”。再有，半球形的背板也让这把乐器无法安稳放置，容易损坏。Gibson设计的曼陀林——他称其为F型——采用了特殊切割的拱形实木面板、背板和弯出弧度的木制侧板，琴桥和弦鞍则被安置在面板上隆起最高的地方。这一创新性的设计能够制造出较传统曼陀林音色更饱满、音量更大、更容易定制规格的乐器。此外，这一设计在批量生产上也更容易实现。Gibson的设计在当时太过激进，结果直到1898年，他才拿到了人生中的第一件（也是唯一一件）设计专利3 。在曼陀林领域成功创立了拱面设计理论之后，Gibson很快便将这一设计运用于其他乐器的制造，又接着打造出了第一款拱面吉他。

Orvi lle Gibson位于卡拉马祖的单人作坊逐渐在当地的音乐人中赢得了赞誉，很快就变得无力应对所有顾客的需求。鉴于他在本地经营上所取得的成功，卡拉马祖的五位商人于1902年达成了合作，成立了吉布森曼陀林—吉他制造公司（Gibson Mandol in-Guitar Man ufacturi ng Company）4 ，独家生产基于Orville的划时代理念设计出来的乐器， Style O曼陀林便是其中一例5。

尽管Gibson的专利设计为他赢得了大量拥趸，但他显然没有怎么参与过这间以他名字命名的公司的运营。他在公司里担当的只是一个顾问的角色——公司董事局甚至还通过了一项动议，决定“只向Orvil le H.Gibson支付其在公司实际工作时长的报酬”。Gibson在当时的很多人眼里都是一个古怪、不好打交道的家伙。他会获得这样的风评，有部分要归咎于他的精神疾病——后来他于1918年在纽约奥格登斯堡的一间精神病院里去世。
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吉布森公司在1902年，也就是它正式成立的这一年发行了旗下的首批吉他型号。基于Orville的设计完成的Style O和Style L两大系列，开始在卡拉马祖的工厂内投产。这批乐器均为左右对称的“8”字形拱面曼陀林。六年后，Gibson出人意料地重新设计了Style O，将其修改为F型曼陀林的外形6 ，在琴体的低音侧添加了一处设计繁复的涡卷造型——这一设计隐约暗示出五十年后实心电吉他的琴体上十分常见的“尖角”设计。

Orvi lle Gibson的设计在他与吉布森公司的合作关系告终之后的很长一段时间里，依然是这家公司旗下工厂生产的主要琴款。但是有项事实不可避免地明显了起来——吉布森公司如果想要在经营上有所发展，就需要汲取一些新鲜的灵感。1919年，音乐人、工程师兼制琴师Lloyd Allayre Loar的加盟便为公司带来了大量的新鲜灵感。Loar在当时是个典型的异类分子——身兼神智论者与素食主义者双重身份，这样的他为吉布森公司带来了一种实验精神。尽管他仅为这家公司效力了短短的五年时间，但他在这里努力做出的数项成果却对后世的吉他造成了相当大的影响。而他的一系列成就中，最广为人知的就是L-5吉他的设计。

正如Orvil le Gibson当年为了设计出新型的曼陀林而对小提琴的设计与构造进行了一番研究一样，Loar也重新检视了吉他的传统构造，然后将拱形面板中央的音孔换成了一对f型音孔。这种设计能够让音色均衡的琴声在反射中生成更大的音量。Gibson L-5称得上是吉他史上意义最为重大的一款原声吉他，它也令吉他成功地取代了当时高音班卓琴在爵士乐团里的位置。

有迹象显示，Loar的尝试还远远不止如此。Loar相信，电声化才是吉他未来的出路所在。20世纪30年代间在吉布森公司担任电声乐器部门负责人的Walter Ful ler声称，Loar在吉布森公司任职期间，曾开发出一种基于静电原理的拾音器，并且还做出了一把实心电贝斯的原型。可惜的是，该领域内并没有留下任何证据能够证明他曾有此成就。1924年，Loar与吉布森公司的管理层闹翻后，便离职另建了Vivi-Tone公司。
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4

一张吉布森曼陀林—吉他制造公司的商标贴纸。
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5

Gi bso n Style O曼陀林。
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6

F型曼陀林最显著的特征便是琴体上半部的曲线设计。
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7

Gibson ES-150 “西班牙电吉他”。
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8

Gibson EH-150音箱在当时是与ES-150吉他配套出售的。
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9

Charlie Christian在弹奏一把G ibson ES-150——世界上第一款在商业上取得成功的电吉他。

1931年，由Adol ph Ricken backer和George Beaucha mp于同年成立的Ro-Pat-I n公司，生产出了世界上的第一款电声弦乐器——一把因其外形而得名“煎锅”（Frying Pan）的夏威夷膝上钢棒吉他。继这一创新成果之后的数年里，市面上立刻涌现出了大量的电吉他。这些新式吉他起初不就是给标准款的原声吉他装了几块拾音器，在一开始仅仅被视作一种新鲜玩意儿，并没有被人们当成正经的乐器看待。

最后还是靠吉布森公司带来了一种新概念的琴款，扭转了大众的认知。1936年，ES-150 7 首度面世：“ES”的含义是这是一把“西班牙电吉他”（Electric Spanish guitar）——这也是吉布森公司出产的第一款西班牙吉他；“150”代表的则是这款乐器的零售价——一百五十美元。由于电吉他在当时仍是一种新概念的乐器，ES-150是以套装的形式销售的——连同音箱 8 和连接线一起，以及首次弹奏这款乐器所需要的所有其他配件。

这款吉他不再是一把拱面原声吉他装上块拾音器那么简单——响板下方的结构用来最大限度地降低琴弦产生的动能转化为声音的可能。这种设计令这款乐器较大地丧失了作为原声乐器的功能，却有效地减轻了令早期电吉他手不胜其扰的回授问题。

毫不夸张地说，ES-150为电吉他在乐器界的正名做出了很大的贡献。这一地位上的提升在很大程度上要归功于爵士吉他大师Charlie Christian。9 尽管Christian并不是第一个弹奏ES-150的人，但他在1942年二十五岁英年早逝之前的短短不过五年的乐手生涯中，却为爵士吉他独奏者们描绘出了一幅蓝图。他所弹出的温暖音色，以及灵巧娴熟的手指动作，为继他之后数十年里的每一名爵士吉他手都带来了不可估量的影响。10 Christian的一生与ES-150的关系如此密不可分，以至于这款乐器所配备的六边形条状拾音器在后来被冠上了“Charlie Christian拾音器”的名字，成了一种意义非凡的合作与荣誉，代表着乐手与制造商之间从此结成了一种前所未有的商业合作关系。

20世纪40年代期间，有许多音乐人、制琴师和工程师都醉心于解决放大器电吉他中出现的回授问题。要解决这一难题，似乎只需将容易发生振动的声腔换成用硬木等高密度材质制成的琴体即可。没有人敢十分肯定地说谁就是实心电吉他的发明者，不过大部分人普遍认为这份荣耀要归吉他演奏者兼发明家Les Pau l所有。
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20世纪30年代晚期，Les Paul是一名前景可期的乡村/爵士乐手，在当时与吉布森公司的强劲对手——义普丰公司的负责人Epi Stathopoulos发展出了一段友谊。Les Pa u l获准在周末义普丰公司的工厂停工期间出入厂区。他拿了一把标准款的Epiphone原声吉他，把琴颈卸了下来，装到了一块横截面为4英寸见方的松木条上。拆下来的左右琴体则被分别安装在松木条的两侧——尽管他这么做并没有别的意思，只是为了让自己组装的这把乐器拥有与普通吉他相近的外形而已。最后，他又在上面装上了一块自制的拾音器。最后得到的吉他就是后来为大家所知的“The Log”11 。Paul对自己的设计进行了多番改良，然后在1946年向吉布森公司的总裁Ma urice Berl in及其同事们演示了这款乐器。据Pau l后来回忆说：“他们当时对着我的吉他哄堂大笑。”

在那之后的四年里，有两项关键因素改变了这家公司的看法：一是芬达公司成功地推出了Telecaster，全世界第一款在流水线上生产出来的实心电吉他；二是Les Paul和他的太太Mary Ford 12 凭借他们自己的实力成为了举世瞩目的巨星。吉布森公司重新联络了Paul，表达了支持以及邀其合作设计一款实心电吉他的意向。

合作的成果于1952年面世，那就是Gibson Les Pa u l。尽管这款吉他最初并未获得成功，并在八年后下线停产，但它在20世纪60年代的蓝调摇滚界树立了极佳的声誉，并于1968年时重新投入了市场。它和芬达公司的Telecaster及Stratocaster一起，一直被誉为电吉他界的“三大神琴”，这三款电吉他如今在吉他爱好者群体中依然人气不减。

从50年代初开始，吉布森公司的编年史里便写满了它与芬达公司的激烈竞争，它的每一款新型号都是为了压制Stratocaster看起来势不可挡的成功而出现的。到了50年代末，吉布森公司在新总裁Ted McCarty的领导下，继续尝试新的琴款设计。就如Les Paul一般，这些新设计在当时并不是全都能被市场认可。该公司曾推出了一批所谓的“现代主义”风格的乐器，其中包括Flying V 13 和Explorer这两款型号，希望在与新近崛起的竞争对手芬达公司的大战中，让大家看到吉布森公司能够设计出造型十分尖端的琴款。可是这些属于太空时代的乐器对于市场来说实在太过怪异，面市未满一年便惨遭停产。不过，就像Les Paul-样，这些充满了未来主义色彩的设计在60年代期间又卷土重来，到今天俨然已被奉为经典。
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10

吉布森公司在1954年的产品型录中，得意地介绍了一组阵容强大的Gibson吉他拥趸，其中包括Ta l Farl ow、HerbEl l is、Barney Kesse l等一众爵士音乐人。
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11

Les Pa ul的实心电吉他原型被命名为“The Log”。
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12

Les Pa u l和太太MaryFord手持以“LesPaul”命名的Gib-son牌吉他。
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13

Flying V．一款经典的Gibson牌电吉他，在问世之初未能顺利打入商业市场。
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14

富有影响力的金属界巨星．Black LabelSociety乐队的ZakkWylde正在弹奏他的个人签名款LesPaul- "bulls-eye”o Wylde是使用G．bson和Epiph-one乐器的主流音乐人之一。
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15

于2008年面市的Gibson Dark FireLes Paul．是“机动化”吉他的第二代型号。

尽管吉布森公司生产出了若干卓群的实心吉他，其中更有部分型号——譬如SG-从一开始就取得了巨大的成功，但世人却总是有种他们一直在芬达公司身后紧迫慢赶的感觉。不过就在空心电吉他问世以后，局面却颠倒了过来。1958年，吉布森公司推出了一款划时代的半空心吉他ES-335，成功地结合了实心琴体的优点和空心琴体的温暖音色及音场纵深。在过去五十年里，这种构造的吉他已被证明可在多种音乐流派中实现效果惊人的饱满音效。

在70年代期间，吉布森和芬达这两家公司均开始迷失自己的方向，被其他企业收购了几次，而在接下来的十年里，他们所产的乐器开始显得江郎才尽、落伍于时代，当时新一代的美国制琴师们纷纷开始设计各种大功率的乐器，不过具有讽刺意味的是，他们的设计往往是在芬达和吉布森经典琴款的基础上完成的。

1986年，被Henry Juszkiewicz和David Berryman收购之后，吉布森公司开始迈入了一段极度扩张的时期，收购了数家乐器老厂如鲍德温( Baldwin)、斯坦伯格(Steinberger)，克莱默(Kramer)等。与此同时，一如其对手芬达公司，吉布森公司也逐渐看到了签名琴的营销价值，并开始和B．B．King、La rry Carlton、Scotty Moore、Johnny A．、Tony lommi、Zakk Wylde 14等知名乐手合作，基于公司的既有设计生产各种衍生琴款。

和芬达一样，如今的吉布森公司也在充分利用自身的悠久历史，一心扑在经典琴款的生产上。但也不是说这家公司就已完全停止了新的尝试，2007年开始投产的Les Paul Robot便可证明这一点——这款吉他采用了令人瞠目的电脑控制技术。15
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 吉布森 族谱（1936年至今）
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吉布森产品编号


吉布森公司自1903年以来，总共采用过六种不同的产品编号格式。就和其他品牌一样，通过产品编号判断年份并非完全可靠。精确地判断出指定乐器的制造年份，需要了解该型号在特定时期的制造与设计上的演变历程。


1903-1947


这段时期的产品编号是按顺序编制的。当时的吉他既有原声琴款，也有电声琴款。
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1947-1961：前缀“A”


以字母“A”为前缀的编号被同时用于原声琴款和电声琴款。
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CS签名琴


下面这份清单的条目并不够详尽，但也囊括了最畅销的签名琴款中的许多型号。欲获悉更多详情，可通过service@gibson.com联络吉布森公司。

Ace Frehley Les Paul

1997年产限量版琴款，依序编号为“ACE xxx”。注：已停产的Gibson USA Ace Frehley Signature Les Paul采用了标准的八位数编号。

Andy Summers ES-335

限产五十把的限量版琴款。依序编号为“AS xx”。

Dickey Betts ’57“Goldtop”Les Paul

限产一百一十四把的限量版琴款。依序编号为“DB xxx”。

Dickey Betts ’57 “Redtop” Les Paul

依序编号为“DBR xxx”。

Gary Rossington Les Paul

限产两百五十把的限量版琴款。依序编号为“GR xxx”。

Gary Rossington SG

限产两百五十把的限量版琴款。依序编号为“13 xxx”。

Jimmy Page Les Paul（三种版本）

版本一：由Jimmy Page本人手写编号1～25并签名的二十五把吉他；除此之外，这批吉他再没有其他的任何编号。

版本二：限产一百五十把的限量版吉他，依序编号为“PAGE xxx”。

版本三：不限量发行的Custom Authentic吉他，依序编号为“JPP xxx”。

Joe Perry Les Paul（两款型号）

型号一：1996年产Joe Perry签名版Les Paul（透明黑色涂装），依序编号为“JP xxx”。

型号二：Boneyard LP-Pilot Run系列上有手写的“Pilot Run”字样和墨水印上的编号。配置完全一致的量产版依序编号为“BONE xxx”。

Johnny A.

依序编号为“JA xxx”。

Pete Townshend LP Deluxe

限产七十五把的限量版琴款。依序编号为“PETE xxx”。

Peter Frampton Les Paul（两款型号）

型号一：PF LP Custom，依序编号为“PF xxx”。

型号二：PF LP Special，依序编号为“PFYxxx”；Y为具体的生产年份。

Slash Les Paul（两款型号）

型号一：1997年产限量版琴款，蔓越莓色涂装，依序编号为“SL xxx”。

型号二：常规量产琴款，2004年推出，同样依序编号为“SL xxx”。
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1961-1969

1961年，吉布森公司启用了一套新的编号体系，适用于旗下所有类型的吉他。新格式为一组五或六位数字的编号，打在琴头的背面。要辨别产于这段时期的吉他的年份格外困难；部分编号的重复使用甚至达到四次之多。结果便导致下表所示的编号范围混乱不堪。同样，要精确判断年份，必须深入了解各款乐器的琴体特性。

[image: ]


Tony Iommi SG

依序编号为“TI xxx”。

Zakk Wylde Les Paul

Bul leye系列和珍稀的“Rough Top”系列依序编号为“ZW xxx”。

Camo系列依序编号为“ZPW xxx”。


工厂订单号（FON）


吉布森公司在最初几年里，是按批制作吉他的，每批共四十把。吉布森公司便利用工厂订单号来跟踪各批乐器的生产进度。部分年头较久的Gibson牌吉他，既有产品编号，也有工厂订单号（按说仅供内部使用）。FON能够显示出制造年份、批次和所属批次内的顺序号，极为有助于判断年代更早的吉他的年份。

1908-1923
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1935-1941

编号格式由批次、一个代表年份的字母和乐器序列号组成。例如，“234F 07”就意味着一把1940年产的吉他（参照下面的年份代码表）。
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1952-1961

吉布森公司的工厂订单号于1941年停用。在1949年左右时又开始重新启用，1952年完全恢复使用，并且采用了由一个字母（代表年份）、批次和乐器等级数值构成的新格式。这次的工厂订单号在1961年后停用。
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1970-1975

这是吉布森公司的编号体系最为混乱的时期！
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此外还有一些在六位编号前加有前缀“A”、“B”、

“C”、“D”、“E”、“F”。

1975-1977

这段时期里，吉布森公司将冲压的编号替换成贴花转印的八位编号。

头两位数字代表的是制造年份：

99：1975

00：1976

06：1977

1977年至今

吉布森公司在1977年启用了迄今仍在使用的编号方法。这套体系由八位数字构成，格式为“YDDDYPPP”，其中“YY”为制造年份，“DDD”为那一年中的具体制造日期（从0到366）， PPP为工厂番号和/或乐器等级。

最初，数字001～499代表的是卡拉马祖生产的型号，500～999代表的是纳什维尔生产的型号。1989年，在波兹曼、蒙大拿也开始生产原声琴款后，吉他编号便进行了调整。波兹曼产的乐器开始采用001～299的番号，在1990年时，纳什维尔产的乐器也开始采用300～999的番号。


吉布森定制款编号


1952年至1960年产Les Paul、Explorer、Flying V和Futura的再发行版（自1992年后期开始）

这些琴款采用的编号格式为M YRRR或MYRRRR：

M是此次再发行型号的原产年份；

YY是制造年份；

RRR（R）代表的是这款吉他在该年的生产序号。

1961年至1969年产Firebird、Les Paul和SG的再发行版（自1997年开始）

这些琴款采用的编号格式为YYRRRM：

Y是制造年份；

RRR（R）代表的是这款吉他在该年的生产顺序号；

M是此次再发行的型号。

再发行琴款代码：

1：SG Custom and Special

2：SG Standard

3：1963年产Fi re b i rd 1

4：1964年产Fi re b i rd I I I

5：1965年产Firebird V & VII

8：1968年产Les Paul Custom

Historic ES型号（自1995年开始）

这些琴款采用的编号格式为（A或B）-MYRRR：

M是此次再发行型号的原产年份；

Y是制造年份；

RRR代表的是这款吉他在该年生产的H istoric ES系列中的顺序号。

再发行琴款代码：

2：ES-295

3：1963 ES-335（方片镶嵌物）

4：ES-330

5：ES-345

9加上前缀“A”：1959 ES-335（圆点镶嵌物）

9加上前缀“B”：ES-355

吉布森定制店的常规生产琴款

这些琴款采用的编号格式为CSYRRRR：

CS即“Custom Shop”的缩写；

Y代表的是制造年份；

RRRR代表的是这款吉他的生产顺序号。



 Gibson Style O 1903

[image: ]


Big Bil l Broonzy在20世纪20年代期间使用的便是一把G i bson Styl eO。他的重新认识和50年代时的全英巡演，对英国的蓝调风潮造成了相当重要的影响。

吉布森曼陀林—吉他制造公司由卡拉马祖的五名商人在1902年创办，目的是批量生产Orville Gibson不同寻常的拱面琴型。然而，之后Gibson本人对公司事务的参与却为他的精神疾病所限。

1903年，吉布森公司出版了第一本产品型录，展示了两款革命性的拱面吉他。前缀为“O”的型号采用了椭圆形的音孔设计；“L”系列则是传统的圆形音孔。两种型号均有装饰程度不同的数种版本在售——比如说Style O，就是一款没有任何装饰的简洁乐器；O-3则采用了绿白两色珠贝方片交替排列成的华美包边，最后自然是造价不菲。

Styl e O于1903年发行，外观设计十分简单。不过，它在1908年时经过了彻底的改造。新版Style O（如图所示）为了体现出吉布森公司的血统，依照Orvi l le最初设计的F型曼陀林，在琴体的低音侧添加了别有风味的涡卷设计。这款吉他后来被称作Style O Artist，一直生产到了1923年。
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Big Bil l Broonzy早期用78转黑胶唱片发行的曲目，均被收入了1973年发行的合辑《Do That G uita r Rag:1928-1935》。
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 Gibson l-4 1912
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Gi bson L-4在1930年的售价为一百美元，相当于如今的一千美元——在当年的经济大萧条时期而言，这可是一件昂贵的乐器。

1912年面世的吉他型号L-4，在1956年全面停产之前，先后经历了多次设计上的改动。

L-4不同于1903年上市的另外三款L系列型号（L-1、L-2、L-3），它是一款拥有标准的对称琴体的拱面吉他，初期制品采用的是椭圆形的音孔设计。

L-4的琴体为16英寸宽，20英寸长，背板及侧板用枫木制成，面板则是阿巴拉契亚云杉木。琴颈主体由桃花心木制成，用插接方式固定在琴体上。椭圆形的音孔边缘饰有三圈环形线，中间的环形线上还嵌有一圈菱形图案。琴弦则是通过一块秋千式拉弦器固定在琴体上。这款吉他还安装过用两根支架架空的护板（图示型号未采用这一设计）。1928年，L-4的音孔改成了圆形。

L-4是吉布森公司在这一时期中最重要的一款吉他，后来在1922年催生了革命性的L-5，从而在当时的合奏团里找到了立足之地，取代了高音班卓琴在大型歌舞团年代的长期统治地位。

尽管Gi bson L-4在1956年就已停产，吉布森公司仍然陆续生产出了许多传承其设计的琴款——譬如1949年推出的L4-C就是ES-175爵士吉他的原声版，并且一直生产到了1971年。
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吉他手F ra n k Staffa是Gi bso n L-4的代言人。他曾出现在收录RudyVal lée战前录制作品的CD合辑《The Vaga-bond Lover》中。
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 Gibson l-5 1922
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Eddie Lang是第一位伟大的爵士吉他独奏家。不幸的是，他没能活到电吉他问世的那一天。

早期的爵士吉他手们所面对的一大难题就是，爵士吉他在大型的乐队里显得音量不足。为此，早期的爵士舞团里有许多乐手都把自己的爵士吉他换成了高音班卓琴，他们认为这款乐器激昂的高音“攻击”在舞池中的穿透力要更强。

1919年，吉布森公司迎来了年轻的音乐人兼工程师Lloyd Loa r的加盟。任职吉布森的最初几年里，他在吉他的设计和结构上构思出了大量的重大技术改进。他最早被投入市场的研究成果之一，就是拱面原声吉他Gibson L-5。Loar就不用增加太多琴体尺寸便可提升吉他音量的方法进行了研究。他最杰出的创新性设计之一便是拱面吉他琴体上的f型音孔，靠此提升了吉他的音量。Loar还尝试过增加琴颈的长度，最终将琴桥移到了更加靠近琴体中央的位置。

1934年，L-5的设计通过两种重要改进得到了增强：一是16英寸的琴体被加大到了17英寸；二是响板下方添加了十字交叉支架。这款“高级”版的L-5后来成了乐队鼎盛期的首选吉他。
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从1925年至其逝世为止的八年间，EddieLang录制了大量的吉他独奏曲。其中他用得最多的乐器就是一把Gi bson L-5。
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 Gibson Super 400 1934
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图中可见爵士明星Ken ny Burrel l正在弹奏一把“佛罗伦萨”式切角的Gibson Super400。

拱面原声吉他Gibson Su per 400于1934年面市。该型号的名字一如吉布森公司出产的许多琴款一样，取自它的零售价格。四百美元的价位，在刚经历过经济大萧条的当时，已然是市面上最昂贵的吉他。此外，拥有18英寸“A型”琴体的Super 400，也是吉布森当时所生产过的尺寸最大的一款吉他。

为了打造出这样的一款乐器，无论是在功能上还是细节上，吉布森公司均不惜工本。单切角造型的琴体采用了复杂的包边设计，还有在L-5上大获成功的f型音孔。琴桥可以自由调节，两端均可看到三角形的装饰设计，琴弦则用一块镀金的Y型拉弦器固定。镶嵌物的设计也同样精美，指板上是三段切割的方片，琴头上也有菱形的设计图案。一块光滑的仿珍珠贝护板为整体的视觉效果添上了最后一笔。

1951年，吉布森公司注意到乐手们开始为自己的原声吉他配备适当的拨片后，决定推出这款拱面吉他的电声版——Super 400 CES。这款型号如今依然在产，且市面上有多种版本在售，它在视觉上最独特的地方便是采用了ES-175特有的佛罗伦萨式单切角设计。
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Bu rrel l于1963年为传奇厂牌B l u e N ote录制了一张爵士经典专辑《Midnight Blue》。在这张专辑中可以欣赏到他弹奏Super 400的琴声。
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 Gibson sj-200 1938
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猫王所用的SJ-200装了一块定制护板，指板上还镶嵌有他的名字。

在拱面原声吉他的世界里，吉布森公司的地位曾经无人可及——事实上，这一流派基本就是它开辟的。但是，尽管该公司早在1926年就生产出了旗下的第一款扁头钢弦原声吉他，态度认真的职业音乐人们仍然倾向于选择马丁公司生产的吉他。

1938年，吉布森公司推出了一款新的扁头吉他，主攻职业乐手群体。这款Super Jumbo，得名于其长达16 7/8英寸的庞大琴体，它拥有采双重支架支撑的云杉木面板、紫檀木制成的背板及侧板，以及渐变色的涂装。Su per J u mbo在视觉上最突出的特色则是用黑檀木切割而成的“小胡子”琴桥。这款吉他的零售价格是二百美元，相当可观；另加五十美元的话，还可将你的名字嵌在指板上！面市一年后，这款吉他被重新命名为SJ-200。

20世纪50年代期间，这款SJ-200与乡村音乐紧紧地关联在了一起，并且一直将这一地位保持至今日。不过与这款吉他一起出现次数最多的人名则是“猫王”Elvis Presley，他在自己的音乐生涯中，曾使用过多把不同版本的J-200（这款吉他在1995年时曾再度更名）。

吉布森公司在战前生产的Super Jumbo，如今已经跻身于最具收藏价值的原声吉他之列。
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在1956年入手了第一把Gibson J-200后，猫王在1958年出演的电影《浪子歌王》（King Creole）中弹奏了其中的一把。你可以在这部电影的原声带中欣赏到这把J-200的琴声。
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 Gibson Hummingbird 1960
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Sheryl Crow将一把1962年产的Humming-bird作为自己的常用吉他。她已经有幸被吉布森公司选中发行个人签名琴。

1960年面市的Hummingbird，是吉布森公司第一款采用了方形琴肩设计的“D型”乐器。“D型”一词由马丁公司在1916年提出，用来形容那种琴体较一般琴款更大更厚的吉他，他们借用了当时的几艘巨型战舰的名称，其中最早的一艘名为“英国皇家海军战舰‘无畏号’”（British HMS Dreadnought），于1906年下水初航。D型吉他的典型特色便是方形的琴肩，这意味着琴体上部的线条是水平的，与琴颈形成了90度的夹角，连接位置通常是在14品处。

Hummingbird是吉布森公司的又一款高端乐器，背板及侧板最早用桃花心木制成，得到的音色要比廉价琴款所用的枫木材质更加温暖；西加云杉木则被用来制造Hummingbird的面板。这款吉他的标准款或可通过其形状华丽的防刮板认出来。

Hummingbird自面市以来，曾经历过多次修改。1969年改变了支架的结构，有人表示新设计损害了这款吉他的音色，就在两年后这部分又经历了进一步的修改。在琴体的制造上，也曾先后多次替换过不同的木材。

Hummingbird是款可用于不同音乐流派的万能吉他，如今市面上亦有一系列的衍生琴款，包括一款电声版。

[image: ]


Crow的第五张专辑《Wildflower》（2005）曾获格莱美大奖提名，其中便可欣赏到Hummingbird的琴声。
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 Gibson Everly Brothers 1962
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素来不合的P h i l Everly和Don Everly两兄弟，是20世纪60年代早期最畅销的流行巨星之一。

由Phil Everly和Don Everly组成的双人组合The Everly Brothers，自20世纪50年代后期开始，录制了很多在国际上都非常出名的歌曲——譬如

“All I Have To Do Is Dream”和“Bye Bye Love”这样的流行金曲。他们在舞台上打扮得一模一样，弹的也是同一款吉他——加装了白色双护板的Gibson J-200。

1962年，他们和吉布森公司合作，推出了自己的签名款扁头吉他——Gi bson Everly Brothers。这款签名琴以J-185的窄腰设计为原型，把琴体做得更薄，它的特别之处不光在于指板和琴头上那些精巧的星形镶嵌物，还包括一反传统的护板设计。尽管这款吉他的面板采用了黑色涂装，并在边缘处采用了时尚的白色包边设计，但是对称切割制成的复纹玳瑁壳护板同时遮盖住了音孔上下两侧的区域。这种双护板设计造就了一件魅力四射的乐器，但是由于两块护板遮住了一半的响板，抑制了云杉木的自由振动，致使这款吉他的音量偏小。

吉布森公司在1972年终止了这款型号的生产，当时The Everly Brothers已经解散——这对兄弟的关系向来出了名的恶劣。但是有许多举世闻名的音乐人都使用过这款签名琴，其中包括Pa u l McCartney、Bob Dylan、Cat Stevens、Jimmy Page、Albert Lee等。

[image: ]


在专辑《The EverlyBrothers Si ng G reatCou ntry H its》（1963）中，从头到尾都能欣赏到两把Gib-son Everly Brothers原声吉他合奏的琴声。
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 Gibson es-150 1936
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Charlie Christian在爵士六重奏乐队Ben nyGoodman Sextet里的电吉他演奏，影响了后世的许多爵士音乐人。

吉布森公司还没推出ES-150的时候，电吉他一直被许多音乐人看成是一种新鲜玩意儿，他们当中的大多数人都只见过里肯巴克公司生产的放大器式夏威夷膝上钢棒吉他。

1936年面世的ES-150是一把“西班牙式电吉他”，售价为一百五十美元——它的型号名便是由此而来。这个价格还包括一只EH-150音箱和一根吉他连接线——这便是购买者用来设置和弹奏这把吉他所需的全部设备。

作为第一款在商业上取得了成功的电吉他，ES-150的重要性不容小觑。在这款电吉他问世以前，吉他基本只被当成是一种节奏乐器，用在最小的合奏团里。它的音量实在太小，无法与当时流行的爵士乐队里的铜管乐器相匹敌，而用话筒为原声吉他扩音，最后又往往会引发回授啸叫。有了ES-150，吉他演奏者们终于第一次登上了独奏的舞台。

通常认为爵士吉他手Edd ie Du rham是用ES-150录制吉他独奏曲的第一人，不过令这款吉他得到了推广普及的人则是Charl ie Ch ristia n。在他短暂的音乐生涯中，他那流畅的独奏和柔和的音色基本造就了今日我们所熟悉的爵士吉他的音乐品位，并且影响了后世的每一位著名的爵士乐手。
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尽管Christian的录音生涯仅仅持续了不到四年的时间，但在许多音乐合辑中都能欣赏到他用ES-150呈现的演奏。
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 Gibson es-175 1949
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Joe Pass被尊为无伴奏爵士吉他演奏界最有影响力的大师之一。他在个人音乐生涯的大部分时间里弹奏的都是一把Gibson ES-175。

吉布森公司原本可能打算靠Gibson ES-5来建立爵士电吉他的业界基准，但最后真正做到了这一点的却是价格更为低廉的ES-175——中端原声吉他L-4的电声版。事实上，它一直都是各类爵士吉他中名气最大的一款，时至今日依然被广泛地应用于演奏中。

ES-175的外观设计中最让人惊艳的一点，便是尖锐的“佛罗伦萨”式切角——这是它首次出现在吉布森公司出产的电吉他上。这种切角设计让演奏者能够十分方便地使用指板的高音侧，令基于18至20品的演奏变得更加容易。

第一批ES-175产于1949年，在琴颈端安装了一块单线圈的P90拾音器。1953年，吉布森公司又推出了一款使用两块拾音器的版本；四年后，单线圈P90拾音器又被换成了双排拾音器。正是这一始终基于前段拾音器的配置，在超过六十年的时间里，为听众带来了一种柔和、流畅的音色，形成了今日大众对古典爵士吉他的基本认知。

不过，ES-175的用途其实要比外界所流传的广泛得多，同样被应用于一些出乎大家意料的领域里——前卫摇滚乐队Yes的吉他手Steve Howe就常常令人联想到这款乐器，乃至于吉布森公司在2002年为他推出了该型号的个人签名款。
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Joe Pass在1973年录制的专辑《Vi rtuoso》被普遍视作为史上最出色的爵士吉他专辑之一。
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 Gibson es-295 1952
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Scotty Moore（上图左）在猫王参军前录制的大部分音频中用来演奏的都是一把电吉他。

事实证明，ES-175是一款很受欢迎的吉他，一百七十五美元的售价买到的是一把吉布森公司生产的高性价比乐器。1952年，吉布森推出了这款型号的高端版——ES-295。两种版本之间其实没有多大差别，只不过ES-295带来了某种外观风格上的转变。

当时ES-175分为渐变色和木本色两种涂装，而售价更高的ES-295则是闪亮耀眼的金色烤漆，搭配成套的镀金部件和背面烤漆的白色护板，后者上面还饰有金色的花卉图案。就连它的拾音器——标准的P90——也被装上了一块闪闪发光的白色盖子。

ES-295并没有取得商业上的成功，并在1958年停止了生产。奇怪的是，它在今天更多地被归纳为一款“山区摇滚”乐器——这一定位几乎完全因Scotty Moore而起，他在猫王于1953年为太阳唱片公司（Sun Records）录制的几首赫赫有名的出道曲目中，使用了一把ES-295为猫王伴奏。吉布森公司在20世纪90年代重新发售这款吉他时，也为Moore推出了这款型号的个人签名版。不过ES-295在历史中的地位并不重要，因为它并未成为吉布森公司名气最大的电吉他——Les Paul的设计模板。
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1976年发行的《TheSun Sessions》，收录了猫王在1954年和1955年间为太阳唱片公司录制的单曲及其他曲目。在“ThatsAl l Right”等曲目中，可以欣赏到S cottyMoore用ES-295呈现的演奏。
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 Gibson es-5 Switchmaster 1955
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20世纪50年代中期时，Carl Perkins是猫王最大的对手之一。他还自己创作歌曲；John Lennon和Paul Mc-Cartney都把他列为曾对自己的早期创作带来过影响的音乐人。

1949年面世的ES-5，原本被设计成吉布森公司旗下影响力很大的高端原声爵士吉他L-5的“终极电声版”。ES-5是吉布森公司出产的第一款配备了三块拾音器的吉他。它采用了一种新颖的方式控制声音输出：不再是标准的三档切换开关设计，而是四只单独的音量控制钮——每块拾音器各对应一只，外加一只总控制钮——从而为乐手提供了更加全面的音色控制功能。

然而，这款ES-5却没能成功地占领目标市场，爵士乐手们更倾向于选择吉布森旗下的其他型号，譬如价位更低的ES-175，或者是其他制造商出产的乐器，譬如义普丰公司仓促上市，用来和ES-5竞争（且较其更受欢迎）的吉他型号Zephyr Emperor。

1955年，吉布森公司对L-5进行了改装，主要针对的是电子控制的部分。琴体高音侧的切角处添加了一只四档切换开关——上面标注的档位分别是“1—2—3—全体”。这只开关让演奏者可以选择三块拾音器中的任意一块，或是利用最后一档同时打开所有的三块拾音器。而每块拾音器原本已各有一组音量和音色控制钮。

最后的事实证明，ES-5 Switchmaster的人气竟然高得惊人——只不过那些对它有兴趣的新世代的吉他手们更倾向于用它演奏摇滚乐，而非这款吉他最初所面向的爵士乐。
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许多音乐合辑中都可欣赏到这位“山区摇滚之王”自己创作并用Switchmaster演奏的歌曲。听听他的经典曲目如“Bl ue SuedeShoes”吧。
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 Gibson es-335 1958
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Roy Orbi so n在自己大部分的音乐生涯里，使用的都是一把鲜红色的Gi bson ES-335。

对消除放大器原声吉他回授问题的追求，直接促成了实心电吉他的开发。不过，个别乐手却觉得这些实心电吉他缺少空心乐器特有的那种柔和音色。1958年面市的Gibson ES-335便试图在这两者之间找到一个平衡点。

这款型号是吉他琴体设计技术上的一块里程碑，其构造可以说既非空心也非实心，而是用一块实心木板纵贯于琴体正中央。不过琴体两侧的“侧翼”倒是空心构造；用枫木复合板制成的面板上开了两个f型音孔，分别位于琴体两侧空腔的上侧。轻盈的琴体配搭手感舒适的细长琴颈，切角设计则为全部22个品格的演奏提供了便利。ES-335很快便成了市场上的畅销型号，至今仍没有停止过生产。

事实证明，ES-335是一款用途十分广泛、可自在地应用于任一音乐流派的乐器，它也因此赢得了摇滚音乐人如Eric Clapton、Pau l Kosso、Alvin Lee、Eddie Van Halen，蓝调音乐人如B. B. King、T-Bone Wal ker，以及爵士乐手如John McLaughlin、Larry Carlton（即Mr. 335）等不同流派音乐人的青睐。
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在其所属的超级乐队Trave l i n g Wi l l b u rys举行的巡演中，Orbison在大多数时候用的都是一把黑色的GibsonES-335。
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 Gibson es-355 1958
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B. B. Ki n g经常谈起自己的那把黑色ES-355“Lucille”：“Lu-cille是有生命的，每当我弹起她的时候，都简直像是在听她说话一般。”

继ES-335之后上市的ES-355，就是前者的高性能版。1958年的一部广告向大众介绍这款吉他时，称赞其“薄至不可思议的琴体轮廓”将会“与你的身体贴合得如此严实、舒适，它会让你轻而易举地按到许多你以前根本没弹过的和弦”。

ES-355先后推出了多种衍生型号，其中最为人熟知的便是ES-355TDSV，该型号配备了立体声电路，还有一枚六档音色控制钮，可让乐手切换至不同的陷波滤波器预设档。尽管它的基本构造与ES-335相同，但琴体上下所用全为镀金部件，致使其造价要高于其他的ES系列型号。

尽管吉布森公司在广告宣传中称ES-355是一把“爵士吉他”，但它却是因蓝调音乐人的使用而扬名——尤其是B. B. King。King与那把被他唤为“Lucille”的黑色ES-355的关系，一直是音乐界津津乐道的话题之一。事实上，他曾在1968年时，用“她”的名字为一张专辑命名。1980年，吉布森公司推出了型号B. B. King Lucille，向这位音乐人致以无上的敬意。除了琴头上的“Lucille”字样外，该型号与King所用的原版ES-355TD-SV的主要区别在于，吉布森公司应King的要求，去除了原版面板上的那对f型音孔。
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B. B. King自20世纪50年代末期之后的所有唱片中，都可以欣赏到他那几把ES-355的琴声。《Live At TheRegal》（1965）被誉为有史以来最棒的蓝调现场专辑之一。
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 Gibson Byrdland 1955
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Han k Garland正是为Gibson Byrdland命名的吉他手。他在纳什维尔开始了自己的伴奏乐手生涯，其名气后来却响彻了纽约音乐界。

有的吉他手不爱弹吉布森公司那种体型庞大的传统拱面吉他，像是顶级的L-5等等。公司总裁Ted McCa rty总是会听取音乐人的意见，用作新产品或是改良既有型号的参考；吉他手Billy Byrd和乡村/爵士乐手Hank Garland二人便促成了吉布森公司第一款轻量型号Byrdland的研发。

最早于1955年制成的Gi bson Byrdland本质上就是L-5CES（CES即“切角西班牙电吉他”的缩写）的纤巧版——Byrd land的整体厚度为2 1/4英寸，比厚度为3 3/8英寸的L-5还要薄不少。Byrd和Garland还缩短了琴颈的长度——23 1/2英寸的有效弦长比吉布森旗下大部分的型号都要短上1英寸以上，尤其方便爵士乐手施展复杂的指弹技巧和弹奏指位格外分散的和弦声位。

Byrdland是一款全部采用镀金部件、细节考究的奢华乐器，自然被纳入了吉布森公司旗下最昂贵的产品线。后来，吉布森公司又推出了一种价位较为低廉的版本——采用标准部件和“无装饰”涂装的ES-350T。
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1961年发行的《JazzWinds From A NewDi rectio n》是Garland最具里程碑意义的音乐作品。
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 Gibson Trini Lopez 1964
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Dave G roh l最早因担任乐队N ivana的鼓手而成名。他在Ku rtCobain去世后，组建了乐队Foo Fighters，自己担任主唱和吉他，并且获得了巨大成功。

事实证明，Gibson ES-335自问世以来，受到了不同流派音乐人的广泛喜爱。由此催生了许多衍生琴款的面市。最早出现的便是1959年出产的ES-345。它在设计上与原版相近，并且配备了ES-355上所用的音色切换电路。

1964年，吉布森公司发行了一款ES-335的新版本——Trini Lopez Standard。Tri n i Lopez是举世公认的第一位墨裔美籍主流流行巨星，他在1963年翻唱并录制的民谣歌曲“If I Had A Hammer”曾打入全球三十个国家的音乐排行榜。吉布森公司在当时的广告中称这款吉他“和那位协助设计该型号的年轻音乐人一样令人热血沸腾”。实际上，它就是一把改变了若干外部设计的ES-335，它与原版的区别中有一点倒是值得一提，那就是将原本小提琴式的f型音孔换成了细长的菱形狭缝。琴头部分也不同于原版，使用了Fender式的单排调弦器。

ES-335目前仍然在产，并且还在不断推出新的衍生款，其中包括ES-333（采用了不同型号的拾音器）、ES-340（添加了相位切换开关）、ES-347（添加了线圈抽头和微调拉弦器）和琴体尺寸更小的CS-336等。吉布森公司还为这款吉他推出了多种限量签名款。
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Dave Groh l在2005年发行的专辑《I n YourHonor》中使用了一把G i bso n Tri n i Lo p ezStandard。
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 Gibson Les Paul “Goldtop” 1952
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Al lman Brothers Band是20世纪70年代早期最有影响力的团体组合之一。Duane Allman在他们的头三张专辑中担任了吉他手，后来在1971年时死于一场摩托车事故。

Gibson Les Pa ul最早于1952年面世，这款吉他给世人留下了数不尽的谜团和奥妙。我们知道，吉他手兼发明家Les Pa u l曾在二战结束后拜访过吉布森公司，向他们展示了自己构思的电吉他，这把吉他采用实心琴体设计，不会像空心电吉他那样出现回授问题。吉布森公司没有看到这一设计的商业价值，直到1950年Leo Fender推出的Broadcaster/Telecaster开始走红。此时，Les Paul和妻子Ma ry Ford组成的双人组合已经取得了巨大的成功。作为全美名气最大的吉他手，Paul受邀与吉布森公司联合开发该公司的第一款实心电吉他，并以自己的名字为其命名。

Pau l在这款吉他的设计过程中担当了什么职责，一直是大家争论不休的话题——因为最后设计出来的吉他明显是在沿用ES-175的路线，反而未能引起太多关注。有报道称这款吉他奢华感十足的金色烤漆涂装便是Les Pa u l贡献的创意，但是它在装饰设计上与同年发售的ES-295十分相似，说明吉布森公司从一开始就有这样的打算。可信度更高的说法是，Paul负责的是这款吉他的琴桥及拉弦器设计。

这款传奇琴款的首批成品并没取得成功。就连其于60年代发售的改装款成为一代传奇后，这款“黄金面板”（Goldtop）依然乏人问津。
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Allman最有名的一次演奏，是和E r i cClapton一起为Derekand the Dominos的“Layla”（1971）伴奏，他在这里所用的就是一把1957年产的“黄金面板”。
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 Gibson Les Paul Custom 1954
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Peter Frampton的惯用吉他看起来就像1960年产的Les Pau l Custom；事实上，那是用一把1954年产的Custom在吉布森公司的工厂里改装而成的。

第一版Les Pa u l的设计并不对大家的胃口。它的琴颈要比其他Gibson琴款细，秋千式拉弦器也为琴弦的更换增加了难度，而且容易左右碰撞，导致吉他走调。再有就是琴体本身的颜色：Leo Fender为一般水准的现役音乐人打造了设计简洁的Telecaster——而装饰华美的Les Paul“黄金面板”并不是面向这类乐手的。

因此，就在1954年，吉布森公司推出了第二版Les Pau l、全黑的Custom，别名“黑美人”。Custom采用了全桃花心木琴体，以及同样用于“黄金面板”的配件改造设计，看上去与“黄金面板”并没有多少显著差异。不过Custom所用的拾音器却不太一样，它在琴颈端置有一块新型的大功率Al nico V磁铁【译注：Alnico即铝镍钴合金磁铁，磁性由弱到强可分为II、I II、V、VI II等级】。

1957年，Custom经历了一次最大的改版，原本的两块单线圈拾音器被替换为三块吉布森公司新出的双排拾音器。沿用下来的则是吉布森的三档切换功能——中间的档位可同时启用中段和后段（琴桥端）的拾音器。1957年后生产的初版Custom中，有很多都最终经过了改装。

Eric Cla pton在乐队Dela ney and Bonnie效力期间，使用的便是一把黑色的1958年产Les Paul Custom，后来他把这把吉他送给了Albert Lee。
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《Frampton ComesAlive!》（1976）是有史以来最畅销的演唱会专辑之一。整场演出中都能欣赏到那把“改装后”的Custom的琴声。

[image: ]




 Gibson Les Paul Junior 1954
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The Replacements是20世纪80年代最有影响力的小众乐队之一。队长Pa u l Weste r-berg使用的是一把60年代初生产的双切角Les Pau l Ju n ior。

吉布森公司在推出Custom的同时，还用一款Junior进一步扩充了Les Paul系列产品线。顾名思义，Junior是一款面向起步者的初级乐器。不过，几十年来的市场表现证明，即使在专业级的乐手中，它也是很受欢迎的一款吉他。

最初，Junior采用了与其他Les Pau l型号同样形状的琴体，只是摒弃了拱形面板设计，改用一块扁平的桃花心木薄板切割制成。整把吉他仅配备了一块P90拾音器，安置于琴桥端，控制器也只有一组功率与音色控制钮。

第一版Les Paul Junior采用了渐变色涂装。一年之后，Les Paul TV面世——配置与Junior完全一致，只是涂装换成了桃花心木原有的“芥末黄”。（吉布森公司没想到会有那么多Junior在电视上亮相，他们认为TV的黄色涂装会让它在黑白电视上显得不那么刺眼。）

1958年，Junior/TV系列经历了一次外观设计上的重大改变，用一种新式的双切角设计以及多种颜色版本的涂装取代了原本的Les Paul经典琴型。

Les Paul Junior的生产一直持续到1963年，并在2001年再次发行。
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The Replacements的专辑《T i m》（1985）登上了《滚石》杂志（RollingStone）的五百张历代最强专辑榜。
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 Gibson Les Paul Standard 1958
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Pete r G ree n在20世纪60年代末，因Fleet-wood Mac的首次成军，而以其吉他手的身份扬名。很多人视他为美国以外地区最出色的蓝调电吉他手之一。

Les Pau l传奇的第一篇章，因1960年的重新设计而画上了句点，这次重新设计令吉布森公司的“问题儿童”在日后演变成了SG。在此之前的两年中，“常规款”的Les Pa u l经历了一次彻底地改头换面，金黄色的面板被换成了整体上更为冷肃的渐变色涂装。从1958年起至1960年结束，该琴款仅生产了一千七百把（人们称其为Standard），之后吉布森公司便转入了双切角Les Pa u l的生产线——新琴款在不久后便被命名为SG。

Les Paul的时运到了60年代中期峰回路转，新世代的年轻蓝调摇滚音乐人——主要是在英国——涌现之后，开始看到了Les Paul的潜力——尤其是1958年至1960年间生产的Standard。随着英国的蓝调摇滚大腕——Eric Clapton、Peter Green、Keith Richards、Jeff Beck、Jimmy Page——开始使用Les Paul Standard，这款型号的二手琴售价开始飙升。1968年，Les Paul再次面市，并在此后衍生出多种琴款，一直生产至今。

自那以来，初版Les Paul Standa rd一直被置于一种神话般的地位，并且，在它们难得地现身于拍卖会时，总能够轻而易举地被叫到二十五万美元以上的天价。
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Peter Green所用的LesPaul Standard，可以在Fleetwood Mac于1968年发行的出道专辑中听到。
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 Gibson Les Paul Recording 1971
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Les Pa u l正是那种能够善用Gi bson Record ing的复杂功能的音乐人。事实上，他还进一步将其改装成了上图中的样子。

1969年底，吉布森公司被诺林工业（Norlin Industries）收购，这家集团企业志在酿酒、科技和音乐行业。此时Gibson Les Paul已经树立了自己的地位，跻身于市场上最优质的实心电吉他之列。新东家立刻决定了要推出一批新的Les Pa u l琴款。率先面市的便是这款有一定争议性的Les Paul Recording。

就很多方面而言，Recording都是一款走在时代前沿的乐器，它搭载了一组复杂（并令部分人感到挫败）的旋钮和开关，所提供的集成控制唯有配备了丰富调谐器参数的功放才能实现类似的功能。这组控制器最独特的地方则是共分十一档的“十位”切换开关，能够生成多种不同的高音和声。

还有一点相当独特的地方则是低阻抗的双排拾音器。“它的频率响应、音调和和声的幅度，将会超过当前市场上的任何一款电吉他，”吉布森公司在1971年的宣传册上自夸道。这些拾音器的敏感度同样出色，它们的安置高度必须在工厂里就固定下来，以便实现最佳的性能。

Recording所面向的群体显然是那些“电子达人”吉他手，基于此，其市场需求一直十分有限。
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Paul在《Chester andLester》（1976）中使用了他的那把Record-ing，这是他与乡村吉他传奇人物ChetAtkins联手录制的一张二重奏专辑。
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 Gibson Les Paul Robot 2007

多年来，我们看到吉他厂商曾多次尝试为电吉他添加新的功能。1971年产的Les Pau l Recordi ng用起来虽然复杂，却提供了很有用处的性能。同样，MIDI吉他合成器也找到了一个虽小却富有生命力的利基群体。另一方面，20世纪60年代出现的“风琴吉他”如今再回头审视起来，未免显得相当蠢笨。对于大部分乐手来说，似乎功率与音色控制钮是唯一重要的——而这两枚控制钮通常都会被他们转到“最大”档，然后就再也不碰它们了。一般音乐人对于乐器集成声学功能方面的创新或许缺乏兴致，但德国吉他手Chris Adams却将自己的技术带入了一项关乎每一名乐手的领域——调音。

Adams耗费了十年心血，开发出了Powertu ne调音系统——一部性能出色的吉他内置设备，用于调整每根琴弦的调性。该项技术内含一部内置于止弦条下方的微电脑系统，能够持续检测琴弦的音准。乐手用主控制钮（Master Control Knob，简称MCK）选择自己想要的调音系统。传感器会将每根琴弦的调性与其中内置的调音器进行比对，然后向每枚弦钮发送信号，让弦钮自动转动。

这套系统能够满足不同的定音需求，吉他手只要花上数秒旋转一下主控制钮，就能从标准定音切换至降D。

2007年，吉布森公司推出了一批“机动化”吉他——在Gibson经典琴款上搭载了Powertu ne调音系统。一年后，吉布森公司又推出了Dark Fire，在Powertune系统内集成了“变色龙音色技术”（Chameleon Tone Technology），一套综合了多种集成电子装置、用于模拟各种吉他音色的系统。Dark Fire还配备了一组声学接口，让乐手能够将这款吉他直接接入电脑。Fi re b i rd X则是吉布森公司迄今为止最为精密的一款机动化吉他，于2011年发售。
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Powertune的微电脑控制系统安置于止弦条下方的琴体内。乐手只要旋转主控制钮，便可在数秒之间切换定音设置。在此之前，想要在演出中途切换定音的吉他手根本没有什么选择，只能直接换把吉他。
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 Gibson Explorer 1958
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David Evans——U2歌迷会更熟悉他的艺名The Edge——曾经在舞台上和录音室中频繁使用GibsonExplorer。

与Flying V一同，Ted McCarty在1957年还获得了另外两项同系列的设计专利。Moderne——采用内切低腰的Flying V形设计——的初版设计从未投产。事实上，当年的参与人员说法不一、相互矛盾，让人无法确定这款型号是否有任何原型琴存在——这令Moderne成了电吉他中的某种“圣杯”。

另一款乐器最初被命名为Futura，不过就在投产前，又被更名为Explorer。外形几乎与Flying V一样激进的Explorer，在规格上也与其相近。早期生产的版本采用了一种“分叉式”琴头，两边各有三枚弦钮；再版设计则提供了大概算是吉他能拥有的最特别的特色——下垂状的“曲棍球棒式”琴头。这款琴头的样式在后来影响了很多80年代的superstrat制琴师，如Grover Jackson等。

Explorer是一款惨败的型号，吉布森公司相当含糊的生产记录表明，该琴款前后总共生产了不到五十把。然而，还是那句话，业内认为McCa rty的设计领先了时代几十年的时间。Explorer的设计逐渐赢得了越来越多的欣赏，促使其在1976年重新发售，自此便一直畅销不衰。
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2000年发行的《Al lThat You Cant LeaveBehind》代表着U2乐队的音乐风格开始回归传统的摇滚路线。The Edge的吉他演奏有很多都是用Explorer呈现的。
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 Gibson Flying V 1958
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图为蓝调大师Al bertKing拿着他的定制版Flying V。

第一批Flyi ng V于1958年撤下了生产线。作为吉布森公司总裁Te d McCarty推出的“现代主义”系列乐器先行军，这批乐器“存在的理由”很简单，那就是为了对抗芬达公司大获成功的Stratocaster。以Flying V富有太空时代感的外观来看，McCarty无疑成功地打造出了一款与众不同、富有未来感的乐器——事实上，就视觉效果而言，之前的确从未出现过类似的琴款。

一如Les Pa ul的选材，Flying V原型琴的琴体也是用桃花心木制成。这不光导致这款乐器琴体偏沉、平衡感不佳，而且令其造价超过了竞争对手芬达公司的同类琴款。吉布森公司意识到，选择更轻巧也更易入手的艳丽榄仁木方才是解决之道。

蓝调巨星Al bert Ki ng很快便接纳了Flyi n g V，这款吉他也成了他整个辉煌音乐生涯中的标志性乐器。不过除他之外的吉他演奏者却对这款乐器不太买账，市场需求低到了极点——其经销商在1958年的Flying V订单总量似乎还不到一百把。该型号在一年之后便宣告停产。

和Les Pau l一样，Flying V在20世纪60年代重获追捧，诸如Jimi Hendrix、The Kinks均使用过这款吉他。它于1967年再度投产，自此便在吉他市场上始终保持着一定的小众份额。
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Albert King很少使用Flyi ng V以外的吉他。在1969年标榜“蓝调之王”的专辑《KingOf Th e Bl u es》中，便能听到这款吉他的绝妙音色。
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 Gibson SG Standard 1961
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Jim Morriso n或许算是乐队The Doors的“脸面”，但是为这支乐队创作出许多脍炙人口的歌曲的人，却是他们的吉他手RobbyKrieger。

临近20世纪50年代末，Les Paul的销量出现了显著下降，在这种情况下，吉布森公司决定对这款吉他进行一次全面的改版。首先，初版Les Pa u l所用的厚重的桃花心木拱形面板被替换成较为纤薄的双切角扁头琴体，让高品位的弹奏更加方便。琴颈也进行了大幅度的改造。其轮廓更为修长，弦钮处也有所收窄，官方广告中称其为“世上最顺手的琴颈”。带给Les Paul独特音色的控制器则与原版保持一致。

这款全身上下焕然一新的乐器被赋予了一个新的身份。Les Paul表示自己完全不喜欢新款的设计，要求拿掉自己的名字；而据吉布森公司内部的其他知情者回忆，随着摇滚革命迈入鼎盛期，Paul已经不再是那个时代的宠儿。1961年，Les Paul更名为“实心吉他”（Solid Guitar），即我们所知道的“SG”。

新设计的琴体和琴颈更加纤薄，也带来了生产成本上的下降，从而在定价上缩小了与Fender牌吉他的差距。这一点对于Gibson SG的迅速成功功不可没。该系列投产后的头三年里，每年的销量都在六千套以上，其中SG Standard更是在后来成了吉布森公司销路最好的一款吉他。
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The Doors于1967年发行的出道专辑带来了一首摇滚金曲《LightMy Fire》，由RobbyKrieger创作，并在曲中用SG Standard呈献了一段激昂的吉他独奏。
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 Gibson SG Special 1961
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尽管Tony Iommi用来按弦的手在少年时代的一起施工事故中失去了两根手指，却没有妨碍他在后来组建Black Sabbath乐队，并且成为最有影响力的重金属吉他手之一。

吉布森公司的“实心吉他”（SG）系列沿用20世纪50年代Les Paul系列产品线构成，在面市伊始推出了四种衍生琴款——标准款Standard、入门款Junior、特制款Specia和改装款Custom。Junior一如其名所示，是Standa rd的低端精简版，搭载了一块单线圈拾音器。Custom（见136页）是SG系列中的豪华型琴款。Specia l沿用了Sta nda rd的许多特性，只是把拾音器换成了一对吉布森公司出产的P90“肥皂块”。P90拾音器于1946年问世，用以替代六边形的“Charlie Christian”拾音器。作为一款大功率的单线圈拾音器，P90从1957年起普遍被Seth Lover发明的P.A. F.双排拾音器所取代。但也有许多乐手依然表现出对单线圈那种尖锐音色的青睐——Fender牌吉他的人气长年居高不下就是很好的证明。事实上，某些知名的SG使用者，例如The Who乐队的Pete Townshend，还有Black Sabbath乐队的Tony Iom mi，都将SG Special选为自己的主力乐器。

和所有的SG系列琴款一样，人们发现Special的琴颈与琴体的衔接处很容易出现断裂的问题。这是因为纤薄的琴体加大了衔接处所承受的压力。
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Iommi在《Paranoid》以及Black Sabbath的所有早期专辑中，使用的都是一把被他昵称为“猴子”的S GSpecia l。
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 Gibson SG Custom 1961
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Ollie Halsall（上图右），20世纪70年代的两支英国乐队Patto和Boxer的吉他手，乃

“不为人知的最佳吉他手”大奖的不二人选。

Gibson SG Custom是SG系列中的豪华型琴款。正如吉布森公司在1961年的广告中的自吹自擂所言：“教人无法视而不见的艺术品，白色与樱桃红两种涂装熠熠发光。教人无法充耳不闻的音色，如响铃般清亮非常。教人值得一试的快速响应……即将上市。吉布森出品，别无二选。”结果，首批面市的Custom仅有阿尔卑斯白色款在售，其涂装与琴体上豪华感十足的镀金配件形成了鲜明对比。

Custom与SG系列其他型号的最大区别，便是在原有的两块P.A. F.双排拾音器的基础上添加了第三块，从而为演奏者的音色表现提供了更广泛的可能性。可用的控制器则与只搭载了两块拾音器的型号一样，为一对功率与音色旋钮，这在清楚三档切换开关布线原理的人看来并无不妥——一档为前段拾音器，一档为中段加后段拾音器，还有一档为后段拾音器。

SG Custom在产期间，先后更换过数款拉弦器。早期版本搭载了吉布森公司的“左右扳动”式颤音系统，其后改为Gibson Deluxe Lyre——这大概是60年代产的Custom上最常见的一款拉弦器。自1973年起，吉布森公司开始提供搭载Bigsby颤音系统或自选止动式拉弦器的Custom。
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Halsall在Patto乐队于1971年发行的专辑《Hold Your Fire》曲目“Give It Al l Away”中精彩的个人连奏，便是用他那把白色的Gibson SG Custom呈现的。
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 Gibson eds-1275 1958
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相较于Led Zepplin的录音室，Jimmy Page更喜欢在舞台上使用这款EDS-1275，这让他可以在六弦和十二弦两根琴颈之间来回切换。

做把拥有不只一根琴颈的吉他，这样的想法并不新鲜，已知早在19世纪初就有原声吉他做过类似尝试。甚至在20世纪30年代时，便可在伴舞乐队的演奏中见到钢弦双颈吉他的广泛应用。不过第一款流行起来的双颈吉他则是吉布森公司在1963年生产的。这款EDS-1275实际上就是把双琴颈的SG，在一根六弦琴颈右侧添加了一根十二弦琴颈。用作Les Paul及SG标准配备的控制器也被用于控制这款型号所搭载的两组双排拾音器；位于两只拉弦器之间的切换开关则可用来激活其中的任意一组。

绝大部分的音乐爱好者都会将EDS-1275与Led Zeppelin乐队的Jimmy Page联系起来。从1976年公映的电影《The Song Remains The Same》中可以看到，这支乐队在演奏圣歌“Stairway To Heaven”时就使用了这把吉他，当时Jimmy Page先用左侧的琴颈弹出了一段悠扬的前奏，接着便换到了十二弦琴颈上；其后他又切回至六弦琴颈，弹奏了一段加长的独奏，最后用十二弦琴颈奏出了副歌，作为全曲的收尾。

[image: ]


电影《The Song Re-mains The Same》的同名原声带（1976）收录的多首曲目中，均可欣赏到J i m myPage用EDS-1275呈献的演奏。
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 Gibson Firebird I 1963
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蓝调音乐人Joh n nyWinter在1973年弹奏着一把Gi bson Fi re-bird；他于同年发行的专辑《Sti l l Al iveAnd Well》暗指自己已经摆脱了海洛因毒瘾。

到了20世纪60年代初，吉布森公司或许依然雄踞于原声吉他界和半空心吉他界，但在实心电吉他市场，它却陷入了与芬达公司的苦战，并且日渐落败。“现代主义”设计风格的尝试本欲扭转吉布森公司在外界眼中的保守形象，结果却惨淡收场，Flying V和Explorer的生产均仅勉强维持了一年。与此同时，“Strat”系列、“Tele”系列以及芬达旗下的其他新型号，发展势头却似乎越来越红火。

吉布森公司的对策便是雇用著名的美国汽车设计师Ray Dietrich，请他打造一款外观同样时尚的豪华型吉他，就像他以前设计的克莱斯勒和林肯汽车那样。Dietric h结果便设计出了Firebird，它在造型上显然借鉴了20世纪50年代盛行的尾翼线条。这款Firebi rd跟已停产的Explorer也有些相仿，只是Exp lorer的尖锐线条到了Firebird上被改得更加圆润。就视觉效果而言，它最不寻常的地方就是后来为人们所知的“反转式”琴体——高音侧的尖角要长过指板另一侧的切角。

Firebird提供了多种拾音器和琴桥配搭选择，具体以型号名中的罗马数字加以区分。
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在Rol ling Stone乐队1994年发行的专辑《Voodoo Lounge》中，可以欣赏到Ron-nie Wood用GibsonFi rebi rd呈献的演奏。
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 Gibson Firebird III“非反转式”1965
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从20世纪60年代中期开始，R&B吉他手Clarence Brown（绰号“阔嘴”）选择了一把“反转式”的Fi rebi rd作为自己的标志性吉他，并为它包上了一层压花皮革。

初版Firebird是款十分出色的吉他。这是吉布森公司首次使用“琴颈穿体”工艺：琴颈和琴体中柱使用同一块木板切割而成（Firebird用的是桃花心木）；琴体左右两侧的“侧翼”则分别用黏合剂固定。有人认为，这种制琴工艺能够带来更好的延音性和更棒的音色。但是这种工艺造价不菲，通常只用于制作最高端的吉他。

Firebird甫问世后的最初两年，销售成绩令人失望。同时，吉布森公司还收到投诉，称Fi re bi rd的琴体外形侵犯了芬达公司的Jazzmaster设计专利，并以法律诉讼相挟。于是，吉布森公司在1965年重新设计了Fi rebi rd的琴体，选择了一种更为传统的样式。最后的产物就是人们所说的“非反转式”琴体——一种更为标准的双切角设计。吉布森公司还将琴颈也改回了“插接式”结构。

Firebird的生产一直持续到了1969年。后续版本大多都采用了如今极为抢手的“非反转式”琴体的雏形设计。
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尽管Brown在40年代十分活跃，却没能在其后的三十年里扬名立万。他在70年代发行的所有专辑都是用Fi rebi rd演奏的。
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 Gibson s-1 1975

和芬达公司一样，当时的吉布森公司终于意识到，音乐人们并不期待全球吉他市场内的两大参与者做出什么创新之举。而在今天，吉布森公司旗下许多当年未能与Fender Stratocaster分庭抗礼的琴款——Flying V、Explorer、Firebird——均凭自身的卓越性能，跻身于经典设计之列。也因为这样，现今的吉他手们愿意为这些原版琴的忠实复刻付出额外的代价。不过在20世纪70年代，吉布森公司还是一副跟在芬达公司身后紧追慢赶的样子，始终未能与其并驾齐驱。

70年代初，吉布森公司尝试涉足了由芬达公司主导的单线圈市场。第一款投放市场的型号Marauder——多因乐队Kiss而为现代人所知——取得了相当的成功。受此激励，吉布森公司在1975年推出了自己的第二款单线圈乐器S-1。采用了Les Pau l扁头琴体设计的S-1，作为一款吉布森公司出产的乐器，琴颈罕见地使用了螺钉固定的结构，在设计上则参照了Flying V的琴颈样式。

S-1的设计独特之处在于它的电子装置。三块可透视内部结构的单线圈拾音器，出自当时全世界最权威的拾音器设计师Bi l l Lawrence的特别设计。S-1还装备了为非主动式吉他设计的精密电路、一只双位拨动开关和一只四档的“鸡头”旋钮，能够生成十分丰富的单线圈及双线圈音色。

吉布森公司设法请到了一众大牌来为S-1代言，包括Carlos Santana、The Rol ling Stones乐队的Ronnie Wood和Keith Richa rds。尽管如此，这款吉他却没有获得成功，并在1980年停产。与吉布森公司的其他“失败品”不同的是，S-1迄今仍未以经典再世的方式重新面市。
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Gibson S-1曾为来自美国华盛顿的迷幻乐队Dead Meadow“献声”，该乐队的第五张专辑《Feather》（2005）的封面写真就可证明。
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 Gibson Corvus 1982
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已被人们普遍遗忘的Corvus，在《吉他英雄》（Guitar Hero）系列视频游戏中意外登场。

20世纪80年代早期对于吉他界来说是段无以名状的时期。芬达和吉布森两大公司的发展均已有所衰退，而作风大胆、创建年代较晚的美国乐器制造商如里奇、克莱默、杰克逊等，开始生产各种外形奇特的乐器，这些乐器通常会成为重金属乐手的装备。吉布森公司对当时市场的解读错得离谱，竟然推出了一款吉他，琴体完全没采用当时正流行的棱角元素。1983年的美产系列目录中，是如此预告这款Corvus的：“……一款形如其声一般大胆的乐器。”事实上，它与欧威逊公司（Ovation）一款在70年代初首次亮相的吉他Breadwinner有不少相似之处。

Corvus总共推出了三种不同的型号：Corvus I和Corvus I I搭载了一或两块大功率的Alnico V双排拾音器；Corvus III则配备了三块单线圈拾音器。和S-1一样，Corvus系列采用的全是用螺钉固定的枫木琴颈。（Corvus有款面向高端市场的衍生琴款Futura，同时也提供“插接式”琴颈的版本。）

如今算是某种另类吉他的Corvus，市场反应一片冷淡，到1984年时便停止了生产。这大概也是吉布森公司在生产“原创”乐器上的最后一次尝试。
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欧威逊公司为Bread-wi nner做出的“ax”琴体设计，于1971年投产，后来被Corvus系列所效仿。
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 GIBSON贝斯：族谱（20世纪50年代～80年代）

1953年，吉布森公司在美国的音乐出版物上投放了一系列的广告：“顶尖的小型乐队、西部组合和乡村组合正在呈现一种‘新的音色’……Gibson Electric Bass。”诚然，芬达公司早在此两年之前就已踏入了这一疆域，所推出的电贝斯Precision也已一蹿而红。不同于芬达公司的是，吉布森公司的电贝斯Gibson Electric Bass并非基于吉他设计而成，而更像是一款迷你型的竖式贝斯——它甚至还在桃花心木的实心琴体上描绘出了f型音孔的图样。

吉布森公司接连推出了多种款式的绝品贝斯，只是其中没有任何一款的人气度堪与芬达公司的那两款经典贝斯比肩。
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 Gibson Thunderbird IV 1963
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20世纪60年代期间，经常可以看到The Who乐队的Joh n Entwis-tle在弹着一把G i bso nThu nderbird IV。

芬达公司从1951年推出了Precision系列贝斯的那一刻起，一直都是电贝斯市场里无可匹敌的老大。60年代初，吉布森公司请来了曾经效力于克莱斯勒和林肯公司的美国知名汽车设计师Raymond H. Dietrich，想看看这位富有创造力的人才能否转型到吉他设计领域里来。Dietrich研制出的两款产品，便是吉布森公司的“bi rd”系列——Firebird吉他和外观相似的Thunderbird贝斯。

吉布森公司此时在贝斯市场取得的成功十分有限，早期的“EB”系列琴款都是些不太流行的短弦长乐器。而Thunderbird贝斯借鉴了人气日益高涨的Rickenbacker 4000s的设计，采用了标准的34英寸弦长（同Fender琴款），还有当时十分罕见的“通体式琴颈”构造。这款Thunderbird共有两款不同型号在售：Thunderbird II搭载了一块拾音器；Thunderbird IV搭载了两块。

1966年，在接到芬达公司的起诉、指控Thunderbird的设计抄袭自该公司的吉他Jazzmaster后，吉布森公司将其更改为非反转式琴体，将右侧的长角移去了琴体左侧。
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Thunderbird IV是Entwistle在1967年发行专辑《The Who SelOut》同期用过的众多贝斯中的一把。
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 Gittler “Fishbone” 1975

数十年来，我们看到了许多想要彻底改造电吉他的大胆尝试，其中大部分都是以失败告终，若放到今天来看，其审美则多少超前于那个时代。不过，很少有创新者像美国纽约的设计师兼发明家Allan Gittler这样，如此彻底地颠覆了吉他的固有形态，他的大胆设计是从质疑传统电吉他几乎所有组件的必要性起步的。

现代的电吉他显然是从同系列的原声吉他演变而来。而Gittler却觉得，大部分与原声吉他有涉的传统设计却并不适用于电声乐器。他于1975年推出的一款乐器看上去就像是一把吉他的骨架，全部用不锈钢制成。琴颈就是一根贯穿整个琴体的细长条，另有31根品丝压装其上。Gittler的这款“Fishbone”（意为“鱼骨”）抢在后来的斯坦伯格公司（Steinberger）前头，率先采用了无琴头的设计，整个调弦操作是在琴桥后侧完成的。这款吉他的另一独到之处，则是每一根琴弦都对应着一块单独的拾音器。

Gittler总共生产了六十把左右的Fishbone，而在美国纽约，它们大多被纳入了博物馆的馆藏——现代艺术博物馆（Museum of Modern Art）便是其中之一。大众对这款Fish bone仅有的印象，全部来自于The Police乐队的Andy Summers，他直接从Gittler的手里购得了这件乐器，并在1983年发行的单曲“Synchronicity2”的音乐电视中使用了它。

20世纪80年代初，Gittler偶然经历了某种形式的灵性体验。他将自己的名字改为Avraham Ba r Rashi，迁居以色列，在那里用电脑统一加工制作了三百把新乐器。这些琴款（图示便是其一）采用塑制外壳，将搭载的电子装置封装在内。尽管这对乐器的音色或弹奏体验没有任何影响，却无疑是在初版的设计原则上做出了妥协。
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美国纽约现代艺术博物馆内收藏的Gittler牌吉他。
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 Gordon-Smith Gypsy 60 ss 1986
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2004年成军的乐队The Futu rehea d s受欧洲在20世纪80年代初期的后朋克环境影响。吉他手Barry Hyde用的就是一把双切角设计的Gordon-SmithGypsy。

英国最大的当代吉他制造商戈登史密斯（Gordon-Smith）于1979年在曼彻斯特附近的一座小镇帕廷顿成立。创始人Gordon Whitham和John Smith的初衷是为那些职业音乐人生产出价格适中的高品质手工乐器。该公司的口号相当务实：“吉他，不是家什。”

尽管戈登史密斯公司也出品原创的吉他设计，但他们在过去三十年里生产的一万一千件乐器中，大部分都是在20世纪50年代的美国经典琴款的基础上设计而成的，其中包括以Les Paul Junior为灵感来源的Gypsy系列。

旗舰型号Gypsy系列琴款既有实心琴，也有半空心琴；有的采用单切角设计，有的采用双切角设计。琴体和琴颈均以桃花心木制成，指板则是紫檀木。出于舒适感和弹奏体验考量，琴颈采用插接式设计，与琴体形成80度左右的夹角。图示的半空心琴Gypsy 60的特异之处在于，视觉效果独特的f型音孔开得格外大。

戈登史密斯公司也设计了自己的双排拾音器，并且还是第一家提供了线圈抽头功能、可将双排拾音器切换至单线圈模式的生产商。
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2008年发行的《This IsNot The World》是TheFutu rehead的第三张专辑。
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 GRETSCH的故事
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1

1939年的格里斯克公司宣传册上刊载了该公司的第一款Electromatic西班牙吉他及音箱套组。
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2

Chet Atkins（图右）在与歌手Por-ter Waggoner合影时，怀抱着自己的Gretsch实心吉他。
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3

Jimmie Webster展示自己的特制琴款Gretsch Project—O-Sonic White Fal—con.

1883年，德国移LCFriedrich Gretsch在美国的布鲁克林创建了弗雷德格里斯克制造公司( Fred Gretsch Manufacturing Company)，譬门生产自己品牌的乐器。他的儿子Fred Gretsch迅速扩张』，这问公司的规模，特别是为公司的鼓和打击乐器打响了知名度。待到20世纪30年代初，在吉他日益流行的局面下，格里斯克公司推出了自己的第一批原声乐器。1939年，第一款格里斯克电声乐器问世——Elearomatic Spanlsh。1 它与一台小型音箱捆绑出售，零售价为一百一十美元，但并未在巾‘场上造成多少影响。

1942年，Fred GretscH退休，事业交由其子Fred Jr接于，在后者的带领下，格里斯克公司专注于高端鼓和高端吉他的生产，并且请来了不同领域的顶尖音乐人为其代言，令公司的名字得到了同际乐坛的普遍认可。

格里斯克吉他的早期阶段中，有个很重要的人物，那就是自由职业者Jimmie Webster，格里斯克的经典琴款设计中有很多都足出白他的构思，他所扮演的角色大体上就是这个品牌的布道者。到20世纪50年代甲期时，他已经研发出“Electromatic”拱形面板系到，在品质上足以与当时大受欢迎的吉布森琴款竞争。吉布森公司推出Les Pau型号时，格里斯克则在1953年以一款耀眼的Duo Jet与之分庭抗礼。这款吉他的零售价为二百三十五美元，比吉布森的Les Paul还要贵上五美元。小过在格里斯克吉他的推J、过程中，最为举足轻重的人物则是乡村吉他手Chet Atkins，格里斯克早先曾专门为他设计过专用的系列乐器。2 那款Chet Atkins Hollow Body 6120于1955年初问世——正赶上Atkins的名气开始从纳什维尔扩散至全美国。Chet Atkins的专用琴款，正如格里斯克公司的副总裁Phil Grant欣然承认的那样：　“令我们名声大噪。”

同一时期，Jimmie Webster构思出厂格里斯克旗下琴款中最具标志性的一款——White Falcon。3 震撼力十足的]7英寸单切角拱面空心琴体，闪闪发光的亮白色涂装，配以金色的“火花”装饰（源白格里斯克的鼓类乐器组），这款WHite Falcon的零售价为六百美元（约合今大的五千美元），足一把梦幻到了极致的吉他。

1967年，Fred Gretsch几将公司卖给了鲍德温钢琴与风琴公司。1 989年，Fred Gretsch III（Fred儿的侄子）将格里斯克公司交回到家族于上，该品牌就此终结。格里斯克公司在20世纪so年代生产的那些经典吉他，外观奢华而复古，时至今日更是受到前所未有的欢迎，该公司当年设计的琴款，大部分也已再次投产。

[image: ]




 格里斯克 族谱（1939年至今）

格里斯克公司在成立五十余年之后，才推出了自己的第一批吉他，这在古典吉他界实在不同寻常。截至20世纪20年代时，该公司已在鼓与打击乐器领域取得了巨大的成功，成为美国最大的乐器制造商之一。格里斯克公司的电吉他生产业务于50年代早期正式启动，但是直到签下了乡村吉他手Chet Atkins——在任何音乐流派领域均拥有过人的技巧才华的乐手之一——担当代言人之后，才真正打开了销路。

虽说格里斯克公司也生产实心吉他（要么也是半空心吉他），但它生产的空心电吉他才是大多数乐手梦寐以求之物。其中名列榜首的White Falcon自发售以来，已经历经了大半个世纪，却依然能够令人眼前一亮。格里斯克公司在50年代间推出的其他型号大多拥有具厚重感的复古外观。此处所标年代以初版面世时间为准；其中有多款型号均已在90年代早期开始推出了复刻版。
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格里斯克产品编号


判断一把Gretsch吉他的制造日期通常十分简单，因为自1939年起，格里斯克公司便开始依序为生产的吉他编号。这些编号最初均标在背板内侧，虽然也有个别琴款是浮雕在琴头上。20世纪40年代期间，格里斯克公司开始将每把吉他的编号都印在一张厂标上。空心琴款的厂标通常透过琴体上的音孔便可看到；实心吉

他的厂标则通常可在放置控制装置的空腔内侧找到。

1965年之前

1965年之前的产品编号均按顺序编制，但在1949年前的编号体系却多少有些随机，并且常常只用在那些较为昂贵的型号上。自1949年开始编制的编号（见下表）能够为年份的确定提供大致的参考，但也不是完全可靠。1964年间引入的一套新的编号机制，便与既有体系的部分编号有所重合。
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1964-1972

这一时期的编号均打在琴头的正面上。

1964年，格里斯克公司引入了一套由三至六位数字构成的新编号机制。第一部分的数字代表的是制造月份，由一或两位数字构成，从1排到12。接着是代表年份的一位数字。剩余的数字则是吉他本身的编号。所以，编号“89198”代表的便是一把1969年（第二位的年份数字“9”）8月（第一位的月份数字“8”）制造的吉他。

这套体系显然是有瑕疵的，比如“11776”这个编号，既可能指的是一把1967年11月生产的吉他，也可能是一把1971年1月生产的吉他。对于这类编号的解读方式有多种可能，要判断出它们的制造日期，还需要一些额外的参考信息，比如该款型号的发售时期、规格配置上的差异等。

1972-1981

上文述及的这套编号体系的问题自1972年起便得到了解决，月份数字与年份数字之间被多加了一个字符，有的是一个连字符，有的是一个小数点。如此一来，1-0776所对应的制造日期便是1980年1月。

1989-2003

经历了数年的停产后，格里斯克公司于1989年被Grestch家族购回。公司在日本恢复了乐器的生产作业，同时引入了一套新的编号体系，由六至七位数字加上三至四位数字后缀组成：

前两位数字为制造年份；

其后的一或两位数字代表着制造月份，从1排到12；接下来的三位数字为型号编号（略去了首位数字6）；最后一位数字为依序分配的识别号，这是每把吉他在所有同型号乐器中的排序（无关生产年份）。

因此，957119-776便可解读为：1995年，7月，Tennessee Rose，该型号投产以来的第776把吉他。

2003年至今

2003年1月，芬达公司收购了格里斯克的吉他生产业务，编号机制再一次地发生了更动。芬达时代的编号，包含一组由两个字母组成的产地代码，其后是一组两位数字的年份编号和两位数字的月份编号，最后则是一组按顺序分配的序列号。

因此，编号JT04057563便意味着：

J：日本

T：寺田（Terada）乐器厂

04：2004年

05：5月

7563：2004年间生产的第7563把吉他（不分型号综合计算）

尽管JT前缀最为常见，在此也将其余的前缀解说如下：

CY：中国，雅歌（Yako）

KP：韩国，Peerless

KS：韩国，三益/SPG

JD：日本，DYNA乐器

JF：日本，富士弦乐器

JT：日本，寺田

CS：美国，定制店（Custom Shop）



 Gretsch White Falcon 1954
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The Cult乐队的Bi l lyDuffy是长长的知名White Falcon使用者名单上的一员。名单上的其他名字还包括Stephen Stills、Stray Cats乐队的B ria nSetzer、Eurythmics的Dave Stewart等。

这款别具一格的Gretsch White Falcon是有史以来视觉效果最与众不同的流水线吉他之一。其构思来自格里斯克公司的销售主管Jimmie Webster，期望打造出一把足以凌驾于市面其他吉他之上的“梦幻吉他”。

不同于其他大部分知名的吉他制造商，格里斯克公司已经作为一间涉及领域广泛的乐器生产商，经营了七十余年之久。而Wh ite Falcon引人注目的视觉效果中，则有部分有违该公司的多样性传统。比如说，包边中所用的厚重的亮金色塑料就是从该公司旗下系列架子鼓的彩条设计演变而来。

White Falcon的琴体尺寸较常规为大（17英寸宽，2 3/4英寸厚），因而被誉为“吉他中的凯迪拉克”。它原本是为参展1954年的NAMM展览会设计的一款一次性的陈列用样品，结果却因在展会上反响热烈，而于次年投产。格里斯克公司在广告宣传中称Wh ite Falcon是“在我们知晓的制琴工艺中最为精良的吉他”，其售价也定在了与此名头相称的六百美元（相当于今天的四千美元以上），仅次于吉布森公司最顶级的Super 400吉他系列。
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Duy所用的Wh ite Fal-con在The Cult于1985年发售的专辑《Love》中全程出场。这张专辑中也收录了该乐队的热门单曲“She SellsSanctuary”。

[image: ]




 Gretsch Chet Atkins 1955
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Chet Atkins授权弗雷德格里斯克公司使用自己的名字为其旗下的一系列乐器命名，包括Country Gentle-man系列、TennesseeRose系列和第一款Chet Atkins系列（见上图）。

就像吉布森公司将用Les Paul的名字为旗下的第一款实心电吉他命名一样，格里斯克公司也以推出个人签名琴的条件相诱，请来了乡村音乐界的新星Chet Atkins。之前Atkins也曾收到过Jimmie Webster的联络，受邀为格里斯克公司已有的一款吉他代言，但他当时不为所动。Atki ns后来讲道：“他不停地找我……他真的很想让我弹弹他们的其中某款吉他。于是到最后他说，‘这样吧，你何不自己设计一款你愿意弹的吉他呢？’”

Atkins本人在这款签名琴Chet Atki ns的设计过程中，参与的程度有限。格里斯克公司原本对这款吉他的定位是乡村乐手，采用与Round Up相同的设计主题；Atkins则完全不管“那堆有的没的”，他也不喜欢琴体上的f型音孔。但他坚持使用比格斯比公司（Bigsby）的颤音摇把。最后他保留了自己的意见，做出了让步：“我希望自己以吉他大师的身份扬名世界……而这将有助于我的愿望成真。”

随着Chet Atkins的名气日益扩大，Gretsch的牌子也为更多人所知。对此，Atkins是这么说的：“如果Jimmie Webster现在还活着，他一定会跟你说，他做过的最有价值的事就是签下了我，因为自那以后，他们的吉他就卖疯了！”
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《Neck And Neck》（1990）实现了C h etAtkins和Mark Knop-fler——两位分别来自于不同世代的吉他大师的合作。
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 Gretsch Country Gentleman 1957
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Atkins并不仅仅是位纯粹的乡村吉他大师，他在多项商业领域内也均有涉足，其中包括录音制作、厂牌经营和吉他代言。

事实证明，Chet Atkins是名十分完美的代言人，人们很少见到他手中没有拿着一把G retsch牌吉他的样子。久而久之，他十分不喜的西部牛仔风装饰逐渐淡出，f型音孔后来也仅仅是作为装饰存在。不过，他最不满的还是DeArmond牌拾音器的音色，觉得它无法细腻地体现出自己的演奏风格。Atki ns找上了他以前见过的一名发明家，此人在纳什维尔售卖音箱。这位Ray Butts设计出了一款采用两只同款线圈的双排拾音器，与Seth Lover在吉布森公司设计出P.A. F.的时间点差不多——这两人都表示自己才是第一个设计出双排拾音器的人。B utts与格里斯克公司达成了一项版权交易，从而在1957年迎来了Fi lte r’Tron拾音器的问世——并在一年后成为格里斯克公司旗下大部分吉他的标准配备。

同年，Chet Atkins系列吉他又添新成员，其中有一款Country Gentleman，后来在其他音乐领域里比在乡村音乐界还受欢迎。事实上，在1964年，随着“披头士热”在全美日益蔓延，格里斯克公司甚至敢在杂志刊登的广告中骄傲地宣称：“使用这把吉他的顶尖音乐人中，也包括那支享誉全球的利物浦摇滚组合！”
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专辑《Chet Atki ns’sWorkshop》（1960）的封面上正是这位“乡村绅士”（Coun-try Gentlemen）在弹奏一把Gretsch 6122的样子。
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 Gretsch Anniversary 1958
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20世纪70年代早期，英国蓝调乐队Vi n eg a rJ o e开创了其主唱Robe rt Pa l m er和E l kieBrooks的职业生涯。Palmer（见上图）在乐队里也同时担当节奏吉他一职。

仅从其标价便足以看出，格里斯克公司的吉他是专门面向财力充足或专业级的音乐人的。1958年，为了纪念弗雷德格里斯克音乐公司创立七十五周年，公司推出了一组售价较低的型号——其名则是再合适不过的“Aniversary”，即“纪念日”。这款An niversary借用了最基本的Chet Atkins琴体形状，分为两种版本，分别搭载了两块拾音器（通常被叫做“Double Anniversary”）和一块前段拾音器（“Single Anniversary”）。两种版本各有渐变色涂装和漂亮的双色调绿色涂装在售。

尽管其定价较低，早期的Anniversary在音色及可弹性上，相比同系列的高价型号并没有巨大的落差。然而，该系列的配置在20世纪60年代期间有所劣化，包括将原本的Fi lter’Tron拾音器更换成了造价更低的单线圈拾音器HiLo’Tron。此外，无镶边设计的黑檀木指板也改用成本更低的紫檀木制造。这款吉他的生产一直持续到了1975年。

格里斯克公司在20世纪50年代期间生产的所有吉他——包括定位低端的Anniversary——均值得收藏，其中当代由日本生产的复刻版的昂贵售价，也对此起到了很大的作用。
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在1972年的《Rock’n’RollGypsies》中，可以欣赏到Palmer在Vi n eg a rJoe中呈现的节奏吉他演出。这张专辑真实地记录下了该乐队在演出中所爆发出来的原始能量。
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 Gretsch Duo Jet 1953
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George Harrison在早期的Beatl es录音带中，大部分时候用的都是格里斯克公司出品的吉他——有时候是Duo Jet（见上图），有时候是Coun-try Gentleman。视频游戏《Th e Beat l es:Rock Band》配套使用的一只控制器，在外观上就借用了Harrison这把Duo Jet的设计。

尽管格里斯克公司早在19世纪80年代时就已创立，却是在第二次世界大战结束后，才树立了自己作为高品质乐器生产商的品牌。Fre d Gretsch一直怀疑Leo Fender的实心吉他在制造工艺方面有所欠缺。实际上，直到吉布森公司进入了这一市场领域，他才认为自己终于遇到了对手，并在1953年迎来了Duo Jet的面世。

事实上，Duo Jet并不是一款真正意义上的实心吉他。Leo Fender在制作吉他的琴体时，使用的是一块白蜡实木的厚木板，而Duo Jet的琴体却是用多层桃花心木制成，中间留有数条宽槽，用于铺设线缆和安设电子部件。然后再在拱形的琴体上方用胶粘上一块薄薄的“盖子”——早期型号使用的是该公司架子鼓外壳上所用的一种亮黑色塑料板。

Duo Jet最初搭载了一对单线圈的DeArmond拾音器，并在琴体的上半侧装有一只切换开关。控制器的排列方式则一反常规，三只旋钮（两只功率钮和一只音色钮）直接铺设在琴桥的下方，而一只主功率控制钮却很有意思地放在了琴体的切角侧。
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在有史以来最畅销的单曲之一《I WantTo Hold Your Hand》（1963）中，能够欣赏到Harrison用他那把Duo Jet呈现的演奏。
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 Gretsch Silver Jet 1955
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Billy Zoom在20世纪70年代后半，因洛杉矶的朋克乐队X而声名鹊起。他在自己的大部分音乐生涯中，使用的都是一把G retsc hSilver Jet。2009年，格里斯克公司为他推出了个人签名琴G6129BZ。

格里斯克公司出产的大部分吉他都会在琴头或护板的位置上标明自己的型号名称。每款型号也均有一个由四位数字组成的识别码。这些识别码能够体现出每款型号在外观装饰上的变化，或者在结构或所用部件方面的区别。在Duo Jet问世不久后推出的Si lver Jet，与前者几乎完全相同，只是采用了闪亮的银色涂装，材质用的同样是该公司旗下的架子鼓外壳涂料。这种不被部分乐手所喜的涂装，在很大程度上仅限生产架子鼓或者手风琴和吉他的制造商使用。

和Duo Jet一样，Silver Jet也搭载了格里斯克公司革命性的Melita Synchro-Sonic琴桥。这款琴桥由人称Johnny的Sebastia no Mel ita设计而成，是第一款实现了单弦独立调音的琴桥——六只弦鞍上各有一枚小螺丝可用来旋松或旋紧，以增加或缩短琴弦的有效长度。

格里斯克公司还在Duo Jet的基础上衍生出了第三款型号。这款6130 Roundup寄望在乡村音乐的日益流行中挣一杯羹，采用了西部风情的装饰设计，如牛头、仙人掌，以及打在橙色琴体上的大大的G字样。
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在X于1980年发行的出道专辑《Los Ange-les》中，可以欣赏到Billy Zoom那把SilverJet的音色。
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 Gretsch White Penguin 1955
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无论是在The WhiteStripes时期还是TheRaconteu rs时期，JackWhite都是拥有初版Wh ite Pen g u i n的精英群体中的一员。他那把十分罕有的1957年产White Penguin，曾在“Icky Thump”这首曲目的音乐录像中露面。

格里斯克公司旗下乐器中的“圣物”， 1955年产的White Penguin，其实就是那款大名鼎鼎的White Falcon（见147页）的实心版。据格里斯克公司的资深员工Charles Kramer（人称Duke）表示，这款吉他之所以被如此命名，“是因为企鹅有着白色的腹部”。在它的金色护板上，甚至还画上了一只蹒跚而行的企鹅卡通形象。

这款吉他的传奇性地位，主要来自于没有人精确地知道它到底生产了多少把：部分专家估测仅有不到二十四把成品走下了生产流水线。这为这样一款价格适中的吉他带来了大到非比寻常的市场需求，拍卖成交价接近十万美元——这对一款从未有任何一名知名音乐人使用过的吉他型号而言已经够高了。

White Penguin的问世是为了与吉布森公司的Les Pa u l竞争，但在设计上却广泛地沿用了原有的Duo Jet。它采用了雪白色的涂装外观，配有金属肘垫、亮金色镶边、镀金部件和嵌在每只控制钮上的红色水钻。初版的White Penguin搭载了Mel ita琴桥和DeArmond拾音器，其中后者在1958年时被更换成了Fi lte r’Tron双线圈拾音器。1961年，琴体也开始从原本的单切角设计改为双切角设计。
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2007年发行的《IckyThump》是The Wh iteStripes的第六张格莱美获奖专辑。White的G retsch 6134在其中表现突出。
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 Guild F Series 1954
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Mississippi John Hurt是20世纪60年代期间开始选用Guild F系列吉他的众多蓝调原声吉他演奏者之一。

吉尔德吉他公司（Guild Guitar Company）成立于1952年，创始人为唱片店老板Avram Dronge（人称“Al”）和George Mann，当时正迅速衰落的义普丰的前高管。坐落于纽约曼哈顿的吉尔德作坊最初专门制作拱面爵士吉他，电声和原声均有涉猎。Guild这个品牌迅速奠定了自己作为一家高品质乐器生产商的名望，公司很快就不得不在新泽西州的霍伯肯另觅了一间更大的工厂。

20世纪60年代初，吉尔德公司近距离地感受到纽约当地的民谣风潮在全球范围内的扩张，于是便将业务重点调整为原声吉他的制作，并且推出了两个重要的产品线。其中的D系列民谣吉他成功地实现了与马丁公司业已成名的D-18的竞争，1969年时，Richie Havens就是用他的G ui ld D-40出色地呈现了伍德斯托克音乐节（Woodstock Festiva l）的开场演出。另一方面，F系列珍宝吉他则在蓝调原声吉他的演奏者中受到了极为热烈的欢迎，无论其丰沛的音量，还是其低沉、浑厚、清晰的音色，均为乐手们称道不已。

尽管吉尔德公司如今已不再是独立的乐器公司，但其品牌Guild以及F、D这两大系列的吉他均依然在产，并且是在售的原声乐器中具有代表性的精品之一。
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Hurt的首张专辑录制于20世纪20年代，在四十年后他被人发现成了一名佃农。他在1964年的新港民谣艺术节（Newport FolkFestival）上的露面，再度开辟了他的音乐生涯。
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 Guild de-500 1960
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图为Duane Eddy正在弹奏自己的Guild DE-005签名琴。Eddy的名字也常和格里斯克公司的Chet Atkins系列吉他联系在一起。

在20世纪60年代初，若向任何人问及当下最有名的吉他演奏者是谁，答案一定都是Duane Eddy。从50年代后期开始，Eddy有一系列的作品获得了市场的欢迎：用一把以指弹方式演奏、音韵绕梁的吉他弹出的简单而富有旋律感的纯音乐。还有谁比他更适合被吉尔德这家创立不久、野心勃勃的公司选中成为首位有幸推出个人签名琴的摇滚音乐人呢？

1960年，吉尔德公司生产了两款Duane Eddy签名琴，分别是DE-400和面向高端市场的DE-500，均属于奢华型乐器，使用品质最优良的木材制作而成，同时搭载镀金部件和大功率输出的DeArmond双排拾音器，专门用来生成Eddy那种标志性的清亮音色。

吉尔德在60年代前期蓬勃发展，但随着原声蓝调和民谣热潮消退，其生存便陷入困境。1966年，电子界巨头安富利公司（Avnet I nc.）将其收购，运营基地迁到了罗得岛州韦斯特利更大的工厂里，并一直经营到1995年，随后Guild这个品牌就和其他的许多古典吉他品牌一样，被纳入了势力庞大的芬达公司旗下。

Guild品牌如今由欧威逊公司以前的工厂（同为芬达公司所有）代工，厂房坐落于康涅狄格州的哈特福德。
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数量众多的《G reatestHits》系列中的任何一张专辑都是用来欣赏Duane Eddy演奏的最佳选择。

[image: ]




 Guyatone lg-350 Sharp 5 1965

Guyatone公司的前身，由松本三男和金子充男于1933年创办，是日本最早开始制作吉他并向美国出口的厂商之一。该公司在20世纪50年代后半期出产的LG系列（包括LG-50在内），在欧洲市场销售时常常会采用其他的厂牌名（其中最广为人知的就是Antoria）。当时有很多青少年弹奏的第一把电吉他都是它，包括Hank Marvin和Rory Gal lagher。

美国冲浪乐队The Ventures用Mosrite牌吉他取得的成功对Guyatone公司当时所生产的琴款造成了巨大影响，就像它带给活跃于20世纪60年代前期的其他日本吉他制造商的一样。这款LG-350的琴体形状基本就是赫赫有名的Mosrite Ventures的翻版——经过斜切处理的边缘甚至颇有几分德式切割工艺的味道。

Guyatone公司生产的吉他主要面向低端市场。事实上，他们出口到美国的吉他多为美式经典琴款的仿款，价格低廉，品质也不高。然而，LG-350却是个例外。这款吉他不同寻常的地方在于，它竟然是为一支日本的乐队打造的签名琴，这支乐队就是五人吉他组合Sharp 5——日本60年代中期人气最高的电吉他演奏团体之一。乐队的主音吉他手是三根信宏，在当时对年轻的日本乐手们产生了很重要的影响。

LG-350配备了两块单线圈拾音器和极其灵敏的颤音系统，正是用来演奏Sharp 5那种类型的吉他曲的理想乐器，清冽的音色足以清晰地穿透混音系统。

作为日本在60年代中期最出色的吉他之一，LG-350从市场上泛滥的劣质仿制琴中脱颖而出。不幸的是，到60年代末时，日本的吉他制造业已然衰落，在70年代期间主要致力于仿照芬达公司和吉布森公司的型号，生产便宜的合板制仿款吉他。
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Sharp 5是20世纪60年代中期日本最流行的电吉他乐队之一。三根信宏是当时日本最有名的吉他手之一，如今他依然活跃在舞台上。
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 Hagstrom p46 Deluxe 1958
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苏格兰乐队Franz Fer-dinand的吉他手N ickMcCarthy一直在演出中频繁使用HagstromP46 Deluxe。

以瑞典的艾尔夫达伦为基地，Al bi n Hagstrm从1932年开始制作手风琴，并迅速地在整个欧洲打开了知名度。

1958年，哈格斯特伦公司（Hagstrom）成为美国以外地区最大的电吉他大型生产商之一。这家公司的制作工艺源头在其早期的Deluxe系列上体现得十分明显——它们采用了独特的星光赛璐珞和仿贝壳赛璐珞涂装，而这种涂装原本正是用于装饰手风琴的。

在哈格斯特伦公司早期的产品线中，P46 Deluxe乃是个中翘楚。这款吉他借鉴了Les Pa u l的外观设计，看上去无甚特别，但是它的拾音器组合却实在不同凡响。P46可算是第一款搭载了四块拾音器的流水线乐器，提供了极为丰富多样的音色可能性。这些拾音器两个一组，分别安放在琴颈与琴桥这两处标准位置，中间用一块金制网格隔开。主功率和音色通过拾音器左侧部件的两只滚轮旋钮进行控制。拾音器的切换则通过六只按钮来实现，这些按钮囊括了四块单线圈拾音器的多种组合。

它的另一点特别之处则是半透明树脂材质的指板——这是对哈格斯特伦公司生产的手风琴的绝佳纪念。
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在Franz Ferdinand 于2004年发售的出道专辑中，可以欣赏到P46Deluxe的音色。
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 Hauser 1935
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1959年至1963年间，英国古典大师JulianBream只使用一把H er-mann Hauser二世专门为他制作的吉他。

豪瑟（Hauser）这个名字，代表着古典吉他界最为至高无上的家族王朝。这家乐器作坊由Josef Hauser于19世纪70年代在德国慕尼黑开设，最初主要制作齐特琴（zither）。而将Hauser塑造为继Torres之后地位最崇高的制琴品牌的人则是其子Hermann，他申请了多项琴体构造专利，如琴体与琴颈的接合设计等。

20世纪早期的古典演奏大家，如Segovia、Llobet等人，使用的均为Hermann Hauser一世手工制作的乐器。（后缀“一世”用以区分他和他的后代——其子与其孙亦均以Hermann为名，并先后继承了他的事业。）

1930年，Hauser之子Hermann二世加入了父亲的事业，并于1952年接手管理。他的儿子Hermann三世，也开始在家族的乐器作坊里进行独立的吉他制作，如今已被普遍推崇为世界上最杰出的制琴师之一。

由Herman三世手工打造的吉他，每一把的制作工时均长达二百四十个小时，因此这家在二战期间因慕尼黑遭受严重轰炸而迁至赖斯巴赫的乐器作坊一年的吉他产量很难超过十七把。欲购买者只能申请进入预约名单排队等候，且等候期远在五年以上。

本页所示为Hermann Hauser一世于1935年制作的一把吉他。
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Segovia在1932年至1937年间使用的演出吉他便是一把Ha u ser。在专辑《TheArt Of J u l i a n Brea m》（1960）中可以欣赏到这把吉他的音色。
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 Hernandez 1925

[image: ]


Sabicas是最著名的弗拉门戈吉他手之一。他在自己的整个音乐生涯中，都使用了Hernández的吉他。

弗拉门戈乃是自西班牙南部的民族音乐发展演变而来。最初为清唱，后来加入了吉他伴奏、击掌、踏脚和伴舞。弗拉门戈吉他逐渐发展成为一种独立的流行艺术形式，该领域的杰出音乐人如Sabicas、Ramón Montoya等，在全世界都受到了广泛尊崇。弗拉门戈吉他并不同于古典吉他。鉴于当时的弗拉门戈乐手普遍生活困窘，弗拉门戈吉他的琴体选用的都是柏木这类较为廉价的木材。这些木材要比传统惯用的紫檀木轻，从而为这种乐器赋予了一种独具特色的音色，质朴而富有动感。

Santos Hernández曾被形容为“弗拉门戈吉他界的Stradivarius”。1873年出生在马德里的Hernández，拜入制琴大师Manuel Ramirez门下学艺，并为其工作了二十三年。Ra m i rez于1916年去世后，他便自立门户，开办的吉他作坊逐渐成为当时的弗拉门戈乐手们最常去的一处聚会地。

Hernández作坊的吉他沿用了Antonio Torres的传统工艺。其设计具有很强的冲击力和穿透力。而Santos在响板下方加入了开创性的下斜式补强条，为其赋予了更加稳重的音色。
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Sabicas的作品在专辑《Flamencan GuitarSolos》中有所收录。Chet Atkins认为他是世界上最富有演奏天赋的吉他手。
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 Hofner Galaxie 1960
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霍夫纳公司出产的吉他在德国以外的地区得到了广泛推广。20世纪50年代末时，英国的一纸贸易禁令令乐手们梦寐以求的Fender、Gibson吉他在该国市场上难觅踪迹，许多年轻的吉他乐手都将拥有一把Hof-ner视为次优选择。该品牌在美国的经营则没有那么好，当地的物流成本和进口关税致使其售价昂贵得不可理喻——甚至堪比吉布森公司和格里斯克公司的定价。

在过去的二十年里，随着复古的美式吉他资源日渐枯竭，而其价格却盘旋直上，乐器收藏家们的兴趣开始逐渐转向了欧洲和日本的制品。20世纪60年代期间，霍夫纳公司（Hofner）是美国以外地区最大的电吉他制造商之一，并且，尽管极少有人认为霍夫纳公司生产的乐器足以与吉布森、芬达、格里斯克公司叫阵，但它们的收藏价值如今已越来越受看好。

1887年，小提琴工匠Karl Hfner在德国申巴赫创建了这家公司。凭借自己的工艺和创新建立了声望后，Hfner——后来又迎来了他的两个儿子Josef和Walter的加盟——迅速壮大成为德国最大的有品弦乐器制造商。

战争尚未爆发时，Hfner的小规模吉他生产业务专注于低成本的入门乐器，但从20世纪50年代起，他便开始尝试生产面向高端市场的拱面原声乐器和采用实心结构的电吉他与电贝斯。

霍夫纳公司早年生产的琴款中，大部分都是基于芬达公司的标准琴款设计出的衍生琴款。1960年面世的Galaxie，搭载了三块双排拾音器，同时配备了一组罕见的控制组件、专用的电源开关以及分别对应着每块拾音器的滚轮式音色旋钮。Hofner 500/1 1956
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Paul McCartney拥有两把500/1：一把1961年产原装琴，还有一把霍夫纳公司送给他的1962年产改装琴（见上图）。

说到霍夫纳公司的故事，自然不能不提及那个名气最大的流行团体——The Beatles。正如John Lennon和George Harrison两人的惠顾令里肯巴克公司的名字变得家喻户晓一样，霍夫纳公司也成了Paul McCartney效应的受益者。

二战末期时，霍夫纳公司的经营者为Walter Hfner，他是一名富有创意的商人，同时也是一名具有创新精神的吉他与小提琴工匠。1955年，他利用自己在吉他与小提琴这两大制作领域内的专业知识，打造出了不同凡响的新琴款500/1，一款采用了小提琴般外观的半空心贝斯。

1961年，The Beatles还在德国汉堡红灯区绳索街上的夜总会里进行疲累不堪的业余演出时，贝斯手Stu Sutcl iffe被逐出了乐队。Pau l McCartney同意从吉他手的位置换到贝斯手，并且开始仓促地在汉堡的音乐商店里寻找合用的贝斯。摆在McCartney这个左撇子面前的问题是，他试过的所有右手贝斯，在上下颠倒后都让他觉得很别扭……直到他发现了这把左右对称的500/1，无论左撇子还是右撇子都能轻易弹奏。

McCartney在自己的整个Beatles生涯中，都在使用一把Hofner牌的贝斯，这为霍夫纳公司带来了多少财富都买不到的宣传效果。
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直到1965年为止，McCartney使用的都是他那把“小提琴式贝斯”，其后他还用过一把Ricken backer4001。在1965年发售的《Rubber Soul》中可以欣赏到他那把500/1的演奏。
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 IBANEZ的故事
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1

I banez的1975年产品目录。
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2

1985年产I banezAxstar。
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3

Steve Vai正在弹奏一把Ibanez Jem。

日本品牌I banez如今是世界上最大的吉他制造商之一。然而，这个名字却有一段相当复杂的历史，可以一直追溯到1870年，也就是制琴师Salvador I báez在西班牙的瓦伦西亚开设自己第一间作坊的时候。Ibáez制作的古典吉他备受尊崇，行销欧洲各地，并被日本名古屋的星野乐器公司引入日本。西班牙内战（1936-1939）期间，瓦伦西亚当地爆发了数次激烈交战——并且在其中的一次血战中，依班娜作坊（Ibáez workshop）被毁，许多工人失去了生命。Sa lvador I báez的两个儿子自他于1920年去世后便接管了公司，结果也在这场内战中丧命。

Ibáez吉他的供货自此无以为继，于是星野乐器公司从该家族在西班牙境内的幸存成员手中买下了该品牌名的使用权，开始成功地制作出Salvador Ibáez牌的吉他，专供日本市场。不幸的是，星野公司的制琴厂也步上了瓦伦西亚那家依班娜作坊的后尘，于1945年毁于一场轰炸战，且在其后的五年内都未能恢复生产。1957年，星野乐器公司生产的吉他开始直接使用“I banez”这一品牌；1962年，星野乐器公司首次打入电吉他市场。在其早期的产品目录中，既可以看到造型奇特的日本设计，也可以看到已然获得市场肯定的美国及欧洲琴款的仿制型号，尤其是哈格斯特伦公司和伯恩斯公司的琴款——这或许也教人有几分意外。不过到了20世纪60年代末，低端电吉他的市场需求开始下降，许多制造商都没能渡过当时的难关。

截至70年代末，像Yamaha SG-2000这样的吉他已经证明了日本也可以生产出最高品质的乐器，Ibanez设定了新的发展路线，主要专注于原创乐器的制作。1 其后的十年间，一系列的精良琴款陆续问世，例如Iceman、Maxxas、Blazer、Roadstar和Axstar 2。

I banez也很重视与音乐人的合作。他们先在20世纪70年代后半推出了George Benson和Paul Stanley（KISS乐队的吉他手）这两款型号，接着又在80年代后半与吉他工艺师Steve Vai联手推出了Jem和七弦的Universe系列。3

I banez目前是世界上产品线最为丰富的吉他制造商之一，能够满足任一消费阶层的音乐人的需要。
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 IBANEZ:族谱（1964年至今）

星野乐器公司自20世纪50年代后半以来生产过的型号种类总数过于庞大，根本无法制出一份足够详尽的Ibanez族谱。本页所示为其中的数条琴款演化脉络，为大家展现出Ibanez是如何自所有的日本吉他生产商中脱颖而出，从最初供应Fender、Gibson、Rickenbacker、Burns牌吉他的廉价仿款，发展到不时打造出一些品质性能超越原版的琴款，并最终生产出让顶尖的乐手们经常弃经典的美国品牌而择之的原创琴款的。
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 Ibanez 1803 “Bison” 1964

和20世纪60年代的其他日本吉他制造商一样，Ibanez也开始仿制来自西方的吉他琴款，对当时的“电吉他”热潮做出了响应——在这股热潮下，日本的年轻人们纷纷组建起使用电吉他的节拍乐队，演奏的通常是些纯音乐。

最早的I banez牌实心电吉他出现在20世纪50年代后期，由Guyatone公司生产。这些乐器分别被冠上了Ibanez或Sta r的厂牌。不过，在1962年，拥有I banez使用权的星野乐器公司设立了自己的工厂，开始生产自己的吉他。

60年代早期，Ibanez不再尝试模仿由吉布森、芬达、莫斯瑞特（Mosrite）等公司设计生产的经典美式吉他，推出的大量乐器均借鉴了欧洲生产商的设计，像是瑞典的哈格斯伦特（Hagstrom）、意大利的Eko还有英国的伯恩斯等。

本页所示的Ibanez 1803（见右图）显然是在Burns Bison（见下图）的基础上设计而成。它不仅忠实地再现了Burns特有的两侧切割弯角，也沿用了原版那独特的六只弦钮排成一排的修长琴头。以Burns为范本的1803，其设计还表达出了对芬达公司的赞赏——不对称的琴腰设计正是Jazzmaster的完美翻版。

就连所用的电子器件上，也能看出其明显受到了欧式设计的影响。和当时许多德国、意大利出产的吉他一样，Ibanez为每块拾音器配备了一组厚实的跷板式切换开关，而非当时的美式吉他惯用的三档钮子式切换开关。这种欧式设计的优点是为乐手提供了所有可能的拾音器组合配置——这是美式的三档或五档切换开关无法与之媲美的。

星野乐器公司的工厂在日本吉他市场低迷的不利影响下，于1966年关闭，公司的吉他生产业务则转由东京的Teisco工厂代工。
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英式吉他Burns Bison的弯角要比Ibanez仿款上的更尖一些。
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 Ibanez Iceman 1975
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高速金属乐队SystemOf A Down的DaronMalakian正在弹奏自己的个人签名琴，这款吉他是Iceman的现代再设计版。

20世纪70年代期间，拥有I banez品牌使用权的星野乐器公司，决定停止仿制吉布森公司和芬达公司的琴款，代之以设计一款具有独特的日本风味的吉他。星野乐器公司和Greco吉他公司合作，以Gibson Explorer的琴体造型为基础，设计了一款另类的东洋风吉他。Greco公司保留了这款吉他在日本地区的独家销售权，将其命名为Mirage；星野乐器公司则握有这款吉他的出口权，并在1975年首次发售时，将其纳入了I banez Artist系列——三年后又更名为Iceman。

这款Iceman/Mirage在具体配置上有许多变化，其拾音器配置、所用木材、构造工艺均视价格不同而有所更动。其生产一直持续到了1983年Iceman II发售的时候，后者在外观设计上的重大变化是采用了六只直排式弦钮。

美国华丽摇滚乐队Kiss的Pa u l Stan ley是第一位使用I banez牌吉他的主流摇滚明星，他在开始为自己的签名琴Washburn代言之前，最爱用的就是Iceman。System Of A Down乐队的Daron Malakian则有一款基于I ceman的琴体形状设计而成的个人签名琴——Ibanez DMM1。
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Malakian在SystemOf A Down乐队于2005年发售的专辑《Mezmerize》中使用了自己的DMM 1 I ce-man。
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 Ibanez Jem 77 BFP 1987
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经历过Frank Zappa乐队的严酷训练，S t eve Va i拥有一名年轻乐手所能拥有的最佳基本功。2004年，他出版了自己编写的《成为吉他大师的30小时启蒙之路》（30-Ho u r Path To Vi rtu osoEnlightenment）——一套在三节各十小时的课程内完成的吉他训练课程！

到20世纪末，Ibanez已经成为全球范围内的吉他制造商巨头之一，旗下拥有的产品线数量完全可说是居于全球之冠。他们自20世纪80年代起，便与摇滚界演奏天赋最高的吉他手Steve Vai开展了合作，这一举动已然凸显出了星野乐器公司的野心。

Va i之前用的是一把出自To m Anderson之手的定制吉他，但他在1986年接受了邀约，开始为Ibanez设计自己专属的流水线吉他。其成品Jem，大概算得上是一把旗舰版superstrat，拾音器采用了较为少见的DiMarzio，能够提供摇滚吉他手可能用到的任一音色，专为速弹演奏而设计。

Jem系列最早于1987年面世，乐手们对其花哨的外观——艳丽的撞色设计、花朵纹饰以及金字塔意象——和独特的“抓握”设计形成了两极分化的评价。不过，无论是Floyd Rose的颤音系统，还是琴颈最上方的扇形品位，这款吉他每一部分的设计都为金属乐手做出了周到的考虑。五档拾音器切换开关上的二档和四档，将中段单线圈拾音器分别与前后两块双排拾音器中的一个线圈组合在一起。

[image: ]


在Va i于1996年发售的专辑《Fire Garden》中，可以欣赏到他用Jem呈献的动人演奏。
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 Ibanez Universe 1990
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所有的I banez Universe都配有一本S teve Va i亲自编写的说明册，里面包含一组专门面向七弦演奏设计的和弦和音阶练习。

Ibanez Jem于1987年开始发售后，星野乐器公司进一步表明了自己的创新态度，打造出了这款Universe——世界上第一款大规模量产的七弦吉他。这样的乐器并不是什么新鲜的概念：在20世纪以前的俄国，七弦原声吉他正是最标准的乐器，巴西音乐中也会用到类似的乐器。1938年，义普丰公司凭借为美国的爵士音乐人George Van Eps设计的一款七弦拱面吉他创造了收益，但是增加一根琴弦的想法仅仅引发了极少数乐手的兴趣。

在Steve Vai对改良电吉他的热衷驱使下，Ibanez生产出了一款Jem的七弦版衍生琴款。Vai采用了最常用的办法，添加了一根定音为B的低音弦——与标准吉他上的一至四弦音程相同，如此一来，一款像Un iverse这样的二十四品乐器便拥有了非同凡响的音域——四个八度和五个半音。

U niverse或许并没有真正地改变电吉他界的版图，但它已经在那些思想超前的金属乐手中找到了一处利基市场。
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Va i在1990年发售的专辑《Passion An d Wa r-fa re》中展示了用Uni-verse呈现的演奏，这张专辑被很多人视为有史以来最伟大的吉他纯音乐专辑。
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 JACKSON GUITARS的故事
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1

Eddie Van Halen和他的定制Ch a rvelsu perstrat。
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2

美国金属乐队Tr iv-ium的吉他手CoreyBeaulieu弹奏着一把Jackson RandyRhoads。
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1990年首次面世的Wa rrior，是Jackso n在20世纪80年代中期推出的一款高配置摇滚吉他。

要讲清杰克逊吉他公司（Jackson Guitars）的故事，就不能不详述这家公司与Charvel厂牌之间的密切关系……当然，还有这家公司的创始人Wayne Charvel。

Wayne Charvel于20世纪70年代早期在美国加利福尼亚州阿祖萨开了一间查韦尔吉他维修公司（Charvels Guitar Repair）。公司最初提供的服务有设置、轻度维修和涂装修整，后来逐渐发展到定制吉他的制作。在一次失败的销售及推广合作以诉讼告终后，Charvel陷入了危机。当时，兼职吉他手Grover Jackson正在考虑其他的职业方向，他在Charvel的店内寻找吉他部件时与其结识。Jackson相信自己能够令Cha rvel的生意起死回生，同意为他工作，条件是这间公司百分之十的股份。Charvel这个品牌开始慢慢地获得了西海岸一带的摇滚吉他手的认可。一年之后的1979年，Charvel的个人财务问题进一步恶化，为了防止他宣布公司破产，Jackson开出了四万美元的收购价。

在活力四射的Jackson的掌管下，Charvel品牌在年轻的吉他手Eddie Van Halen开始使用Charvel牌的su perstrat时，名气已然有所上升。1978年，Van Halen在个人乐队出道专辑——一张公认的经典摇滚代表作——的封面上使用了自己的写真，手里弹奏的那把Charvel上描绘着斑纹的图样，这也在后来成了他个人特有的标志性装饰图案。1 专辑赢得业界认可后，Charvel牌吉他的市场需求也随之出现了爆炸性的增长。

同年，Ozzy Osbourne 乐队的吉他手Randy Rhoads 找到了Jackson，请他制作一把高配置的Flying V。2 Jackson认为最后的成品（在1982年Randy Rhoads英年早逝后便以他的名字为名）配置太过高端，不适合归在Charvel系列产品线下，便将其冠以Jackson这个品牌名发售，很快便在高端摇滚吉他界打开了名气。3

Jackson和Cha rvel两条产品线相辅相成，兴荣与共。20世纪80年代中期，Jackson有心扩大产业，收购了国际音乐公司（IMC）。他发现自己不适合这种联合经营的方式，便在1990年将自己剩余的股份卖给了IMC。2002年，Jackson和Charvel两大品牌被势力庞大的芬达集团收购，而芬达当时已经拥有了Gretsch、Guild这样声名显赫的品牌所有权。JACKSON : 族谱（1981年至今）
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Grover Jackson常被大家奉为“superstrat之父”。他与Wayne Charvel联手进行的幕后工作，就是改造既有的流水线乐器，或是从头打造一些“改良版”的衍生琴款。

浏览一下Jackson和Charvel这两大厂牌的吉他目录就会发现，里面几乎所有的型号都是基于20世纪50年代的美式吉他设计而成。其中大部分参考的自然都是芬达公司的Stratocaster，但是在杰克逊公司的发展历程中，吉布森公司在50年代后期推出的两款“现代主义”吉他——Flying V和Explorer——同样扮演了十分重要的角色。Explorer的下垂式琴头后来成了80年代出产的许多“金属乐”吉他的一大特色，而起到开创作用的就是Jackson Soloist。这两款吉布森公司的经典琴款还曾经合二为一，孕育出了Jackson的第一款并且也算是最经典的一款吉他——Randy Rhoads。

Superstrat的热潮在90年代期间开始退烧，而多少有些讽刺的是，就在2002年，杰克逊公司竟然成了另一家乐器制造商的收购对象，其买主正是芬达公司。
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 Jackson Randy Rhoads 1981

[image: ]


Randy Rhoads在Q u ietRiot乐队担任吉他手期间，引起了原B l ackSabbath乐队的核心人物Ozzy Osbourne的注意。

Jackson的故事始于1981年，由Ozzy Osbou rne领军的乐队B l izza rd Of Ozz中声誉颇高的吉他手Randy Rhoads找到了查韦尔吉他公司，委托其制作一把为他定制的Flyi ng V。没过多久，他又提出了第二次委托，这次则要求把琴体的右半侧加大，做成鲨鱼鳍的形状。查韦尔公司的老板Grover Jackson将这种设计投入了生产，不过，考虑到这种琴体的大胆设计，他决定用Jackson作为它的品牌名。得名Concorde后，这款吉他很快便成了Rhoads用得最多的乐器。查韦尔公司后来又设计了两款流水线产原型，要交给Rhoads评判，可惜这两款原型到最后都没被试用过：就在1982年的3月19日，Rhoads不幸在一场空难事故中丧生。这款吉他后于同年投产，但被重新以这位已故吉他手的名字命名，以资纪念。

这款Jackson Randy Rhoads配备了Seymour Duncan双排拾音器和Floyd Rose锁定式震音系统，品丝则被磨平，以便为乐手提供更佳的速弹独奏体验。不用说，这款吉他的推崇者自然主要来自硬摇滚界，尤其是那些独奏的金属乐手们。

Randy Rhoads如今被公认是一位具有影响力的乐手，常常出现在“永远杰出的乐手”票选前几名的位置。
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《Diary Of A Mad-man》是Rhoads的最后一张专辑。他在这张专辑的所有曲目中使用的都是他那把Jackson Concorde。
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 Jackson Soloist 1984
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身为众所周知的Stra-to ca ste r爱好者，JeffBeck在20世纪80年代中期也曾用过一把Jackson Soloist。

无论Grover Jackson到底是不是真正的“superstrat之父”，他对这种琴款的普及所做出的贡献都是毋庸置疑的。20世纪70年代期间，芬达公司和吉布森公司的声誉正处于最为低迷的时期，摇滚吉他手们也开始寻求其他的渠道。当时一种流行的做法，是用一把最简单的Stratocaster加入若干最先进的技术革新，比如大功率的主动式拾音器，还有能够制造出“深水炸弹”（divebomb）音效却不致让吉他走音的Floyd Rose锁定式震音系统。

第一款性能出色的流水线产su perstrat便是这款Jackson Soloist。虽然这款吉他是在1984年发售的，但其原型——综合了Stratocaster型琴体和灵感源自Gibson Explorer的琴头设计——早在20世纪70年代后期就已在Jackson的查韦尔琴坊中成形。

此时，Jackson在本质上已转变成一名定制吉他制造商，这款Soloist也为演奏者提供了最为丰富的配置选择：Floyd Rose或Kahler的颤音系统，或是固定式的穿体琴桥；拾音器标配为Seymour Duncan，但也接受客户指定的其他拾音器；涂装方面更是不设任何限制。
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Beck在1989年发售的专辑《Jeff Bec k牡s G u i-tar Shop》中，用一把Jackson Soloist（据他本人所说）“来获取一些高音的声效”。
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 Kramer 650g 1976

克莱默公司（Kramer）由Gary Kramer和Dennis Berardi于1976年创建。Kramer将工厂设在新泽西州的海王星城，用来制造使用铝制琴颈的吉他，这是他在两年前与当时的合伙人Travis Bean一起构想出的点子。

这款Travis Bea n吉他采用了极为高端的配置，引发了业内的极大兴趣。它采用了通体式的铝制琴颈，拾音器也直接安置在琴颈上——然后再在琴颈两侧装上木质侧翼。铝制琴颈这一开创性设计的理论依据是，金属铝有助于确保琴颈的耐用程度。业内普遍认可Travis Bea ns的音色品质，不过金属铝对温度变化的适应性很差，导致这款吉他很难保持定音的稳定性，并且让整把吉他变得异常沉重。在Bean离开公司后，Kramer构想出另一种继续使用铝制琴颈的新设计，利用环氧树脂塑封后的胡桃木或枫木嵌条来减轻琴体的重量——正好也让采用这种新设计的吉他与原版形成足够鲜明的差异，规避了对Bean的设计专利的侵犯。

克莱默公司早年出产的乐器，在外观上最鲜明的特征就是“音叉”式琴头，两个分叉各装有三只调弦器（贝斯款上为各两只）——传统的琴颈用木材用在这种设计上就会显得不够坚固。它的指板设计也一反传统，使用仿黑檀木塑制成形，这是一种人造材质，类似于保龄球用的那一种。琴体大多用富有异国情调的音色木材刻制而成，像是洋槐木、大美木豆木、特氏古夷苏木、胡桃木、爱里古夷苏木，以及传统的枫木。

克莱默公司又基于同样的设计，推出了相应的贝斯系列。这些贝斯是从Bean与Kramer的设计理念中受益最多的乐器，并在吉他与贝斯史上写下了更为光辉的一笔。
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Travis Bea n TB 1000，是Kramer铝制琴颈吉他的高端配置先祖。琴头上的T型镂空教人一眼就能认出这款吉他。
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 Kramer Floyd Rose Sustainer 1989
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Eddie Van Halen拿着他的定制款Kramer牌吉他中的一把。 FloydRose S usta i ner拾音器所具有的可能性给他留下了十分深刻的印象：“太神奇了！有了这块Sustainer，你就能弹出那些原本通常需要花费你数年时间才能练成的琴技！”

1981年Gary Kramer去世，铝制琴颈设计也随之弃用。克莱默公司生产的吉他如今侧重于受Stratocaster启发的系列设计，专门针对重金属市场。

不过，Kramer这个品牌的名字依然与革新密不可分。意识到一款性能稳定、音域广阔的颤音系统对摇滚乐手而言日益增长的重要性后，克莱默公司独家授权生产了一款性能强劲（尽管有些笨重）的Rockinger震音系统。这套系统吸引了今日的摇滚之神Eddie Van Halen，他在接下来的十年里使用了一系列私人定制款的Kramer牌吉他，每把都被漆上了他那标志性的白色条纹涂装。克莱默也是第一家看出了Floyd Rose锁定式震音系统的市场潜力的主流生产商，到20世纪80年代中期，该公司已变成唯一一家在旗下所有乐器上均搭载原版Floyd Rose系统而非授权版本的公司。

1989年产的Sustainer，以其搭载的Floyd Rose设计的前段拾音器而著称，这款拾音器只需扳动开关，便会产生一种电磁场，能够不限时长地保持琴弦的颤动。可惜这项革新性的设计并未获得机会在市场上大放异彩——克莱默公司没过多久就倒闭了。其厂牌在1998年时被吉布森公司买下，如今则被用在该公司的廉价摇滚吉他上。
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在其乐队第一张拿下排行榜冠军的专辑《5150》（1986）中，可以欣赏到VanHalens的那些Kramer牌吉他的音色。
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 martin的故事
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1

世界上历史最为悠久的吉他公司的创始人C.F. Marti n鲜为人知的一张照片。
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2

著名制琴师JohannSta uffer于1830年前后在维也纳所做的吉他。C.F. Martin曾为Sta uffer效力了十四年。
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3

Ma rti n在美国开辟了自己的商业生涯，成为好友Hein richSchatz的合作伙伴。

Martin这个品牌因生产顶尖品质的扁头原声吉他而扬名，已有一个多世纪之久了——事实上，正是马丁公司（Martin）于1833年在很大程度上建成了美国这道独一无二的吉他生产流水线，地点则位于该公司总部所在的宾夕法尼亚州拿撒勒。然而，就和19世纪大部分美国企业的成功故事一样，马丁公司的发家史也是从距离美国东部四千多英里以外的大西洋彼岸发端的。

Martin家族的家业可一直追溯至1807年的萨克森州马尔克诺伊基尔镇（现属德国），那里的Johan n Georg Martin是一名成功的木匠。在当时，吉他还远未成为一件被大家看重的乐器。那时的小提琴生产商享有一定的社会地位，拥有自己的行会组织，而大众却不认为制琴师这个职业有设立一个行会的价值，因此当时的吉他通常是由木匠制作的，而这些木匠，包括Martin在内，也只不过把吉他制作当成一项副业而已。由于这些年代最早的Marti n产吉他已经消失在历史长河中，我们无从评估它们的真实品质——不过说句公道话，Johann Georg Martin的名字在当时的确没有受到行家们的关注。

遵循那个年代的习俗，Johann之子Christian Friedrich（生于1796年，后来将名字改为英语的Christian Frederick Martin）1 也步入了父亲的行业。年纪轻轻就展露出才华的他，在十五岁时被送往维也纳，成为Johan n Stauffer的学徒，此人是奥地利与德国吉他学派的顶尖制琴师之一，他所做的吉他具有很强的开创性，在当时绝无仅有，例如全部在琴头上排成一排的弦钮。2

C h ri stia n Fried ri c h Ma rti n在回到马尔克诺伊基尔后，被卷进了一场行业纠纷之中。当地的小提琴工匠行会在留意到吉他的日益普及后，发现自己很可能会丧失大好机会，

错过这样一个发展潜力巨大的新市场，于是他们强辩称，应该只有小提琴工匠才能被赋予制造其他乐器的权力。这场纠纷让Martin心生不快。在1931年，他的一名挚友、同为制琴师的Heinrich Schatz移民到了美国，两年后，Martin答应成为他的商业合作伙伴。

1833年，Christian Frederick Martin（他在当时用的是这个名字）带着他年轻的家人们离开了萨克森州，前往当时人们口中的“新世界”。Ma rtin注册的第一处营业地点为纽约市哈德逊街196号。3 就在这些地方，Martin出售着自己制作的吉他，还有种类广泛的其他乐器，其中大多是他们两人通过某种形式从位于欧洲各地的熟人那里进口到美国来的。
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尽管他们的生意很红火，Martin的家人却觉得，要在纽约市这处异乡定居下来实在太难；事实上，他们有一度曾差点返回萨克森州。此时，又是Martin的朋友Heinrich Schatz——当时已改名为Henry——为他提供了一条出路。Schatz当时已经将家搬到了宾夕法尼亚州，在邀请Ma rtin一家参观过自己的新家后，他说服他们留在了美国。宾夕法尼亚州有很多移民至此多年的德国人，这里的建筑物让Martin一家想起了自己的老家马尔克诺伊基尔。1838年，Martin将自己的乐器存货尽数沽给了纽约的一家竞争对手，并于同年年底，在宾夕法尼亚州的拿撒勒附近，买下了一处占地八英亩的耕地。他此时的打算是全身心地投入吉他的制作工作中。

19世纪30年代期间，Martin所制作的吉他自然全部沿用了德国与奥地利学派的制琴工艺。 4 事实上，如果我们仔细查看一下19世纪20年代产的Stauffer牌吉他，会发现它与早年的Martin琴款基本没有太多差异。它最显著的特点就是Stauer设计的卷曲琴头，再配上雕有华丽纹饰的铜制背板，和一组罕见的“六只直排”式调弦器。5 Martin在公司的账簿上将这些调弦器的名目记为“维也纳螺钉”，它们是他花了大价钱从维也纳进口来的——这或许体现出了他对这款乐器所寄予的厚望。Ma rtin也采用了Stauffer想出的可调式琴颈设计，这种琴颈的角度可以通过插在琴体底部的一把钥匙来控制。 6

Martin此时的商品范围涵盖了各式各样的吉他，无论是欧洲以外地区所能看到的最华丽的乐器，还是实际售价仅有定价四分之一的朴素琴款，在这里均应有尽有。部分音乐史学家认为，Martin在这段时期中最顶级的吉他型号，其实都是从维也纳进口的，但只要浏览一下Ma rtin那极为详尽的账簿，就可以彻底地将这个观点抛到一旁了。这些账簿表明，这些乐器的交货期差不多在两个月左右——在这么短的时间里，不太可能完成把订单运到欧洲，在维也纳把吉他做好，再把这些吉他的成品运回美国这一整个过程。

到19世纪50年代时，Stauffer的影响力已有所下降，Martin则成功地树立起自己作为首屈一指的美产吉他经销商的名声。这段时期，马丁公
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4

1840年间，C.F Martin在宾夕法尼亚州所做的吉他，设计上受到了Stauer的影响。司在自己的乐器中采用了×型音梁，而不足欧洲生产商更常用的扇状音梁。该公司还试着将吉他的尺寸标准化：1号为标准尺寸；2号为小吉他尺寸；o号为较大的演奏会用尺寸；00号（1877年推出）是最大的，属于大型演奏会用尺寸。此外还有许多其他分类，每一种都用一个两位数字的编号来表示——编号较低的通常做T也更简单、售价更低廉；编号较高的则更为昂贵和华丽。7
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5

Martin从欧洲进口的调弦器。他在账簿中称其为“维也纳螺钉”。
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6

Martin在最初制作的吉他中，使用了Sta uffe r的钥匙调节琴颈设计。
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7

1874年产的Martin1 -40：标准尺寸1号，琴体样式40式。
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8

马丁公司最富创新力的时期，执掌者为Frank HenryMartin。
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9

美国的传奇性音乐人Hank W…iams用自己那把有名的Martin D-28弹奏乐曲给Hank Jr听——他注定会成为乡村音乐界的重量级人物。

[image: ]


10

马丁公司的工厂，迄今依然矗立于美国宾夕法尼亚州的拿撒勒。

1867年，C.F. Martin年岁已高，且身体状况不伟，他的儿子小Christian Frederick Martin接掌了公司，然后在1888年，又南后者的独子Frank Henry Martin接手负责公司的管理。8 Martin这个品牌迎来增长与创新的黄金时期，便足在Frank Henry Martin执学期的后半段，也就是20世纪的头几十年问。当时流行体形更大、声音更响的乐器，于是便有了ooo号管弦乐吉他的问世。，后来，马丁公司又更戏剧性地推出rD型吉他，，这种琴款得名于英国战舰“Dreadnought”，琴体比以往的所有琴款都要更大一些，声音更为响亮，低音的音色也十分饱满。D型吉他是为演唱者伴奏的弹想选择，如今则被业内吸纳为一种标准琴款，并且早就是流衍乐、摇滚乐和乡村音乐的必备乐器，引起了Neil Young、Hank Wiliams等不I司明星们的注意。9后米义陆续涌现的琴体样式还有珍宝占他(J)和管弦乐吉他(OM)。

1928年，马J‘公司所有的标准琴款都在两方面进行了改版。一是把所有的羊肠弦都换成了钢弦，这就需要经得起更大张力的音梁和琴颈接合处；再有就是增加J，琴颈的长度。以前的指板一般喜欢在十二品处与琴颈接合；如果能够将接合位置改为十四品处，演奏者就能弹出更高的音阶。这些设计，最后也同样成为了整个业界的标准设计。

CF马丁公司(CF. Martin＆Cornpany)如今是世界上历史最为悠久的吉他制造商。然而叫人吃惊的足，这间公司至今依然足一间家族氽业，现任首席运营官Chris Martlin止是该家族的第六代传人。即便它的畅销琴款中绝大多数都是基于一个多世纪前的设计制成，该公司在乐器的品质上一直以来始终备受好评。10
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 马丁 族谱（1830年至今）

[image: ]



马丁产品编号


判断一把1898年后产的Martin牌吉他的具体制造年份，是件非常简单明了的事，因为马丁公司旗下的所有原声吉他，无论何种类型，均按顺序编号。1898年，马丁公司基于当时既有产量总计八千把的估算，从8000开始编号。本页内的表格（见下表和右表）列出了每年用到的最末编号；而任一给定年份所涵盖的有效编号范围，自然便可倒推至上一年的最末编号。要判断年头更久的Martin牌吉他的制造年份就很困难，并且需要了解待定琴款的具体尺寸和样式。换言之，马丁公司在19世纪期间的官方记录为这方面提供了浩繁的研究材料。对厂标、铭牌的了解或许有助于为制造年份的判断提供一定线索，具体如下：

1833年至19世纪40年代：纸质厂标“Christian Frederick Martin”或“C.F. Martin”

1836年：部分为纸质厂标“Martin & Schatz”

1838年：部分为纸质厂标“C.F. Martin and Bruno”

1838年：马丁公司从纽约迁至宾夕法尼亚州的拿撒勒1840年：部分为纸质厂标“Martin & Coupa”

1833—1866：琴体内部的后梁上有铭牌“C.F. Ma rti n,New York”

1867—1897：琴体内部的中央后梁上有铭牌“C.F. Martin & Co New York”
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 Martin Stauffer 1820

Johann Georg Stauffer（1778-1853）是维也纳学派的一位顶级吉他工匠。他最有名的乐器设计出自他与意大利演奏会吉他手Luigi Legnani的合作。

Legnani最初接受的是弦乐器演奏训练，但他后来却一心致力于成为一名吉他手兼主唱。身为知名作曲家，Legnani最为大家所熟知的，便是他的三十六首吉他随想曲——在经典曲目中对演奏技巧要求最高的几首。Legnani与多位制琴师合作，最后开始自己独立设计乐器。

Sta uffe r最早在1815年前后制出了这批吉他，这些乐器后来在北欧的制琴师中发挥出了极大的影响力。Stauffer的作品很有意思，不单单是他自己制作的那些乐器，还因为当时为他工作的学徒中，有一个名叫Christian Fried rich M a rti n的年轻人。

尽管Martin的早期历史有多处不详，但他似乎是在1813年前后投奔Sta uffe r的。作为一名显然十分勤奋又很娴熟的工匠，他在培训结束后不久，就成为Sta uffe r的作坊工头中的一人。他在后来回到了家乡，德国的马尔克诺伊基尔镇。经历过当地的小提琴工匠与木匠间就双方谁才应该获得吉他生产权的问题引发的纠纷后，他于1833年移民至美国。

没有明确的证据表明，本页所示的吉他（见右图）为Ma rtin本人亲自设计，不过同一时期由Sta uffer设计的乐器，对Martin后来制作的吉他产生了至关重要的影响。

六只调弦器排成一排的琴头设计令人耳目一新。当Martin从1833年开始在美国制作吉他时，也采用了类似的琴头设计，这种设计在芬达公司于1940年推出第一批乐器之前是十分罕见的。
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 Martin & Schatz 1840

19世纪20年代后期，Christian Friedrich Martin发现自己被卷入了德国的木匠（该职业同时身兼制琴师这种在当时尚未成熟的职能）与小提琴工匠争夺乐器独家生产权的纠纷当中。在行会体制条规的打压下，他决定追随好友兼同行Heinrich Schatz的道路。1833年，Martin带着年轻的家人们移民到了美国，开始在纽约市创业。除了自制吉他外，Marti n也同时兼营零售业，销售其他种类的乐器，其中有许多是他从德国和奥地利的熟人那里进口来的。

到1840年时，Martin一家在适应美国生活节奏的过程中日渐吃力。他们再次听取了Schatz的建议，举家迁到了宾夕法尼亚州的乡下拿撒勒，有许多来自中欧的侨民也定居于此。在这里，Martin能够将自己的整个身心都扑在吉他的制作上，有的是他独自完成，有的是与他人合作而成。

Christian Frederick Martin和Henry Schatz（两人此时均已开始改用英语名字）各自经营着自己的制琴坊，不过他们在业务上却频有交集。目前并无证据表明，两人之间曾就乐器制作方面的合作签订过任何正式的协议，不过这也可能是因为两人已是交往多年的朋友，或许认为并无此必要的缘故。

这款1840年产的吉他，琴体具有强烈的北欧特色，同时又采用了Sta uffer将六只调弦器排成一排的独特设计——Ma rtin称这些调弦器为“维也纳螺钉”。这清楚表明了Martin此时尚未超越他师傅的设计风格和构造方式。
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 Martin 2-27 1874

马丁公司的第一张价目表出现在1874年，乐器的型号为2-27，标价58.50美元。这个价位换算成如今的货币价值，约合一千美元，说明这款乐器完全是面向认真或富裕抑或两者兼备的乐手群体。有意思的是，价目表的底部写着这样一行脚注：“2 1/2号和2号——女性用尺寸。”在19世纪中叶以前，世间广泛存在着一种观点，认为吉他是给女人弹的乐器，尤其是像马丁2号这种琴体尺寸较小的“小吉他”式琴款。这种观点在吉他获得世人正视的过程中确然造成了相当的阻碍，再加上还有一种观点认为吉他是一种粗俗的民间乐器。当然，如果我们浏览一下早期描绘乐器的美术作品就会发现，吉他的演奏者无一例外，全是一名年轻女子——其中最具代表性的例子大概当属Johannes Vermeer的《De Gittaarspeelster》，该画大约绘于1670年前后。

随着Martin的设计开始受到关注，又出现了更多尺寸更小的吉他，比如5号。该类型也就是大家所熟知的“特尔兹”吉他（terz）；此名得自于德语的“第三”一词，因为这种吉他的标准定音要比一般吉他高出三度半——正好是一个小三度的音程。

据描述，型号2-27“嵌有珍珠”并饰有“象牙包边”，令这款吉他——相当难得地——比编号更高的28式还要更加华丽几分；不过28式琴款只有更大的0号尺寸在售。马丁公司在售的琴款中，售价最昂贵的全是装饰华丽的“女性用”小吉他，乃至还有“饰满华丽品格镶嵌物”的2-42——售价为九十美元，要比2-27的售价高出一大截。

尽管2-27是马丁公司所生产的所有乐器中最为畅销的型号之一，但在1898年之后便再也没有在该公司的广告中出现过。



 Martin om-28 1929
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John Mayer在2003年有幸获得了自己的第一款Martin牌个人签名琴。这款OMJM的设计包含了OM-28的所有特征，但是售价更为实惠。

管弦乐用琴款（OM）于1929年首次面世，标志着马丁公司吉他生产史上的一次重大时刻。早期出产的Marti n牌吉他，就和当时所有的标准原声吉他一样，将琴颈的接合位置设计在指板的十二品处，令每根琴弦的可用音程都达到了一个完整的八度。OM型吉他增加了琴颈的长度，令琴颈与琴体的接合处变成了十四品，从而使演奏者更容易弹到指板上的高音区域。

在推出OM型吉他的同时，马丁公司还推出了一批拱面吉他，同样提供了十四个品位的可弹区域。继羊肠弦被换成钢弦之后，事实证明这两种琴款也受到了大众的欢迎。马丁公司发现，使用钢弦吉他的演奏者想要的就是琴颈更长更窄但体形更大、声音更响亮的吉他。于是到1934年时，马丁公司已经对旗下生产的所有标准琴体都进行了重新设计，令其适于安装这种“可用十四个品位的琴颈”。

OM-28是史上第一款面世的管弦乐吉他，搭载了马丁公司自产的金字塔式琴桥。这款吉他的生产只维持到了1934年，当时它的编号已被改为000-28。这款令人梦寐以求的吉他于1995年重新出现在马丁公司的价目表上，仅作为特供琴款接受订购。

[image: ]


John Mayer的第三张专辑《Continuum》（2006）标志着他在音乐方向上的一次转型，逐渐走向一种更加贴近蓝调音乐的新风格。

[image: ]




 Martin d-28 1931
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Neil Young拥有并常拿来使用的一把马丁公司最著名的型号D-28——这是一把1941年产的吉他，曾为乡村音乐大师HankWI l liams所有。

任何一款标准款M artin牌吉他的名称，均由尺寸编号和琴体样式编号这两个部分组成。所有的D型Martin牌吉他，名称前均带有前缀“D”；其他前缀还有“J”（珍宝吉他）和“OM”（管弦乐用琴款）。其后的数字则是琴体样式的编号——数字越大往往意味着其装潢愈是精美。D-28便是其中一款最为有名的D型吉他。

28式由紫檀木背板及侧板、云杉木面板和雪松木琴颈构成，于1852年首次出现在马丁公司的账簿中。当时的尺寸为0号大小，后来成了马丁公司在19世纪里最为畅销的一款吉他。迈入20世纪后，马丁公司开始大力推广0-28，将其誉为“使用羊肠弦演奏之独奏吉他手的最佳选择”。在那之后不久，马丁公司重新设计了旗下的吉他，开始改用钢弦，同时采用了新的音梁结构，以确保琴体能够承受因此而增加的琴弦张力。

1928年，这种设计被首次应用于一款D型吉他。当时，28款样式在共鸣板的表层采用了一种奢华的人字形镶边；后来在1947年换成了黑白格镶边。
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Young在舞台上和录音室里使用的一直是这把Han k Williams用过的D-28。在他的所有专辑中，最适合欣赏其音色的一张是1974年发售的《OnThe Beach》。
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 Martin d-45 1933
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牛仔歌手Gene Autry是20世纪40年代名气最大的西部影星之一。身兼战争英雄与精明商人两种身份的他，在很长时间里都跻身于“福布斯400”美国富豪榜。

战前发售的Martin D-45，对那些最为富有的扁头原声吉他收藏家有一种特别的魅力。

45式是马丁公司旗下最为高档的一款设计，几乎在琴体的所有边框上都镶嵌着珍珠鲍贝壳，更不用说指板和琴头上的那些华丽镶嵌。该样式最早于1933年出现在一款D型琴上，是一把专为Gene Autry制作的订制琴，此人是位明星演员，曾在多部西部影片中扮演牛仔歌手的角色（也在吉他的普及进程中扮演了极为重要的角色）。外观华丽、造价高昂的D-45于1938年投产，1942年停产（当时战争导致的物资匮乏令所有45式琴款的生产均被迫停顿)。其间，D-45的总产量仅有九十把。这九十把吉他位居收藏价值最高的流水线原声吉他之列——尤其是1938年产、饰有“雪花”形指板镶嵌物的那几把——其余的初版D-45上镶嵌的则是六边形。

1968年，马丁公司再次发售45式，仅提供D型琴款。这款型号一直生产至今，并在此过程中先后新增了多种D-45的衍生琴款。2000年，管弦乐吉他OM-45首次发售，此时距离D-45的首次发售已经过了六十多年。
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2003年发售的合辑《Tumbling Tumble-weeds》中，收录了Autry的代表曲目“Ba c k I n Th e Sad d l eAgain”。
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 Martin 000-42ecm 1995
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Eric Clapton自从20世纪80年代中期以来，总是会在自己的现场演唱会上演奏几段用原声吉他呈现的作品。

Eric Clapton曾出演MTV频道的《不插电》（Unplugged）演出，这是一部场地很小的演唱会系列电视节目，为那些使用电声乐器的音乐人们提供机会，使用原声乐器演奏自己的曲目。正是这次演出造就了Clapton决定性的成功，此次节目的录音被收录在一张专辑中进行发售，销量逾千万，并为他赢得了六项格莱美大奖。

世间普遍认为，这次的电视演出及其录音均成功地促成了大众对原声吉他的兴趣大增。在这场演出中，Clapton总共使用了两把他最爱用的Martin牌吉他：一把1939年产的000-42和一把1966年产的000-28，由马丁公司的雇员Mike Longworth将其改装成45式的涂装设计。马丁公司收到了很多人对Clapton这两把吉他的询价，于是决定为他生产一款签名琴，并用他的姓名首字母将其命名为ECM（Eric Clapton Model）。

马丁公司的000号琴体在高音区域的表现十分出色。这使得它在指弹演奏者当中要比在扫弦演奏者中更容易受到欢迎。能够最大限度地体现出它的音色的，便是Clapton与另一名吉他手Andy Fai rweather-Low联袂演奏的摇滚经典曲目“Layla”的原声吉他改编版。
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《Unplugged》被音乐杂志《Q》评选为英国100张永世经典专辑之一。
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 Micro-Frets Golden Melody 1967

Micro-Frets在20世纪60年代美国制造电吉他万神殿中是一个个性化的品牌。

工程师Ralph S. Jones对于如何提升电吉他性能有强烈的个人想法。Jones得到了一个名叫Marion H uggins的房地产百万富翁的投资，在马里兰州弗雷德里克市建起一个厂房。

起初，Jones主要投入于推广他的发明，尤其是微型琴枕，这是一种类似早期Buzz Feiten风格但较为和缓地改进吉他音准的方式。Jones还发明了Ca li brato颤音臂，可以进行个别琴弦的调节：与普通的颤音系统不同，它在整个和弦改变音高之后仍能保持音调和谐。

第一批Micro-Frets吉他出现在1967年，颜色艳丽，拥有迷人的名字，例如金星日落（Venus Sunset）、火星日出（Martian Sunrise）或绿色渐变色效果（见右图）。Huntington和Golden Melody这样的模型拥有和当时主要的美国制造商生产的吉他相当不同的琴身形状，不过与那个时期的Ricken backers倒有几分相似。Golden Melody可以通过它的由Bi l l Lawrence设计的高保真双线圈拾音器产生一种非常独特的尖锐的声音。随着公司的成长，Ralph Jones的实验也变得更加大胆。Orbite r就是其中的一个例子，这是一把内置了FM发射器的吉他，可以将立体声转发至任何调至102.3兆赫的收音机或高保真音响设备。Micro-Frets的故事由于Ral ph Jones的突然去世在20世纪70年代早期戛然而止。这家公司短暂的一生中大约出产了三千把吉他。
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多声轨吉他手BuddyM e rri l l在他的专辑《Guitars Express》（1998）中以多种组合使用过八把不同的吉他，其中就包括M i-cro-Frets Huntington。
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 Modulus Graphite Quantum 1984
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Grateful Dead的贝斯手Phi l Lesh在20世纪90年代拜访了Modulus之后就转用一把最早的碳纤维琴颈的贝斯。

乐器世界的科技革新可以从最意想不到的源头产生：关于Modulus乐器的例证是来自弹奏贝斯的航空科学家Geo Gould。20世纪70年代中期，Gould受雇于福特航天公司，参与设计了旅行者一号（Voyager I）航天探测器的碳纤维碟型天线。当他了解碳纤维后，发现它可以解决面对弹奏低音吉他时遇到的问题，例如死点和扭曲变形。1976年加入创新的Alembic公司后，他开始对碳纤维低音吉他琴颈进行试验。他的想法激发了摇滚界思想最超前的贝斯手之一Gratefu l Dead乐队的Phil Lesh的想象力，后来他成为了Gould吉他最重要的代言人。

Modulus品牌诞生于1979年，在旧金山拥有一个小工厂。由于Quantum贝斯的生产，公司的声誉很快建立起来。此款贝斯由手砌碳纤维琴颈制造，琴身采用进口木材手工精细制作。Gould在1995年出售了他的公司，不过这个品牌延续了创始者的创新之路：例如，1996年的Genesis的琴颈设计将碳纤维框架与轻质木材完美结合。
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在2002年的专辑《There And BackAgain》中可以听到Phi l Lesh和他的Modu-l us Qua ntum贝斯。
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 Mosrite Ventures Mark 1 1963
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纯朋克乐队T h eRamones的JohnnyRamone 在1977年纽约的一场演出中演奏了一把M osrite Ven-tu res。

1956年，Mosrite品牌由一名年轻的前Ricken backer员工Semie Moseley在加利福尼亚建立。他拥有良好的出身，曾当过Paul Bigsby和Roger Rossmeisl的学徒。前者是制造了第一把实心电吉他的有力申请人（更不用提他是广受欢迎的Bigsby颤音系统的发明者），后者是一位德国移民，他将传统琴师技艺带入电吉他的制造过程中，并且后来为芬达公司创造了经典的Thinline系列。

Mosrite起初是一个高端品牌，用以制造定制乐器。不过在1963年Moseley为美国最流行的器乐冲浪乐队The Ventures的Nokie Edwards制作了一把吉他之后，这一品牌获得了重视。

Mosrite Ventu res Ma rk 1以其与Stratocaster琴身反转的特点和German Carve斜切边缘（Moseley从Rossmeisl那里学来的技艺）为后来的琴型定下了视觉基调。

Mark 1 同时也包含了Moseley 自己的硬件，手绕拾音器和一个颤音臂——Vibramute——这个设计使用了轮式弦鞍来减轻琴弦磨损，并且如它的名字所暗示的那样，还包括一个可以使琴弦消音的泡沫橡胶垫。
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《R a m o n e s》（1976）这张被广泛誉为开启了朋克摇滚的首张专辑中，可以听到Ramone的MosriteVentures。
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 Mosrite Strawberry Alarm Clock 1967
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Strawberry AlarmClock可能并不是迷幻摇滚的领军乐队，但他们的音乐和形象美妙地再现了那个年代。

“迷幻年代”是流行文化的一个古怪的年代。那时有人生活在边缘，使用致幻物质进行试验，并且将音乐带到了从未曾开拓的新领域。不过，大多数音乐家们满足于掠劫他们女朋友的衣橱，唱些有关和平与爱的歌——例如Strawberry Alarm Clock这样的乐队，以美妙的多重和声的泡泡糖迷幻乐冲进了1967年排行榜的榜首。

Moseley通过Ventures系列获得了声誉，但它的琴制造费高昂，售价甚至超过一把Fender吉他。1967年，Moseley希望通过与美国最流行的迷幻乐队结盟，为其制造一套吉他和一把贝斯来获得更大的市场。由此生产的乐器与其他Mosrites的构造和硬件相同，但拥有非常古怪另类的外骨架。

生产完成后，这些吉他被运给加利福尼亚艺术家Von Dutch （Kenny Howard），一位因设计定制冲浪板、汽车装饰贴画和其他车身油漆设计而知名的人物。他随后为每一把乐器进行单独的绘画喷漆，于是创造了如今看来迷人的划时代作品。
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“I ncense a nd Pepper-m i nts”是该乐队的第一支热门单曲，也是他们1967年首张专辑的名字。
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 Mosrite v88 1988

莫斯瑞特公司（Mosrite）起初只是根据订单制作吉他，但到20世纪60年代中期，已成为一家制作高质量乐器的可靠制造商。在1968年生产顶峰时期，公司雇佣了超过一百名员工，每月生产超过一千把吉他——声学吉他、电吉他、双颈吉他、三颈吉他、贝斯，甚至是共鸣器吉他（Moseley在1966年买下了多布若[Dobro]）。他们开始向未踏足过的领域进军，生产扩音器和效果器。不幸的是，虽然Moseley是一个天才的琴师，他在商业方面却相当稚嫩。几次不成功的分销交易之后，这家公司在1968年宣告破产。

两年后，Moseley再次获得使用Mosrite这个名字的权利，尽管公司在70年代十分艰难，他开始重建事业，并将重心放在向日本出口吉他上。虽然The Ventu res已不属于他的品牌，但在那里依然很受欢迎。

除了少数例外，这个阶段的Mosrite都是Ventu res的基本设计款的重新发布，只有少量变化，例如在70年代早期用于某些型号吉他上的双线圈拾音器。

V88的设计基于1963年款的Ventures，不过边缘没有German Carve的边缘斜切。Mosrite的琴桥也很与众不同，因为它没有颤音臂。此时期出产的吉他型号由Moseley亲自签名。

1992年，Semie Moseley去世，他的家庭和员工继续运行这家公司两年，直到它最终关闭。Mosrite著名的琴身形状在日本依然在制造，甚至还在使用Mosrite这个品牌名。不过，这些吉他与最初的公司已经没有联系了。
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1988年，Mosrite在其目录封面放了一张Semie Moseley拿着一把V88吉他的照片，上面一行字写着“历史活起来”。M os rite对早期经典设计的复制和改编愈发受到收藏者的喜爱。
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 Mosrite Ventures Bass 1967
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The Ventures是最早在远东地区获得较大成功的美国乐队之一。

Moseley生产了一系列Ve ntu res型号，不仅有吉他，也有贝斯。不出意料的是，Mosrite贝斯的第一个有名的演奏者就是The Ventures的Bob Bogle，他起初在乐队中弹奏主音吉他，最著名的就是在其标志性单曲

“Wa l k, Dont Ru n”中的演奏，后来与技艺更为娴熟的Nokie Edwards交换了角色。

或许关于The Ventu res和Mosrite品牌的故事最有趣的一面就是这个乐队的成功如何继而影响了电吉他的发展。1964年，The Ventures在商业上在美国本土逐渐衰落，新一代的节奏音乐团体的出现使得他们的音乐过了时。与此同时，仿佛是处于某种奇怪的文化边缘地带，The Ventu res在日本变得日益成功，甚至比The Beatles更加成功。

突然间每个年轻的日本男性都想要一把电吉他——最好是一把Mosrite。由于它们昂贵并且没有大量存货，日本出现了一个新的产业，制造廉价的、本土出产的电吉他，并且在最初带有强烈的Mosrite风格。这场市场爆发带来了日后日本吉他制造商中伟大品牌的诞生。
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1964年，乐队由使用Fender品牌而转用Mosrite，在同年的经典专辑《The Ventu resI n Space》中可听到这把琴的演奏。
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 MusicMan Silhouette 1986
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立足于多伦多的吉他手E l m er Ferrer融合了经典布鲁斯和摇滚与他本国的古巴音乐。

1960年末，在芬达公司的生活对于某些长期员工来说变得苦难起来。由于对CBS管理下的芬达感到不满，Forrest White和Tom Walker在1971年离开芬达，开始他们自己的事业。他们的计划包括了他们的前老板Leo Fender的秘密合伙，后者在将芬达公司卖给CBS时曾签署过“不竞争”条款。

第一款产品是由Walker和Fender设计的真空管/晶体管合成放大器。当与CBS的合约条款在1975年失效时，Fender成为公司的总裁，一年之后他的咨询公司CLF Research【译注：由Leo Fender掌管的咨询公司，CLF即他的名字Clarence Leo Fender的缩写】开始以MusicMan这个名字生产乐器。

在新的管理之下，生产吉他和贝斯的MusicMan品牌得到了一次巨大的复兴。公司的首次重大成功是Si l houette。1986年，这款su perstrat【译注：superstrat是一种外形样式类似芬达Stratoca ste r的吉他类型】拥有24品指板与混合单线圈和双线圈的拾音器。这是一款为寻求广泛的声音组合的摇滚乐手准备的演出吉他。它还有一个包裹石墨的调节钢筋，可用一个比较容易获得的轮子来调节，无需特殊的工具。
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Ferrer的Music ManS i l houette在他2009年的专辑《No GuitarsAllowed》中有突出的表现。
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 MusicMan StingRay 1976
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Bern a rd Edwa rd s，开创性的R&B乐团Ch ic的创始人之一，在他的生涯中大部分时间使用的是一把MusicManSti ng Ray。

MusicMan特殊的商业管理埋下了问题的种子。CLF Resea rch和MusicMan实际是彼此独立的公司。Leo Fender领导生产吉他和贝斯的CLF，而Tom Wal ker领导生产放大器和销售吉他的MusicMan。两个公司因为付款问题产生了不和，Fender与他的另一位老同事George Fullerton开始了一家新公司G&L。MusicMan找到一位年轻的制琴师G rover Jackson，试图延续生产，公司坚持了下去，直到1984年被琴弦制造商Ernie Ball购买。

MusicMan乐器综合了Fender风格的琴身和这个品牌不对称的弦钮排列。Sti ng Ray贝斯于1976年面世。它视觉上与Fender Precision相似，有一个“肥皂盒”拾音器和第一个在工厂吉他上出现的主动式前置放大器。3+1的琴头排列，以及安装在底部的G弦旋钮也属非正统。除此之外，椭圆形的琴身护板都使这款琴获得了关注。

Sti ng Ray贝斯以适合punch奏法闻名，使它非常适用于放克乐和需要击打技巧的音乐。
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Edwa rds和另一位创始人N i le Rod gers分开之前，Chic在20世纪70年代创造了一系列经典的舞曲。《Ris-qué》 （1979） 是他们的第三张录音室专辑，包含了热门歌曲“Good Times”。
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 National Tricone 1927
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30年代二人组合J imHolstein和 Bob Pa uole给自己取名为GenialHawaiians。Holstein以传统方式和将吉他平躺在膝盖上的方式弹奏他的NationalTricone。

在磁性拾音器发明以前，吉他是一种低调的乐器。问题很简单，就在于吉他的声音在天然更加响亮的声乐器中很容易就被淹没。

20世纪20年代，有一些人巧妙地尝试使吉他变得更响，其中有一种方法是使用机械放大。同样在20年代，乐器制造师Joh n Dopyera制造出第一把“共鸣”吉他——它的琴身中安有一个薄铝制椎体，像一个扬声器。当敲击吉他弦时，椎体会捕捉到振动从而放大声音。

1927年，Dopyera和吉他手George Beauchamp（他首先提出制作这样一个乐器的要求）成立了国立弦乐器公司（National String I nstrument Corporation）。他们制造的第一个乐器是一把金属琴身的吉他，中心通过T形的铝桥连接，安有三个锥形铝制共鸣器，上面是一个枫木弦鞍。这个系统被称作“三共鸣器”（Tricone）。

有四种不同的三共鸣器，每种琴身上都有不同的蚀刻图案：第一种是无花纹的，第二种是野玫瑰图案，第三种是一朵深谷百合，第四种是一朵菊花。
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在30年代的汇集了膝部钢弦吉他音乐的专辑《Hula Blues》（2000）中可以听到这个组合的演奏。
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 National Style O 1930
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Dire Straits乐队的MarkKnoper因弹奏芬达的St rato ca ste r而著名，不过他也经常使用National共鸣吉他。

摩擦从最初就存在于National的两位创始人之间，两人后来都声称自己对于发明共鸣器的功劳更大。不过，我们知道的是，吉他手George Beauchamp起初由于经济原因想要制造一个单椎体乐器，而制琴师John Dopyera认为这是一个糟糕的妥协。1929年，Beauchamp申请了单椎体共鸣器的专利，Dopyera则离开了National，成立了他自己的竞争公司多布若（Dobro）。

因此，在1930年，Beauchamp 生产了他的第一个单椎体乐器，如今著名的National Style O。放大原理与三椎体共鸣器类型相同，只是琴桥与琴身中的一个9 1/2英寸的椎体相连。

这两种方式的不同在于音调和音量。激烈的敲击下，Style O比三共鸣器的吉他声音大很多，但缺少温暖的感觉。虽然共鸣器并不是为了布鲁斯音乐家们而创造的，但Styl e O很快受到当时的流行艺术家的欢迎，例如Son House和Reverend Ga ry Davis。

1931年，Beauchamp被国立公司的股东们开除。1934年 Dopyera和他的弟弟兼并了National后成立了国立—多布若公司（National-Dobro Company）。
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专辑《Brothers InArms》（1985）封面和封底上都有Knoper的National Style O。
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 National Studio 66 1962

National这个名字与共鸣器的联系如此紧密，以至于人们很容易忘记这家公司还生产电子乐器。最后一批早期National共鸣器早在1942年就从生产线上出产了。第二年，国立—多布若公司的Victor Smith、Al Frost和Louis Dopyera将公司重组在Va l co这个品牌下（公司的名字来自他们的名字）。

Va lco在不同的商标下生产了很多种弦乐器，其中有Supro、Airline、Oahu以及他们的高端品牌National。同时，公司也为其他知名的吉他制造商生产放大器，例如Da nelectro、Gretsch、Harmony和Kay。

Nationa l品牌下的第一批吉他是拱面声学吉他和空心电吉他。20世纪60年代初，Valco短暂生产过一系列National实心吉他。这些吉他形状独特，外观可以形容为Art Deco风格，视觉上或许参考了早几十年前在纽约生产的DAngelico吉他。

这个系列的Nationa l电吉他最特殊的地方在于琴身的材质，是一种专利人工纤维。Valco称其为“ResOGlas”，并且在一则1962年的广告中骄傲地如此形容：“聚酯树脂中嵌入闪闪发光的纯净玻璃丝，造就了一种超级太空时代的不受气候影响的新型神奇材料……异常持久耐用……优美而经典……功能完美。”

Va l co后来遇到经济困难，在1967年与Kay合并。一年后，这家联合公司便宣告倒闭。
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1961年National销售目录的封面正如其中展示的乐器一样，展现了当时的设计。这个阶段，曾经因其革命性的声学共鸣器而著名的National品牌专门致力于生产电吉他——许多由新开发的人工材料制造。
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 National Westwood 77 1962
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Bo b Dyl a n在“RollingThunder Revue”巡演中用的是一把Na-tional Glenwood——Westwood的Res-O-Glas兄弟，作为滑棒吉他使用。

1962至1966年间，Valco生产National实心电吉他。尽管其中的一些型号是塑料琴身，却绝不是廉价的乐器。确实如此，它们与芬达和吉布森生产的一些型号价格相当。

所有在这个时期生产的吉他都以独特的琴身形状为特征，最著名的就是“地图”类型，

例如Glenwood和Newport系列，琴身设计似乎受到美国地图轮廓的启发。National Westwood系列有相似的样式但不是Res-O-Glas琴身。

半实心的Westwood系列有三种不同的型号。这个系列的高端型号是樱桃红的77，有一对值得炫耀的Vista Power拾音器（分为“高音”和“低音”）和Silver Sound琴桥系统，包含能够“复制完美声学吉他音色”的内置拾音器。

Westwood也以令人印象深刻的Val-Trol控制器效果为荣，事实上，只不过是给每个拾音器都配有音调和音量控制。由于其非正统的外形，这一时期的National实心吉他如今非常有收藏价值。
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作为被盗版最多的艺术家之一，Dylan 将他的“Rol li ng ThunderRevue”演出记录在了传播广泛的专辑《Live 1975》中。
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 ovation的故事
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1

直升机依然是CharlesKaman的激情所在。1947年的Ka-ma n K-125是他的第一个型号。
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2

Ovation电音声学型吉他的Lyra c ho rd的碗状底部。
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3

定制款Balladeer，早期Ovation的20世纪90年代的版本。

对于一个在弦乐器制造领域的活动不过是其更加令人印象深刻的航空事业的小小注脚的人来说，Charles Huron Kaman成功地对声学吉他的保守世界产生了永久的影响。

1919年出生于华盛顿特区的Kamen在获得航空学学位后为直升机先驱Igor Sikors ky工作。他十分有抱负，在1945年成立了自己的公司，并且利用他的旋翼叶片革新设计制造出开创性的直升机，例如Kaman K-125 1 和K-225型号。由于Kaman公司非常成功，他们扩大生产品种，开始生产空军武器和航空部件。

从青少年时期起，Kaman就是一个狂热的吉他手，60年代他进一步多元化发展，利用他的先进科技知识生产出一种新型吉他。传统制琴师们一直认为对于一把吉他的音色最重要的关键在于共鸣板的设计和材质。Kaman将注意力转移到了吉他的背板和侧板——传统上这部分使用的是相对廉价的木材。他推想如果将琴身的底部改成一个圆形的碗状，声音在吉他中的流动将得到提升，更像在鲁特琴（lute）琴身内部的流动。于是他试图制造出一种整合传统木质共鸣板和一个合成的“碗状”的琴身。因此，他使用了一种在Kaman的航空实验室里开发出来的叫做Lyrachord的专利玻璃纤维。2 使用合成材料的好处是它将最小的重量与最强的力量结合起来，从而不需要通常会阻碍声波在吉他琴身内传递的内部支撑物，并且很容易大量生产。于1966年诞生的Ovation Balladeer 3 是根据Kaman的设计生产的第一把吉他，并且迅速获得成功。

Ovation很快成为一个挑战科技极限的知名品牌。例如，安装在琴桥下方的压电拾音器当连接一个放大器后，避免了麦克风啸叫声的问题，可以发出出色的声学音色。因此，80年代很大一批大型场馆的舞台表演者都在演奏Ovation的电音声学型吉他。
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 OVATION：族谱（1966年至今）

Ovation的名字在声学吉他的历史中占有一个独特的位置。创始人Charles Kaman是一个航空工程师和吉他爱好者。他创新地想到制作一种碗状底部的乐器，就像一把传统的鲁特琴，但是采用一种专利的玻璃纤维制作。这使得吉他更坚固和响亮，也不会影响音色，而音色主要由共鸣板使用的木材所决定。

Kaman对于吉他的贡献并不止于此。在另一个重要的发明中，他将压电拾音器固定于琴桥上，使得声学吉他手将吉他连接到放大器后仍然可以制造出令人信服的“声学吉他”音色。80年代，欧威逊（Ovation）主导了电音声学型吉他的市场。

70年代初，Ovation也短暂地进入过实心电声吉他的市场，推出两款视觉上非正统的乐器——Breadwinner和Deacon。在那个时期，一把吉他，尤其是一把电声吉他，在流行俚语中被称作“斧”，这两款吉他的琴身形状恰好是那种说法的视觉双关。
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 Ovation Balladeer 1966
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Joan Armatrading是英国最有名的创作歌手之一。这张照片中她正在1977年的演出中演奏一把Ovati o n Ba l-ladeer。

20世纪人造纤维的发明渗透并且改变了生活的方方面面。然而，有些行业固执地抗拒改变。尽管有无数次使用木头以外的材料生产吉他的尝试，但很少有人获得超越最初的创新阶段的成功。一个非常重要的特例就是康涅狄格州的新哈特福德市的欧威逊吉他公司。Ovation的故事开始于航空工程师和业余吉他爱好者Charles Kaman，富有的Kaman公司老板，该公司成立于1945年，经营兴趣包括直升机和化学及核武器测试。

20世纪60年代初，Kaman进行了一项研究，探索使用碳纤维圆形碗状背板和侧板及一套新的木质表板支撑系统制造声学吉他的可行性。Kaman开发出一种他称作Lyrachord的人造纤维来制作声学吉他的碗状底部。碗的形状后来被证明是一个巨大的成功，它使得在丝毫无损音色的情况下实现更大的音量和远达性。第一款Ovation吉他Balladeer在1966年面世。
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Armatrading精致的声学吉他作品可以在她1976年第三张同名专辑中听到，其中有她的标志性热门曲目“Love And Affec-tion”。
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 Ovation Adamas 1977
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Kaki King引领了新一代声学器乐演奏家。在这张图片中，她正在弹奏一把切角的Ovation Adamas。

Ovation的Lyrachord背板声学吉他很快找到了市场。它不但是出色的轻质乐器，而且模塑的背板十分坚固，因而完全不需要支撑——确实如此，Ovation形容他们的吉他“几乎坚不可摧”。然而，直到70年代，当Kaman出众的研发资源被利用于开发一种革新式的拾音器，来解决现场演出时为一把声学吉他扩音的难题时，Ovation才开始获得广泛的兴趣。

由此产生的科技包括一个装置于一个特殊琴桥上的“平衡音色”的压电拾音器，安装在共鸣板的底部。它与一个内置的前置放大器相连，后者可以插入一个外部的吉他放大器或PA系统【译注：PA是public address的缩写，PA系统即在一定的场合内可以进行广播的一组设备，在学校或办公楼中比较常见，例如大型演唱会的现场调音师所操控的设备，室外运动会时的几个喇叭和麦克风都可以算是一组PA系统】。

一个吉他新类型由此诞生了——电音声学型吉他。Ovation在这个领域占据了主导地位，他们吉他在每种音乐类型中都有一席之地。1979年问世后，Adamas一直是欧威逊公司最重要的电音声学型吉他之一。他们很自豪地炫耀制造每一把Adamas吉他花费的劳力“超过了通用汽车公司组装一辆凯迪拉克汽车所花费的人力时间”。
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Ka ki Ki n g的2003年首张专辑是《EverybodyLoves You》，她至今为止第一张全原声专辑。她后来获得了一个以她的名字命名的签名款Ovation。
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 Ovation Breadwinner 1971
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Colin Newman领导的Wire乐队以一张艺术朋克专辑《PinkFlag》在1977年横空出世。由于Wi re乐队迷人的魅力，他们直到21世纪依然存在。

60年代末，Ovation的名声建立在革新式的碳纤维背板声学吉他的发展上。随着新的十年到来，Ovation很快在电声吉他世界获得了成功。在已有的乐器上安置装有传感器的琴桥改变了声学吉他演奏家们在舞台上的表演方式——在这个领域，Ovation将持续引领未来的三十年。不过，这家公司在实心吉他领域的表现则没有那么好。

Breadwinner在1971年面世，它是Ovation的第一款非声学乐器。Breadwinner的外形在视觉上十分大胆，它拥有不寻常的桃花心木琴身形状，Ovation声称这个设计是为了琴本身的平衡；而它的设计师却指出，作为一名艺术家，他清楚琴身形状并没有什么关系，于是设计出一个很像斧头的形状——因为“斧头”是代指吉他的一个流行俚语。Breadwinner外覆Lyrachord层——这种材料曾用来制造Ovation声学吉他——这意味着大多数型号外观上仍然“没有接缝”。

Ovation后来也发布了高端的Deacon，它采用了Breadwinner的形状，但在琴身上半部增加了一个无功能性的额外切角。
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《Chairs Missing》（1978）是Wire乐队众多给人灵感的专辑中的第二张。
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 Ovation Viper 1973
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由歌手、吉他手和创作人Alex Turner（这里他在演奏一把Viper）领军的ArcticMon keys乐队是21世纪初涌现的最重要的乐队之一。

Ovation Breadwinner并没有取得很大的成功。大多数人同意从音色的角度看，它是一把不错的吉他，但有些人认为在视觉上它并不那么讨喜。于是，1973年两款新的实心电声吉他——Viper和Preacher——推出了。宣传语中说道：“很多年来，演奏家们要求Ovatio n制作一把外形传统的吉他。”事实上，这款新吉他如此传统，以至于它的琴身只是在一把比例缩小了的Ovation声学吉他的基础上多了切角而已：Viper是单切角；Preacher是双切角。

Viper有一堆单线圈拾音器，据Ovation称，比通常的拾音器多30%的线圈数，可产生比其他类似拾音器高6分贝的输出——因为，用其70年代的广告语来说，“越高越好”。它试图以强大、尖利的声音吸引Fender吉他的使用者。Ovation也扩大了有效弦长；公司在Breadwinner上使用的是Gibson标准的24 3/4英寸，但是Viper则采用了Fender吉他上使用的25 1/2英寸有效弦长。

Viper后来出现了几种不同的变体，直到1982年末停止生产。Ovation持续生产声学和电音声学吉他，但不再参与实心吉他的市场。
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2009年发布的《Hum-bug》是Arctic Mon-keys乐队的第三张专辑。

[image: ]




 Panormo 1836
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19世纪演奏大师Fer-nando Sor的少量肖像之一，画中他在弹奏一把Panormo吉他。

在一把制造于1836年的小型英国吉他的标签上这样写道：“Louis Panormo，西班牙风格吉他的唯一制造者。伦敦Bloomsbury，高街46号。各种各样的吉他，从二基尼到十五基尼（英国旧时金币名）。”Panormo是活跃于19世纪前半叶的一个制琴师的精英团体中的一员，音乐会表演者们使用他们的乐器。

Panormo在他父亲的培养下，成为了一位知名的小提琴匠人。当时最伟大的技艺精湛的演奏家/作曲家Fernando Sor在伦敦表演时与Panormo相见，向他展示了他的由Pagés和Martinez制造的西班牙琴。在Sor的指导下，Panormo开始制造西班牙样式的吉他，最著名的就是使用了扇形支撑系统，这在当时在西班牙以外还不为人知。

1854年，Panormo离开伦敦，和他的儿子一起定居于新西兰，八年后去世。在他的一生中，Panormo制造了大量不同品质的乐器，很多保存至今。其中最棒的吉他被认为超过了当时生产的任何其他吉他；其他的则在音色上欠于单薄和粗糙。
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用Louis Panormo制造的一把吉他演奏的Fernando Sor的音乐,可以在2003年由RobMacKillop演奏的专辑《Pl ucked I nstru mentsI n The Ed i n bu rg h U n i-vers ity Col l ection》中听到。
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 Parker Fly Artist 1993
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Adrian Belew因为他与King Crimson的合作而最知名，他是一个异乎寻常的多才多艺的吉他手。自从2004年成为Pa rker的代言人后，他就一直是一个狂热的Fly使用者。

20世纪50年代初生产的第一款实心电声吉他一直最受欢迎的事实或许可以说明吉他手们固有的保守主义。后来的发展变化很少，而且通常不被广泛接受。过去二十年中无可争辩的最激进的工厂吉他Parker Fly成功地反抗了这一潮流。

1993年，Ken Parker开发出Fly吉他，他打算制造出一款比普通吉他重量轻但在强度上同样坚固结实的吉他。它包括一个拥有由强劲的碳纤维/环氧复合材料制成的外骨骼的木质框架；琴颈则有一个类似复合材料的指板。

Fly的控制器系统同样具有革新意义，它不但有一对可切换的双排拾音器，而且有一个内置电池动力的Fishman压电式拾音器，从而可以非常高效地获得放大的原声。

2003年帕克吉他（Parker Guitars）公司被出售给美国音乐公司（U. S. Music Corporation）， Fly则经过了一系列致力于降低高生产成本的“改进”。Fly系列后来还包括MIDI和贝斯款。
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Belew使用Pa rker Fly演奏的作品可以在他2005年的专辑《SideOne》中听到。
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 PRS的故事
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1

Ted Nugent一手拿着枪，另一手拿着PRS吉他。
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2

Peter Fram pton是Paul Reed Smith最早的顾客之一。
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3

Al Di Meol a的《Elegant Gypsy》（1977）是最早突出展示一把PaulReed Smith吉他的专辑之一。

假如有一个吉他制造商在过去二十年间威胁到传统的势力轴心，那就是PRS——Paul Reed Smith吉他。一把典型的PRS吉他以极高的标准制造，外观精致、演奏顺手，并且非常多面——能够演奏出各种不同的声音。无需吃惊的是，这样的奢华意味着相当高的价格，所以PRS的演奏者通常是职业乐手或者对待演奏非常严肃的业余爱好者。

Paul Reed Smith于1956年出生于马里兰州的贝塞斯达。他是一个对音乐沉迷的少年，在无数的短命高中乐队演奏过。他发觉这无法成为他的职业，于是在十六岁时他开始制作他自己的乐器，最初他用现成的琴颈制作新的琴身。不久之后，当地的一家吉他商店因为对他给一个朋友的Les Paul Ju nior吉他修理的手艺印象深刻，在他高中毕业时给他提供了一份兼职。

在短暂地攻读一个数学学位的同时，Smith也开始了从无到有制造自己的乐器。他时常混迹于华盛顿特区和巴尔的摩的主要摇滚场馆的后台，希望能建立些关系。1975年，当他带着一把他做的吉他出现在Ted Nugent的演出时，第一次引起了一位摇滚名人的兴趣。Nugent委托他制造一把实心版的吉布森Byrdland。Byrd land是一种60年代受到爵士音乐家喜爱的空心拱面吉他【译者注：也被称作爵士吉他】。自信心大增的Smith和Nugent做了笔交易：“如果你没有爱上这把吉他，我把钱退给你。”Nugent确实爱上了它，很显然他依然保存着这把琴。1

Smith了解一名制琴师成名的关键在于让摇滚明星们演奏他的乐器。在交出Nugent的吉他之前，Smith有机会把它拿给Peter Fra m pton看，这位英国吉他手当时以《Frampton Comes Alive！》这张专辑获得了世界性的成功。Frampton也委托他制作一把吉他。2

在他职业生涯的这个阶段，Smith通过获得与富有出名的摇滚艺人见面的机会，变得越来越成功。“我把吉他拿给那些乐队经纪人看，他们会花上半小时检查那些吉他……认为我还不错，而且不打算杀他们的艺人……然后他们就会给我后台通行许可。这就是我每次都能进去的方式！”

1976年，华盛顿首都中心剧场一场主打Carlos Santana和Chick Corea的Return To Forever乐队的演出给了Smith一个机会见到他的主要目标客户。尽管Santana喜欢Smith的吉他，但他并没有选择买一把。不过，Return To Forever乐队的Al Di Meola对它印象深刻，并且达成了交易——Di Meola从那以后一直用PRS吉他。3
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如果看看Pau l Reed Smith当时制作的吉他，你会意识到他有多么清晰的远见。令人惊奇的是，这些吉他和十年之后从生产流水线上滑下来的样式多么相像：1958年的Les Paul式双切角琴身、柔和的拱面，以及有鸟类图案品格镶嵌物装饰的指板。

1977年的夏天到来之前，Smith虽然仅制作了十七把吉他，但已经开始聚集起一串令人钦佩的客户名单。不过他仍然有一个难以理解的目标：“我琢磨着如果能给Carlos Santana做一把吉他，那我就心满意足了。”Smith在20世纪80年代末得到了第二次机会，这一次他获得了这位墨西哥摇滚明星的委托。4

到1985年，Smith感觉自己在定制吉他这条路上已经尽他的全力走得足够远了，并且攒下了足够资金可以在马里兰州的安纳波利斯市开一家小工厂。从生产线上下来的第一批乐器是“PRS定制”的样式，可在其上做各种可选的变化。这款吉他的售价大约在一千五百美元——是当时美国制造的芬达复古Stratocaster吉他价格的两倍。其他的样式随后生产出来，例如Standard、Signature和限量版的样式，随后则有Artist、McCarty和异国情调的Private Stock吉他。5

1992年，PRS开始制造Dragon这个不规则的系列。Smith受到十六岁时关于一把自琴颈向下有龙的图案镶饰的吉他的梦启发，后来Dragon1限量生产出五十把，每一把琴上都装饰着令人惊异的用鲍鱼壳、绿松石和珍珠母镶嵌而成的龙的图案。尽管它的售价达到八千美元一把，仍然很快就售光了。这款稀有的吉他如今价值估计已达到三万美元。6

PRS这个品牌有着令人钦佩地不妥协。迷人的木料和优质的美国工艺可不便宜，但这些就是这个公司获得成功的基础。PRS：族谱 （1975年至今）
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4

PRS Santa na SE吉他，这是为Sa nta n a制作的吉他的平民廉价版。
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5

PRS McCarty以20世纪50年代吉布森的传奇总裁的名字命名。
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6

富有异国情调的PRS Dragon双颈吉他。
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Paul Reed Smith在1975年还是一个十九岁的大学生时制造了他的第一把吉他。他的第一把吉他以20世纪50年代制造的吉布森对称双切角Les Paul Junior为模型。确实，这一时期的吉布森吉他的演变让Smith如此着迷，以至于他最终会与那个时期的吉布森总裁Ted McCarty合作，并且以他的名字为PRS吉他的一个系列命名。

对比Smith在1980年为Carlos Santana制作的第一个定制样式（下方，左侧顶部）与PRS之后大量生产的吉他，可以发现一个自始至终连贯单一的视角；除去后来受到Les Paul Junior启发的单切角吉他，其他的吉他外观上的变化少得令人惊讶。1985年为第一批工厂制造的“PRS定制”延伸了低音喇叭后，琴身的形状大致不变地延续了下来。

作为临近20世纪末兴起的最重要的制造商，PRS生产出的吉他虽然价高，但广受欢迎，因为他们融合了出色的演奏手感、宽广的音调范围和精致的——经常异常迷人的——涂装。
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 PRS Santana 1980
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Carlos Sa nta n a是最早使用PRS的吉他名人之一；自1980年后，他几乎没有再弹奏过其他吉他。

如同20世纪70年代的许多青少年音乐家一样，Paul Reed Smith十分崇敬墨西哥的拉丁/摇滚吉他手Carlos Santana。作为一个羽翼未丰的制琴师，他的梦想是为他的偶像制造一件乐器。1980年，Smith在一场演出前见到Santana并向他展示了自己新制作的枫木吉他。Santana对这把吉他印象如此深刻以致当晚的演出中就使用了它。Santana喜欢这把吉他的样子和感觉，但对拾音器中发出的声音并不完全满意。不过，两人就此讨论了Santana心中的梦幻吉他的细节，而Smith准备尝试将它制造出来。

Smith没有改变吉他的基本形式，只是加了一个专门设计的颤音臂（Santana不想使用Floyd Rose颤音臂）和一对由Seymour Duncan设计的双排拾音器。这款吉他完美地匹配Santana的演奏风格，每一个音符都能够和谐一致地弹奏出来。Santana对它的印象非常好，于是又要求Smith制造另外两把吉他。

Santana系列吉他直到1995年才推向公众市场，Smith指出Sa ntana对于成就PRS品牌的重要作用：“如果没有他的支持，我们不可能获得今天的成绩……他对我的乐器给予了充分的信任。”
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距离Sa nta n a上一次获得商业成功的二十年后，1999年的《Su-pernatu ra l》成为全球大热的专辑，其中充分展示了他的PRS吉他的声音。
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 PRS Custom 1985
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吉他手、歌手和作曲家M ikael ker-feldt，他是有影响力的瑞典前卫死亡金属乐队Opeth队员。杂志民意调查中，他被票选为有史以来最伟大的十位金属吉他手之一。

Paul Reed Smith在1985年发布了他的Custom系列，当时的吉他潮流强烈地转向了金属市场，并且风潮开始倾向于典型的非常规形状和高科技特征——与PRS系列中的“老派”产品线形成了鲜明的对比。当然，任何时髦的东西注定或早或晚会失去它的光彩。很明显，若干年后那些金属怪物们就会看起来突兀而过时，而PRS系列则将自己定位于永恒经典的行列中。

Custom是在最初的Les Pa u l生产线上制造出的。它突出了插接于一体式桃花木琴身的单片式桃花心木琴颈，琴身覆以特殊的枫木表板，边缘包边。如同所有的PRS吉他，Custom是一个混血产物，当其Gibson风格的双排拾音器的五向旋转选择开关调到第二和第四档时，可以制造出Fender款的单线圈声音。

尽管价格很高，Custom仍然获得了很大的商业成功，对吉他世界造成了重要的影响，尤其在于带来了向曾短暂被抛弃的传统价值的回归。
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在Opeth乐队2008年的专辑《Water-shed》中可以听到几种不同的PRS Custom吉他的演奏。
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 PRS Dragon 1992

Paul Reed Smith品牌的标志特征之一就是其多年来的几款限量版吉他，其中最著名的就是PRS Dragon。1992年发布之时，Dragon I 已经让人等了很久。正如Smith自己在当年的PRS产品目录中提到的：“当我十六岁时，我梦到一把琴颈以下有龙的图案镶嵌的吉他。二十年后，科技的发展终于实现了如此复杂精细的图案镶嵌工艺。”

Dragon吉他限量生产五十把，每一把的琴颈上都镶嵌有J ude Van Dyke设计的龙的马赛克图案，由二百零一片鲍贝壳、绿松石和珠母贝组成。Dragon吉他的零售价格是八千美元，很快就售光了。这些第一批Dragon吉他如今估价达到三万美元。

Dragon I I和I I I在随后几年中面世，又一次立即售罄。不过，PRS将最戏剧化的图案设计保留给了千禧年款的Dragon 2000（见右图），它的镶嵌图案从指板转移并覆盖了吉他下琴身的大部分面积。这款吉他在加利福尼亚州的阿纳海姆市1999年的NAMM贸易会上展出，标价高达两万美元，交易会结束之前就收到了所有五十把吉他的预订订单。

Dragon 2000非常独特，琴身至指板散布着复杂的图案，并且是唯一一款单切角的Dragon吉他。直到2000年，所有的PRS型号都是在基本的琴身基础上制造的：单切角版本备受争议，其与Les Paul吉他琴身外形上的相似在2004年招致了吉布森发出的法院禁令。不过后来吉布森公司的起诉失败，一年后生产又得以继续。
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PRS Dragon可以说是当今工厂电声吉他中最具有收藏价值的。2005年，PRS为利润丰厚的日本市场制作的二十周年纪念目录，封面上就突出地展示了一把Dragon。
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 PRS McCarty 1994
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爵士摇滚大师A l D iMeola在20世纪70年代为Chick Corea的Retu rn To Forever乐队演奏时成名。他使用PRS McCarty超过二十年。

20世纪90年代早期，Paul Reed Smith开始关注吉布森在其黄金时期——50年代——采用的设计手法。制造一款新乐器的动力来源于1992年，美国录音吉他手David Grissom希望Smith生产一把音色与老款Les Paul相似的吉他，就像Duane Allman在1971年的专辑《The Al l man Brothers Band at Fill more East》中使用的那把吉他。为向吉布森1950年至1966年间的总裁Ted McCarty致敬（他对于该公司多数重要的电声吉他的诞生都起到功不可没的作用），由此生产的吉他被命名为McCarty。80年代，Smith和McCarty成为关系密切的朋友。

McCarty这款吉他采用了Smith的Dragon吉他的设计，加厚了琴身，削薄了琴颈，弦钮则更轻。它增加了一个特别的止音拉弦器琴桥和电镀双排拾音器，该拾音器的设计是基于McCartty做总裁时Seth Lover在吉布森生产的P.A. F.拾音器。

尽管这款吉他以M cCarty的名字命名，他并没有直接参与其设计——那时他已经八十多岁了，视力也在衰退。不过，Smith声明了他的重要性，“Ted教给我的一切都包含在其中”。
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Di Meola近年来的大多数音乐都属于原声作品，但是《Conse-quence of Chaos》（2006）这张专辑中则炫耀了他出色的电音吉他弹奏，使用的吉他就是PRS Mc-Carty。
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 Peavey Razer 1983

Ha rtley Peavey 十六岁时设计和制作了自己的第一个放大器。1965年毕业于密西西比州立大学后，他在自家地下室建立起自己的电子公司。尽管最初如此不起眼，Peavey品牌在70年代却迅速扩大，而如今已是世界音响电子领域中最重要的品牌之一，在美国、英国和东亚地区都拥有制造基地。Peavey拥有超过一百三十项专利，并且拥有一个超过两千个设计的超大产品范围。

虽然Peavey的品牌总是与吉他放大器紧密联系在一起，但是1978年这家公司推出了它们的第一个吉他系列。T-60吉他和与之相伴的T-40低音吉他被认为是最早使用电脑控制的雕刻机生产的工厂吉他；这两款乐器在中端市场上很受推崇。

凭借其后续的外形较为传统的吉他系列建立起声誉后，Peavey在1983年以两款琴身形状非常反传统的吉他进入了陌生的金属市场。先推出的是Mystic，它的设计很大程度上是基于B.C. Rich的标准长钉形设计。对应的Razer（见右图）的外形则似乎没有类似的先例。

Razer吉他视觉特征上最让人吃惊的就是其琴身低音侧锋刃般的无腰设计——一条直线从琴角顶端贯通至琴身下部。它的构造也很特别；这款吉他采用了Peavey专利的双层枫木琴颈——层压木板向相反方向施力从而增加的稳固性。

最后，则是Razer独特的控制器——安有内置线圈抽头的音色电路，如果控制开关转向同一方向，双排拾音器就转换为了单线圈拾音器。

[image: ]


这两款“金属”Peavey吉他首次在该公司1983年的产品目录上露面。Razer吉他一直生产到1986年。
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 Pedulla Pentabuzz 1990
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Mark Egan最早于70年代末纽约爵士现场中作为Pat MethenyGroup乐队的成员而出名。他从1980年起一直使用Pedulla低音吉他。

Michael V. Ped u l la于1975年在马萨诸塞州的罗克兰市（Rockland）成立了他的第一个工作室。虽然他以生产原声和电声吉他起家，但却是他的第一把低音吉他吸引了人们的兴趣，并后来使他得以为20世纪70年代末两位融合爵士乐的领军人物Mark Egan（Pat Metheny Group乐队）和Tim Landers（Al Di Meola的乐队）承担修理工作。Pedu lla因此能够将他们的经验利用于设计MVP型号，并且以Buzz这款贝斯进入了Pastori us激发的无品贝斯风潮。

随后十年里，Pedulla的声誉不断增长，他的事业也随之扩大，成为了美国领先的手工贝斯品牌之一。随着90年代的结束，Pedulla变得沮丧：“我不再做我热爱的事情……我在工作室的时间越来越少，更多的从事商业活动……我失去了激情。”他缩小了公司规模，如今他在木工工场从涂装到装配制作每一把乐器。

MVP和Buzz型号视觉上都很新奇独特，拥有美丽的涂装和线条精致的两个泪滴形状的窄琴角。但说到声音和演奏性能，很多Ped u lla的使用者都声称他们的乐器无可匹敌。
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Egan的爵士低音吉他在1987年Sting的双专辑《Nothing LikeThe Sun》里翻唱的J i m i He nd rix的“LittleWing”中可以听到。
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 Ramirez (Jose III) 1956
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Lau ri ndo Al meida弹奏一把José Ramírez I I I制作的吉他。Almeida同时是一个成功的古典和爵士乐手。

Ramírez王朝或许是古典西班牙吉他史上最重要的一段历史，其乐器如今已经经历了家族四代的制造。这家公司成立于1882年，当时José Ramírez在西班牙的马德里开了他的第一个工作室。1923年他去世后，他的儿子José Ramírez II（一位专业吉他手和制琴师，此前生活和工作在南美洲）回到马德里接手这家公司。

受到西班牙内战之后的严重材料短缺的打击，José I I的儿子和学徒José I I I开始使用非正统的制造技巧进行试验，例如使用北美雪松木制造共鸣板。当José I I I在1957年开始接管时，他监督并引导了重要的革新，如更长的弦长和不对称的支撑系统——这两项革新后来都成为了标准。他的个人客户Andrés Segovia，被称作世界最著名的吉他演奏家，以他的名字为琴命名。

1988年，José I I I将企业交给了他的儿子José IV，他的儿子继承了他的手工制作传统，而且以Ramírez工作室的名义发布了一个由外部承包商按照精确标准生产但品质很有保证的学生吉他系列。
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José Ramírez I I I推出了一款Seg ovi a吉他，声称与他为吉他大师Segovia的音乐会演出制作的吉他一样。
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 Republic Highway 61 2009
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当今最伟大的滑棒蓝调吉他手之一JohnnyWinter使用RepublicHighway 61的便携共鸣器。

当我们想到共鸣器吉他，通常会想起National和Dobro在20世纪20年代末的设计。确实，很少有其他品牌渗透入这个小众市场。对于得克萨斯州少年Frank Helsley，同时作为演奏者和设计者而言，聆听John ny Winter使用共鸣器吉他演奏原声布鲁斯是其一生迷恋的开端。2007年，由于对可供当代共鸣器吉他爱好者选择的低价共鸣器吉他的糟糕质量感到失望，Helsley成立了共和国吉他（Republic Guitars）公司，与中国的一个小工作室合作生产他的设计。

Republic系列既包括经典的单椎体也包括三椎体共鸣器型号，为这些非常传统的乐器增加了具有现代元素的特征，例如琴身切角和经典镀银或“仿旧”金属面的选择。

2009年，Helsley推出了H ig hway61，一款轻便吉他，单切角，声音响亮，手感极佳，并且拥有对于一把如此小的乐器来说令人惊讶的丰富音色。一年后，Helsley赢得了这个设计的美国专利。虽然还是一家年轻的公司，它已经吸引了许多名人客户，例如Doobie Brothers、The Eagles和Johnny Winter。
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Doobie Brothers著名的专辑《World GoneCrazy》（2010）中，吉他手John McFee在几首曲子中使用了Repu blic共鸣器。
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 RICKENBACKER的故事

Adolph Rlckenbacher于1 886年在瑞十出生。他被带到美围后，为了利用他的一个远方表兄弟(第一次世界大战巾的王牌飞行员Eddie Rick enbacker)的名卢，他改写r自己的名宁拼写。Adolph在1 925年成立』，里肯巴克制造公司( Rickenbacker Manufacturing Company)，到20年代末，他的T作室很大部分用于替National共鸣器吉他生产金属琴身，同时认识r吉他于和发明家George BeauCnarnp和制琴师Paul BartH。

与National产生分歧后，1931年这i人成立了Ro-Pat-In（名字为ElearoPatent-Intruments的缩写，意即电子专利乐器）公司。Beauchamp先前对扬卢吉他的想法进行过试验，1931年他制造出世界上第一款商业电子弦乐器。“Frying Pan”　　是一款夏威夷膝部钢弦吉他，安装J， 个用两块马蹄磁铁制作的拾音器。公司改名为Electro String Instrument Corporation后不久，它的乐器采用J，Rickenbacker这个品牌。、1 935年，Frying Pan的马蹄拾音器被用在一个常规的两班牙吉他上，在效果上创造了第一把真正的电声占他。　然而，Rickenbacker自己对这款占他的商业潜力并没有信心，直到1 953年他将公司卖给Francis C.Hall,他一直专注于膝部钢弦吉他。

Hall相信Rlickenbacker能够生产出与芬达和吉布森相抗衡的实心电声吉他，第一批重要的新款Rickenbacker吉他是1956 Comb0 400实心电声吉他　，由于其通体式琴颈构造将成为未来许多Rickenbacker吉他款式的标准特征而十分重要。第二年，Rickenbacker的明星琴师Roger Rossmeisl设计了-4000贝斯——开创性的芬达Precision贝斯现实中的第一款竞争对手。它的“浪尖”式琴身仍然在生产中。

这个品牌由于The Beatles乐队史无前例的成功而在60年代蓬勃发展-JoHn Lennon和George Harrison两人都钟爱Ricken backer吉他。1 964年，Harrlson收到一把新款Rickenbacker 360-12原型吉他，并使用在“Hard Day'sNight”开头的戏剧性钟鸣和弦中。这款吉他得到的具有声望的展示使Ricken backer成为了十二弦电吉他领域实际上的领军者。
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1

Adolph Rickenback-er研究一把最早的“Frying Pan”膝部钢弦吉他。
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2

1936年款Electric Span-ish Guitar ( B款 )
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3

1956年款Combo 400
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4

1959年款4000贝斯，拥有浪尖式琴身设计。
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 里肯巴克 族谱（1932年至今）

对于许多吉他手来说，里肯巴克这个名字召唤出20世纪60年代的图景和声音：John Lennon和George Ha rrison与The Beatles乐队在《爱德·苏利文秀》（The Ed Sullivan Show， 1948年至1971年间美国CBS电视台播出的一档综艺节目）上演奏，或者是The Byrds乐队在“Mr Tambourine Man”这首歌曲中叮当作响的十二弦吉他控制器。毫无疑问，这是Rickenbacker品牌的黄金时期，然而Rickenbacker的名字却可以追溯到大约八十年前，电声吉他的概念诞生的开端，当时Adolph Rickenbacker、George Beaucham p和Paul Barth创造出第一款可商业化生产的控制器弦乐器——被称作“Frying Pan”的吉他。它并不是一把现代意义上的吉他，而是一把水平放置、以滑棒弹奏的夏威夷膝部钢吉他。尽管里肯巴克在同时期制造出一款电子西班牙吉他，但并不受欢迎——确实如此，虽然现在在我们看来很奇怪，但是直到第二次世界大战结束后，西班牙吉他才超过了夏威夷吉他的受欢迎程度。

Adol ph Ricken backer领导了20世纪音乐的决定性发展之一，当然还有吉他的历史。他认为西班牙吉他的商业潜力不大，于是专注于生产膝部钢吉他。1950年初，Leo Fender证明他绝对错了，而随着事业陷入困境，Rickenbacker将公司卖给了Francis C. Hall，一个前芬达公司分销商。在Hall的领导下，Rickenbacker随后二十年成为了美国最具革新性的吉他制造商，倡导了诸如“通体式”琴颈的概念，一种使用同一块木头切割出琴颈和琴身的制造技巧，这种方法被很多人认为提升了音色和延音。

里肯巴克最重要的现代型号是Capri系列的空心电声吉他，后来被称作300系列。1960年，John Lennon在汉堡市和他的不知名的乐队The Beatles工作时购买了一把弦长较短、三个拾音器的325型号吉他。四年后，当他们获得了史无前例的世界性的成功时，每个人都想要一把Rickenbacker。如同所有经典的美国吉他品牌，Rickenbacker在商业上主要依靠过去，他们在过去二十年中的绝大多数系列都只是在50年代末的设计上进行了一些变化。但是，尽管其他品牌都将生产转移到了廉价的劳动市场——先是日本，然后是韩国、墨西哥和中国——Rickenbacker的吉他仍然在美国生产，在加利福尼亚州的桑塔纳亚，虽然某些零件如今由海外制造。
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RICKENBACKER序列号码


确定一把Rickenbacker吉他的出产日期可能会很困难。

序列号码可以起到帮助作用，不过它们并不总是提供一个确切的生产日期。Ricken backer序列号码通常印在桥板、颈板，或者更经常的是在插线孔板上。

20世纪60年代前

追溯早期的Ricken backer，尤其是那些在Hal l掌管的时代之前生产的吉他，可能是件吃力不讨好的活儿。这些型号大多数都没有一个序列号码，所以追溯其时间需要使用不同的信息来源——很多可以在互联网上找到——来发现型号制造的时间范围或者确定某一具体特征是何时推出的。

Combo吉他的第一个系列在1954年推出之后，事情就简化许多了。吉他会被分配五至七个字的序列号码，第一、二或第三个字是字母，紧接着的数字代表年份的末尾数字（50年代的）。例如“74D8760”，字母后的数字8说明这把吉他制造于1958年。不幸的是，这种方法在实心吉他型号上没有连贯使用，更不用说半原声吉他型号了。

1961-1986

从1961年起，Rickenbacker使用一种两个字母后跟一个两位、三位或四位数字的编码。第一个字母标志着生产年份（见下表），第二个字母代表月份（见右上表）。
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因此，一把序列号码为“LJ9654”的吉他可以首先确定年份为1972（“L”），然后是那年的10月（“J”）。

1987-1998

当上面所描述的系统用光了可以表示年份的字母时，又出现了一个改进的系统。指示月份的系统保留下来，但是这次与一个代表年份的数字组合在一起。这个序列号码采用了两个字的前缀，包括一个表示月份的字母和一个表示年份的数字（见下表），然后是一个两位、三位或四位数字。

[image: ]


因此一个“D5 6745”的序列号码说明这是一把制造于1992年4月的吉他。不过，数字0和1在这个系统中使用了两次；需要寻找其他前后关联的方法来准确追溯吉他的年份。

1998年至今

1998年，Rickenbacker推出了一个更简单的系统，只确定年份。一个两位数字前缀代表年份的最后两位数字，后跟一个五位的生产序列号码。因此，序列号码“11 96453”说明这把吉他出产于2011年。



 Rickenbacker Frying Pan 1931

尽管George Beauchamp大多数早先的作品都是用吉他弹奏的——作为一名演奏家或者是椎体共鸣器原理的共同发明者，1930年美国陷入了第一次对“世界音乐”的狂热——夏威夷音乐。所以，让我们感到奇怪的是，面对吉他主导的流行音乐的六十载光阴，当Beauchamp发明了他的磁性拾音器时，从商业的观点来看，将它运用于夏威夷膝部钢弦吉他更合逻辑。

作为一款小型的六弦乐器，膝部钢弦吉他通常是水平放置演奏，音高的变化不是通过向琴品按压琴弦实现，而是通过一只手移动一个小金属棒，另一只手拨动琴弦。

Beauchamp设计了几种不同的方法来放大琴弦的颤动，但看起来最成功的方法就是将一个单线圈包裹在两个大“马蹄”磁铁上。琴弦的颤动引发了线圈中的电子信号，从而能够被放大。根据Beauchamp的儿子Nolan的回忆，这个拾音器试验成功之后，他就请一位National的同事制作了一个木质琴身和琴颈。几个小时后，这把琴就制好了，并安装了电子装置。注意到它的形状，Beauchamp给它命名为“Frying Pan”（平底煎锅）。

Beauchamp和他的支持者Pa u l Barth和Adolph Rickenbacker成立了RoPat-I n公司，将这个发明商业化。

最早的Frying Pan有两款型号——A-25和弦长较短的A-22。它们是通过铸铝制成的，而不是使用在原型上的枫木。

Frying Pa n毫无疑问是商业化生产的第一款电声膝部钢弦吉他，因此它拥有毋庸置疑的历史重要性。
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Alvi no Rey是第一个普及Ricken backer膝部钢制电声吉他的乐手。早在1932年，他就在流行的Horace H eidt乐队弹奏这种吉他。
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 Rickenbacker Model B Lap Steel 1935
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Jerry Byrd擅长在夏威夷音乐中演奏膝部钢弦吉他，但他也在如Hank Wil liams等乡村明星的作品中演奏。

Rickenbacker A-22和A-25型号有两个重要的瑕疵。演奏者遇到的第一个问题是乐器的重量——它们由铸铝制成，因此十分重。另一个不那么明显的问题则是，由于金属受到温度影响而热胀冷缩，因此很难使这把乐器保持音调准确。Beauchamp的解决方法是使用酚醛塑料（一款最早的耐用塑料）制作，在这个时期广泛使用在家用电子产品中，例如收音机。

第一款酚醛塑料膝部钢弦吉他出现于1935年7月。Model B的新琴身形状使它看起来更像一把吉他，尽管它的基本构造和Frying Pan差不多，也有一个栓接在实心琴身上的琴颈。早期的金属风格外观延续了下来，五个特别的铬板固定并覆盖了几乎整个琴身。

“夏威夷热”过去很久之后，Model B型号的变体仍然在制造。确实如此，当Ricken backer于1953年出售公司后，酚醛塑料膝部钢弦吉他仍然持续生产了二十年。
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《King Of The HawaiianSteel Guitar》（2006）包括了膝部钢弦吉他乐手Sol H oopi i从1927年至1936年的原声和电子录音作品。
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 Rickenbacker Electro Spanish 1933

A-22膝部钢弦吉他发布之后不久，Rickenbacker开始在吉他上安装相同的单线圈马蹄磁铁拾音器。这些被命名为Electro Spanish的外观不祥的吉他是最早出售的电声吉他。不过，他们并不是专门被设计成电声乐器的，而是普通的原声吉他加了一个拾音器。最初的Ricken backer吉他和National Trojan外形很相近——这并不奇怪，因为Rickenbacker的主要幕后人员在几年以前属于National。这款吉他通过芝加哥的Harmony不打品牌地供应给各个公司，Harmony也向邮购巨头西尔斯罗巴克公司（Sears-Roebuck）供货（后来被这家公司购买）。

最早的Electro Spanish型号出现在1933年Ricken backer的宣传文案中。它由胶合板琴身和色彩较暗的桃花心木漆面组成，上半琴身有两个小的f形声孔。如同最早的膝部钢弦吉他，它的拾音器直接连着一个放大器，没有音量或音色控制——随后几年增加了这些功能，以及有时是八角形的塑料旋钮。

1935年，Model B膝部钢弦吉他出现的同一年，Rickenbacker生产了一款西班牙风格的膝部钢弦吉他，同样由酚醛塑料塑模制成，琴身上也有相同的铬板装饰。这款E l ectro Spanish Model B成为了第一款有意制作出的电声吉他，尽管它的大小和形状并不受到专业演奏者的欢迎（这时乐队和管弦乐团的吉他手们总是坐着演奏）。

Adol ph Rickenbacker对于电声吉他的想法没有太大信心。他继续专注于膝部钢弦吉他直到1953年决定出售公司。
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Electro Span ish使用National Trojan（下图）的已有琴身制成。f形声孔的特殊位置是由中央共鸣系统决定的，因此没有其他合适的地方。

[image: ]




 Rickenbacker 360-12 1964
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The Byrds乐队的Roger McGuinn在弹奏一把370-12十二弦Ricken backer。他们翻唱的“Hey Mr.Tambourine Man”在民谣摇滚类型中是一首基准式歌曲。

20世纪60年代初民谣音乐的复兴见证了人们重新对原声十二弦吉他产生的巨大兴趣。丹尼莱克（Danelectro）和吉布森（Gibson）已经涉足十二弦电声乐器的领域，在1963年，里肯巴克开始了它自己的试验。虽然The Beatles乐队并没有公开支持Rickenbacker的产品，但世界最流行乐队弹奏“Rickys”（Ricken backer的昵称）这个事实给这个品牌做了无价的宣传。1964年，Francis C. Hal l给The Beatl es乐队寄了一把最早的360-12型号的原型吉他，George Harrison很快就使用了这把吉他。基于360型号的空心琴身，360-12最值得注意的就是由Dick Burke设计的前卫的弦钮，结合了古典吉他的槽孔式和标准电声吉他的实心琴栓。这项革新意味着所有十二个弦钮可以安装在一个普通大小的琴头里。George Harrison在“A Hard Day’s Night”中的前奏和弦很大程度上促进了360-12吉他的流行。这段独特的前奏启发了美国乐队The Byrds，他们的Ricken backer噪响几乎定义了民谣摇滚乐。
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The Byrds在1966年发行的单曲“E ig htMiles High”对于迷幻摇滚音乐产生了重大影响。
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 Rickenbacker Combo 400 1956
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1956年的 Ricken-backer产品目录上预告新的Combo 400型号，第一款拥有收藏家们称作“郁金香”切角的吉他。通体式琴颈构造对于一把工厂实心吉他来说同样是首创——虽然PauBigsby在20世纪40年代末为乡村音乐家Me r l e Travi s设计的一次性乐器也使用了这个技艺。

回顾Ricken backer在电声吉他历史上的毫无争议的地位时，我们发现这家公司在抓住实心吉他的商业潜力时动作似乎比较慢。Francis C.Hall从Adolph Rickenbacker手中购买电子弦乐公司（Electro String Music Corporation）后带来了重要的改变。Hal l在此前两年里售卖过Fender电声吉他，并且知道这就是他的公司应该选择的方向。

Rickenbacker实心吉他出现于1954年：Combo 600和Com bo 800型号是最早在调节钢筋盖板上打了如今著名的尖角“箭头”标志的吉他——该标志由Hall的妻子设计。

Ricken backer第一款重要的实心乐器两年后面世。作为一款廉价的“学生”吉他，Combo 400因抛弃了自从Fryi ng Pa n以来一直在使用的大马蹄拾音器而著名。更重要的是，它是第一款使用通体式琴颈构造的Ricken backer吉他——琴身中心和琴颈由同一块木头切割而成，而两侧琴翼则分别胶合固定其上。这后来成了大多数琴型的标准特征。
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 Rickenbacker 325 1965
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The Beatles乐队早期的所有专辑，例如《AHard Day’s Night》（1964）都是用JohnLennon的Ricken-backer 325和GeorgeHarrison的425或360-12型号吉他演奏的。

50年代，Hall小心翼翼地管理着Ricken backer的发展。不过，他并不知道这个品牌即将获得爆炸式的名声。一个叫The Beatles的英国新乐队正在使人们狂热地着迷，而他们的两个吉他手George Harrison和Joh n Lennon弹的就是Ricken backer吉他。当“披头士热”在1964年乐队出现在《Ed Su llivan Show》节目上后传到美国时，Rickenbacker的吉他需求量飙升，这家公司甚至收到了来自全世界青少年们发来的粉丝信！

John Lennon是第一个使用Ricken backer的乐队成员。1960年，他在一家汉堡的商店里买了一把1958年的木本色涂装的Model 325——一款半空心四分之三弦长的乐器，拥有三个拾音器，属于Capri系列中的一员。这里展示的吉他图片是John Lennon拥有的四把325其中的一把。他最早的吉他进行了大量改进，去掉了中间的拾音器（大概为了使用选择开关混合另外两个拾音器）。此外在1962年，英国吉他制造传奇人物Jim Burns给这把吉他喷了黑色漆。
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Ricken bac ker的Model325在“披头士热”期间与John Lennon如此紧密相连，以致它成为Ricken backer著名的“John Len-non型号”。
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 Rickenbacker 450-12 1965
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底特律市的煽动者MC5乐队的F re dSmith（昵称Sonic）主要使用一把Ricken-backer 450-12。有趣的是，他将这把吉他改成了一把六根弦的标准吉他。

Combo 400 和双拾音器的Combo 450是同时发布的。由于他们独特的“郁金香”琴身形状，这两款型号在1958年停止生产，被一个有浪尖形状琴身的新系列所取代。1961年推出的新款450有更轻更薄的琴身，并获得了商业上的成功，后来还经历了几次受到瞩目的升级。最值得注意的是，原本覆盖了大半个琴身的金属护板由白色的厚塑料代替，如今成为了Ricken backer吉他外观最关键的一部分。其他可供选择的功能还有Boyd颤音臂和第三个拾音器。

如同大多数Ricken backer系列，450也推出了十二弦版本。1966年，450-12可选择安装一个Rickenbacker最新的高科技零件——“梳齿”转换系统。琴颈拾音器下安装了一个金属的奇妙装置，通过上面的一个杠杆来操作，能够将每对琴弦中的一根拉向指板，从而可以当做六弦吉他使用。大多数使用了这个系统的人都发现它阻碍了他们的演奏方式：该系统在1974年被抛弃。
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MC5在1970年发布的第二张专辑《Back I nThe USA》几乎是朋克摇滚的先驱之作。
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 Rickenbacker 4000 1957
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来自加拿大的Bach-ma n-Tu rner Overd rive乐队在70年代由于他们强劲的摇滚音乐而知名。贝斯手/歌手Fred Turner弹奏的是一把Ricken backer4000。

尽管Leo Fender在历史上与实心琴体电声吉他的诞生相联系，我们可以信服地认为他通过1951年电声贝斯的发明而真正地改变了音乐的道路。Fender在这个领域几乎无人能敌，直到Ricken backer在1957年首次推出了4000贝斯。

这款乐器由Roger Rossmeisl设计，并采用了Rickenbacker制造吉他的独特新方法，使用由单块木头切割成的通体式琴颈——通常为枫木，不过早期的4000型号也有使用桃花心木和胡桃木的。这使得这款贝斯能够制造出比“栓接式”Fender Precision更棒的延音。

它的琴体与Fender也产生了戏剧性的视觉对比，如今广为人知的浪尖形状相较而言当然更有未来感。

Rickenbacker 4000的成功促使芬达公司更仔细地审视Precision。其结果是1960年诞生的Fender Jazz。五十年后，这两款Fender和Ricken backer4000的后裔仍然是最受欢迎和最知名的贝斯。
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1974年发行的专辑《Not Fragile》中有一曲Bachman-TurnerOverdrive的全球热门单曲“You Ain’t SeenNoth ing Yet”。
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 Rickenbacker 4001 1961
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Yes乐队的Ch ris Sq u ire最大程度地发挥了Rick-O-Sound的力量，并且经常将它的4001作为主要乐器来使用。

Fender Jazz出现于1960年，它的双拾音器配置使演奏者能够获得一个极大增加的音域。在制造新型号4001之前，Rickenbacker在1961年开始为他们的4000型号增加第二个拾音器。4001作为一款高端型号，不但拥有两个拾音器而且有豪华的特征，例如琴身和琴颈包边以及标志性的Ricken backer三角形品格镶嵌物。4001另外一个可供选择的特征是将乐器连接两个Rick-O-Sou nd立体声输出——主要能够使每个拾音器接收到不同的声音信号。喜欢这个系统的演奏者通常使用4001的立体声线路将两个拾音器连接到不同的放大器频道——或者甚至是分别的放大器。Rick-O-Sou nd从1971年后成为配置的标准特征。

4001后来出现了许多变体，1979年的重新设计产生了4003。最初的4001逐渐淡出市场，并于1986年停止生产。

使用4000的著名音乐家数不胜数，如今它和从前一样受到当今一代贝斯手的喜爱。

[image: ]


1971年录制的《Yes》专辑开启了前卫摇滚的时代。作为一把贝斯，Chris Squire的R i c ke n bac ke r 4001发挥了不同寻常的突出作用。
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 Rick Turner Model 1 1979
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Lindsey Buckingham的吉他弹奏后来主导了70年代末的美国成人摇滚乐队FleetwoodMac。

Rick Turner是一个开创性的制琴师，他是1969年成立的阿兰比克公司（Alembic Inc.）的创始人之一。这个公司生产了第一把高阻抗主动式吉他。Turner在1978年离开了阿兰比克，他的第一款新设计是为Lindsey Buckingham设计的Model 1，后来与Fleetwood Mac获得了世界性的成功。

Model 1的琴身外观受到19世纪的维也纳琴师Johan n Stauffer的启发，Christian Frederick Martin移居美国以前在其手下学习过手艺。

Model 1的一个特殊的特征是Turner的Rotatron拾音器。远看起来，它好像被一个声孔环绕着——确实如此，很多Fl eetwood Mac的观众以为Buckingham在弹奏一个半原声乐器——演奏者能够旋转拾音器来调整琴弦之间的音调平衡。

Model 1保持着小规模生产。Turner自己如此估计：“过去三十年，我们大约制造了五百到六百把，所以市面上并不多见。我们目前每个月生产五把……产量比较稳定。”
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Fleetwood Mac的《Tusk》（1979）是Buckingham使用R i c kTurner吉他演奏的第一张专辑。
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 Rockinger Lady 1983

[image: ]


德国摇滚吉他手Ca rlCarlton（或Karl WalterAhlerich Buskohl）正在演奏一把Roc ki n g e rLady。

德国汉诺威的Rockinger品牌是国际性的装备和配件供应商，为业余制琴师和乐手改装吉他而服务。

Rockinger成立于1978年。两年后，受到American Kramer品牌（因使用铝制琴颈而出名）的所有者Den nis Berardi的关注后，Rockinger获得了巨大的成功。Berard i对Rocki nger的TruTone颤音装置的演示效果印象深刻，并且获得特许授权将其使用在Kramer吉他的新系列上——这是即将生产的最早的锁定/微调系统之一。

另一个让人印象深刻的人是吉他超级明星Eddie Van Halen，他后来因此成为了Kramer的代言人——的确，Rockinger系统被Kramer介绍为“Edward Va n Ha len颤音装置”不过，这项成功很快因为相似但没那么笨重的Floyd Rose系统的出现而变得黯淡，后者很快被广泛采用。

Rockinger在吉他制造运营上保持着低调，推出了诸如Lady这样的型号，突出了错腰、延长的低角和琴身下半部奇怪的“酒窝”凹陷。
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Carlton作为德国摇滚明星Pete r Maffay的伴奏乐手而闻名，他的演奏可以在最伟大的热门单曲精选集之一《Tattoos》（2010）中听到。
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 Roland gs-500 1977
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这张1977年的宣传照片展示了Roland建议的舞台装置，GR-500拥有自己的支架，从而可以在演奏GS-500时进行操纵。

日本电子乐器巨头乐兰（Roland）十分令人意外的是1972年才成立的。乐兰是一家向大众推介革新的电子乐器的公司，因此并不奇怪它是首次（也是唯一一家）向大众市场推出吉他合成器的公司。

Roland的第一个吉他合成器发布于1977年，由两部分组成。GS-500是一款由Ibanez制造的普通吉他；不过，它所采用的技术却绝不普通。一个24路电缆将吉他连接至一个外置合成装置（GR-500），使吉他琴身上的旋钮能够控制合成器的不同方面。

这个技术的关键在于制造一种拾音器，能够将琴弦的颤动精确地转换为驱动合成器的控制电压信号。后来制造出的一款“分体”拾音器将每根琴弦的信号分别传送至系统——因为多个琴弦发出的声音太复杂，无法制造准确的音高。

GS/G R-500并不是很受欢迎，因为在演奏技巧上需要相当程度的适应能力。但是，它仍然是融合吉他和合成器这两个不同世界的一项大胆而有趣的尝试。
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美国录音室吉他手Chuck Ham mer在David Bowie的专辑《Scary Monsters》（1980）中使用的就是GS/GR-500系统。
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 Roland g-707 1984
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Steve Stevens是BillyIdol乐队的长期成员。80年代，他在音乐录影带中使用过G-707。

Roland在实践吉他合成器的想法上展现出令人尊敬的执着。500系列失败的原因之一（以及它至今依然受到吉他合成器爱好者推崇的原因）是它使用起来太复杂。键盘合成器演变之后，1984年Roland的GR-700是一个单块效果器系统，拥有预先装置的音色库，可以通过脚踏开关控制声音。使用者还可以编辑并储存这些声音。

演奏的问题在G-707吉他上得到了解决。将一根颤动的琴弦转换为和谐的控制信号是一大难题：Roland的解决方法是一个连接琴头和上角的石墨支撑杆，使琴颈更加稳固因而避免信号受到无意的动作的损坏。这同时也赋予了这款乐器具有未来感的外观，与当时的社会氛围和音乐正好匹配（不过仅仅几年后就显得异常过时了）。

这是最后一款畅销的大众市场吉他合成器。Roland后来专注于生产适用于任何吉他并且能传输MIDI信号的拾音器。
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Bil ly Idol在80年代的美国获得令人惊奇的成功。Steve Stevens在1983年的专辑《RebeYel l》中大量使用了G-707。
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 Santa Cruz Tony Rice 1982
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To ny R i ce是最有影响力的现代原声吉他手之一；他的前卫蓝草风格有时被称作“Newgrass”。

加利福尼亚圣克鲁兹吉他公司（Ca l ifornia n Sa nta Cruz Gu itar Company）是一家独特的美国公司。基于20世纪60年代美国西海岸嬉皮士观念建立起来的公司，融合了传统的方式与强烈的革新欲望。并且，与这家公司的起源相符，它很愿意与其他制琴师分享信息。

70年代初，年轻的吉他手Richa rd Hoover搬到加利福尼亚州的圣克鲁兹市。当他的Martin D-28被偷后，他无力购买另外一把，所以决定在当地一个制琴师那里学习吉他制作的基础知识。1976年，Hoover与Will iam Davis和Bruce Ross合伙，成立了圣克鲁兹吉他公司，与主导钢弦吉他的公司马丁和吉布森竞争。

Santa Cruz很快成为新一代前卫钢弦吉他手（如Tony Rice、Dale Miller和Wi ll Ackerman）的品牌之选。这家公司的艺术家花名册如今已是美国乡村和民谣界的“名人录”。To ny Rice自80年代开始使用Santa Cruz吉他。从1982年起，为他制作的签名款吉他是一款dreadnought形状的吉他，有为Rice的疾速单音演奏风格而设计的增强的高音和中音音色。
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R ice在《Cold On TheShoulder》（1984）中为他的吉他技艺增加了演唱，但由于发声障碍在90年代结束了他的歌唱生涯。
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 Selmer Maccaferri 1932
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Django Rei n hardt是欧洲第一著名的爵士吉他手。他的演艺生涯中大部分使用的都是Selmer Mac-caferri吉他。

Selmer吉他——更广为人知的名字是Sel mer Maccaferri，与比利时出生的技艺精湛的吉卜赛爵士吉他手Django Reinhardt有着独特的联系。

“Maccaferri”在1932年首次由塞尔玛法国（French Selmer）公司生产。这款吉他的琴身形状是为了适应一个由意大利制琴师Ma rio Maccafe r r i制作的内置共鸣器装置而设计的——因为Selmer的伦敦陈列室以The Maccaferri这个名字来宣传吉他而得名。（事实上，只有早期的型号装有这种共鸣器，后来吉他手们抱怨它发出咔嗒咔嗒的噪音，要求将它去掉。）

Selmer的琴身在外观上有两处十分特别：特殊的直角切角使演奏者更容易弹奏到上部品数；另外是D形的新艺术风格的声孔——经常被称作“大嘴巴”（la grande bouche）。

1936年，Selmer Maccaferri经历了重新设计。有效弦长从25 1/2英寸增加到26 2/5英寸，更新了内部的梯式支撑系统，声孔变小为一个小椭圆形。这款吉他被称作“Modél e Jazz”（爵士原型），被广泛认为是Selmer的理想样式，直到1952年停产。
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Rei n h a rdt独奏和爵士合奏中强劲、有节奏的吉他风格，被收纳入许多好的精选合辑之中。
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 Shergold Marathon 1976
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Mike Rutherford在Genesis任贝斯手时经常使用Shergold双颈吉他。他的一把S he r-gold合并了贝斯和十二弦吉他的琴颈。

Shergold是英国最后一个重要的电声吉他大众制造商，在1975年至1982年之间生产吉他。

Shergold Woodcrafts于1967年由两个伯恩斯的前员工Jack Golder和Norman Hou lder在东伦敦成立。起初公司专注于为其他吉他公司生产木构件。1969年起，他们为新的海曼吉他公司（Hayman guitar company）设计和提供木构件；当这家公司1974年倒闭时他们决定自己接手经营下去。

Shergold产品中的许多款都是直接源自海曼的四个设计，它们的一个特别之处在于琴身是用非洲白木——一种西非树出产的轻质木材——制作的。

Shergold Marathon贝斯从H ayman 4040贝斯演变而来，有四弦（分为有品和无品）、六弦和八弦几种可选。分离式双排拾音器（split humbucker）【译注：这种拾音器缩短了双排拾音器的一个线圈，从而产生单线圈拾音器的声音】是一个连接到一个立体声插座的输出插孔：使用一个可拆分式电缆，可将两个信号传输至分别的放大器，或者插入一个立体声频道得到更宽的分离。

在糟糕的英国经济环境中挣扎了一段时间，Shergold最终于1982年终止生产。
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1980年发布的《Smallcreep’s Day》是M i ke R u th e rfo rd的首张独奏专辑。他弹奏了其中所有的贝斯和吉他部分。
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 Silvertone 1457 Amp-In-Case 1965
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或许是一种复古的反常行为，Beck Hansen使用一把Silvertone作为他的主要吉他。Hansen演奏的是最早的“Amp-In-Case”型号——一把单拾音器的1448。

Si lvertone的品牌名称属于Sea rs Roebuck（美国知名的邮购和百货商店连锁商），这个名字最早出现在1915年的一款留声机上。从那时至1972年，这个名字装饰了该公司自己生产的乐器和音响设备。

这个品牌在许多美国吉他手的心目中有特殊的位置，他们最初学习吉他弹奏使用的就是便宜但好用的Si lvertone吉他，通常由Danelectro、National、Harmony、Kay或Teisco这样的吉他制造商代工生产。

最重要的Silvertone吉他是“Amp-In-Case”型号，最早为1962年出产的四分之三弦长的1448吉他。这款吉他本身是一把标准版单线圈拾音器的Danelectro，使用廉价白杨木木质框架制作，外覆“Masonite”硬质纤维板。虽然是为完全新手设计的，不过1448也附带一个坚固的手提箱，其中装有一个5瓦功率的放大器和一个8英寸的扬声器。这个系列推出了五个不同款，最高级别的是双拾音器、标准弦长的1457。

Si lvertones十分超值：一套1448的价格是69.99美元，而当时的一把Gibson SG Custom零售价为四百五十美元。
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在2008年Beck的专辑《Modern Gu ilt》中可以听到他演奏的Si lver-tone。
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 Takamine gbec 1996
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乡村歌手和创作者Ga rth Brooks自从1996年他的Takamine签名款吉他推出后就完全使用这一款吉他了。

吉他虽然诞生于欧洲南部，但自19世纪50年代之后的发展使钢弦原声吉他成为典型的美国乐器。不过，鉴于电声吉他市场的发展，一百五十年后世界最受尊敬的原声吉他制造商之一来自日本就并不那么令人惊讶了。

Takamine诞生的工作室开始于1959年，地点是日本中部的岐阜。20世纪60年代末，西方民谣音乐的繁荣传到日本后，给Takamine带来了成功。Takamine历史上的关键人物是平出益郎（Mass Hirade），一个非常受到尊敬的日本制琴师，他在1968年加入公司，提升了品牌的质量。七年后，他成为公司总裁，很快就开始将当时在日本以外默默无闻的Takamine转变为一个国际性的品牌。他的成功从这里展示的GB7C Dreadnought吉他上可见一斑——这把签名款吉他是与美国乡村音乐巨星Garth Brooks一同制造的。Brooks也是当时世界上最畅销的唱片艺人之一，自从1996年起，他在舞台上演出时几乎总是带着一把Takamine。
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1998年的演唱会专辑《Double Live》发布时，Garth Brooks已是世界上唱片销量最大的艺术家之一。
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 Taylor RNSM 2003
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因他的五颈电声吉他而闻名的Cheap Trick乐队的R ick N i el se n在2003年获得了一款他的签名款Taylor原声吉他。

十八岁时，没有任何木工手艺的Bob Taylor便被加利福尼亚州圣地亚哥市一家很小的吉他工作室American Dream雇佣。两年后（1974年），他和另外两个员工带来一些生意开始以他自己的名字生产原声吉他。到世纪更替之时，Taylor将成为钢弦原声吉他领域中最重要的品牌之一，拥有两家生产工厂，雇佣了超过五百名员工。

Taylor品牌最初将自身定位于Martin的廉价替代选择，而Martin吉他是扁头原声吉他的基准。Taylor吉他拥有优质平衡的音色和不同宽度选择的低矮琴颈。另外，它们的琴颈是栓接式安装的，使吉他方便重装或修理。

Taylor成功地运用了名人代言来推广其吉他。最早的签约代言人是钢弦吉他大师Leo Kottke；在摇滚领域，Taylor为Bon Jovi乐队的R itc h i e Sambora制作了一把漂亮的洋桧木双颈原声吉他。这里展示的拥有迷人的绿色涂装的RNSM吉他，是在2003年为美国摇滚乐队Chea p Trick乐队的Rick Nielsen制作的。
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在达到商业巅峰的二十年后，CheapTrick乐队2006年专辑《Rockford》被《滚石》杂志（Rol l i ngStone）评为年度专辑之一。
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 Teisco Del Rey May Queen 1968
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1969年产品目录中的Teisco May Queen，同时有日语和英语的产品介绍。

Teisco是一家重要的日本吉他制造商，其出口欧洲和美国的吉他促进了20世纪60年代电声吉他的繁荣。这家公司成立于1946年，起初使用过各种不知名的品牌名称，直到1964年改名为东京电子乐器音响公司（Tokyo Electric I nstrument and Sound Company）——简称Teisco。

Teisco吉他在60年代是随处可见的新手入门乐器，以不同的品牌名称出口海外——例如Silvertone、Jedson、Kent、Lyle、Tulio、Arbiter、Audition、Kay和Top Twenty。大多数情况下，这些出口吉他都是模仿Strat、Tele和Les Paul的低端产品。

1968年，在美国以Teisco Del Rey为品牌名称推出的May Queen是较为独特的日本仿制吉他之一，不仅仅因为这款乐器自身相当古怪——它大致上是基于Vox Mandoguitar制造的。May Queen外观特征中最突出的是所谓的艺术家画板的琴身形状以及猫眼声孔。

Teisco在1967年被河合乐器公司

（Kawai Corporation）接管，两年后终止了吉他生产。这些“廉价”的日本吉他如今非常具有收藏价值。
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一款十二弦的电声曼陀林Vox Mandoguitar为May Queen的形状带来了灵感。
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 Teuffel Birdfish 1995

1995年，一位之前是工业设计学生的巴伐利亚制琴师U l rich Teuffel推出了他的第一款乐器——Birdsh。它至今仍然是电声吉他世界有史以来最前卫的革新创造之一。Teuffel的起点十分简单：“我把吉他精简到只剩下最基本的功能元素。”由此产生的乐器的构造看起来像一个相互连接的模块组成的框架。

琴身的核心由两个特别的铝制雕塑组成，Tueffel称它们为“鸟”和“鱼”。这两部分由一对坚固的木质音杆相连接。琴颈栓接在上半部分的“鸟”上，而下半部的“鱼”则承载着电子装置。木质杆给吉他带来了音色特征，并且可以更换——Birdsh配有一对赤杨木和另外一对枫木音杆。尽管它的结构看起来异常脆弱，似乎很容易散架，但事实上它非常坚固。

它的拾音器采用了相同的模块化方式。Birdfish有两个单线圈拾音器和可以装入三个插槽的三个双排拾音器。

Birdfish不仅是一款通用吉他，它的设计也十分令人满意。可以说它是任何当代音乐家所能拥有的完美电声吉他——不过，它的零售价高达一万五千美元，想要拥有它也得有同等雄厚的财力。

Te u ffe l生产了另外两种乐器。Tesla和Coca吉他的外观更加传统，但仍然像一件设计艺术品。Coco吉他只生产了二十三把，因为Teuffel发现自己对它的合成琴身使用的环氧树脂材料过敏。这款夭折的吉他后来被一款叫做Niwa的木质吉他代替。
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美国摇滚乐队ZZ Top的Billy Gibbons拥有一把Te uffel Bi rdfish吉他。在谈到乐队2003年的新专辑时，Gib-bons热情地夸赞这把吉他的作用：“Bird-fish在《Mescalero》中简直太出彩了……因为它具有肮脏邋遢的音色。”
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 Tokai tst 50 1982
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劳动力成本高意味着Fender的美国型号无法与日本仿制款竞争。

乐器制造商Tokai Gakki 于1947年在日本滨松市成立。如当时所有其他的日本制造商一样，Tokai在制造自己的原创款式以外，还仿制最流行的美国款式。

大多数最早的日本仿制工业质量糟糕，但到70年代末，美国和日本产品之间的质量差距已经大大减小，令美国制造商忧心忡忡。而宣告着这一现实来临的时刻可以说就是Tokai TST系列吉他于1982年的发布。这些吉他是Stratocaster明目张胆的仿制品——向右下倾斜的琴桥拾音器和琴头上模仿Fender风格化的logo。不过，它听起来和弹奏起来都像一把80年代早期的芬达吉他一样甜美，而价格才是芬达的一半。

经过多次威胁并提出法律诉讼，芬达公司最终想出一个办法——如果他们能生产一系列便宜的日本产Fender，那么肯定就没人愿意买那些仿制货了。于是，芬达推出了日本Squier系列，就在曾经生产仿制品的相同工厂制造，相当程度上结束了这场竞争。
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独特的Hummingbird是Tokai的第一款电声吉他，出产于1968年。
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 Tom Anderson Drop T 1991

直到20世纪80年代，大多数专业吉他手都演奏美国大品牌大批生产的乐器。十年之前，小工作室开始引领一股定制化潮流：改装工厂吉他或者根据需求进行定制生产，吉他生产大佬们则无法满足这样的需求。

作为一名吉他手而艰难生存的Tom Anderson在1977年开始为加利福尼亚州凡奈斯（Van Nuys）的一家修理商店Schecter Guitar Research工作。Schecter生产替换琴颈、琴身和其他硬件，最终在1979年推出了自己的基于Fender设计的完全组装的电声吉他。这些吉他品质很好，价格也很昂贵。

当Schecter的经营扩大，材料也越来越多地从日本引进时，Anderson决定成立自己的公司。1984年，汤姆安德森吉他工作室（Tom Anderson Gu itarworks）成立了，起初基于Anderson的车库，他曾经在那里制作琴颈和拾音器。他的第一笔交易是Dave Schecter委托生产三百个美国款Strat拾音器。Anderson如此回忆道：

“我在厨房建了一个小的拾音器制造室……白天在我们的车库里制造完琴颈和琴身后，每天晚上我们熬夜制作拾音器。”

1990年，工作室搬进了一个小工厂区，并且完全转为生产整件乐器。它的艺术家花名册上有这样一些令人印象深刻的名字：The Rolling Stones、Vernon Reid、The Eagles、Steve Mi l ler、Richie Sam bora和Carlos Santana。

Drop T是一款令人惊艳的高性能Te l ecaster式吉他，突出了Anderson的H系列拾音器的多功能排列，可以连接到你能想象到的任何一种切换选择。因为所有的Tom Anderson吉他都是定制乐器，因此有无数种木质选择。
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Bob Seger是Tom An-derson吉他的长期狂热爱好者——这一点在他最著名的第十六张录音室专辑《Face ThePromise》（2006）中可以感受到。
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 Torres (First Epoch) 1858
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20世纪早期西班牙主要的吉他手/作曲家Miguel Llobet拥有一把Torres在1859年制造的“FE09”。它如今收藏在巴塞罗那的音乐博物馆中。

Anton io de Torres J u rado——通常被称作“Torres”，是西班牙吉他发展史上最重要的人物。1852年至1892年间Torres制作的吉他在历史和艺术价值上受到与Anton io Strad iva ri制作的小提琴同样的尊敬。Torres生于1817年，西班牙阿尔梅里亚（Almería）的La Caada de Sa n U rba no。十二岁时，他开始成为一名木工学徒。Torres二十岁时结婚，在卡洛斯战争时期的国内动荡中艰难地维持生计，他经常需要从事不同的雇佣工作。

1842年，Torres在格拉纳达受雇于José Pernas时学会了制作吉他，不久后便在塞维利亚开了他的第一家商店。直到19世纪50年代早期，得到著名吉他和作曲家Ju lián Arcas的建议后，Torres才开始完全专注于制造乐器。

Torres在1870年前一直在他塞维利亚的工作室制造相当于当代古典吉他模板的吉他。他在这一时期制造的吉他被追溯为Torres的“第一纪元”（First Epoch）。
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20世纪20年代录制唱片时，Llobet的演奏方式被认为相当老派。
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 Torres (Second Epoch) 1882
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意大利音乐会吉他手Stefano Grondona经常使用被称作“SE107”的1887年产的Torres吉他。

Torres的吉他上很少有他自己的发明创新。他的成就在于改进了别人的想法，后来创造了成为当代古典吉他发展起源的前卫新乐器。与早期乐器相比较，Torres吉他最突出的特征是它的琴身：Torres音乐会吉他的共鸣板要大20%。这表现在琴身上下两部分夸张的曲线，造就了如今人们所熟悉的8字形琴身。Torres同时减少了共鸣板的厚度，通过一系列内部的扇形支柱从两个方向形成拱状而增加了其坚固度。Torres因此提升了音乐会吉他的音色和音量。

其他创新包括使用卷弦器而不是调弦钮，以及将弦鞍与琴桥分离，从而可以对琴弦高度进行微调。

尽管为西班牙最棒的演奏家制作吉他，Torres仍然很贫穷，1870年，他回到阿尔梅里亚，开了一间瓷器店。不过五年后，他又回归吉他制造。这个阶段至他1982年去世，被称作“第二纪元”（Second Epoch）。
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Stefano Grondona在他1996年的专辑《LaG uita rra De Torres》中使用了Second EpochTorres吉他。
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 Vox Phantom 1962
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Joy Division乐队的Ia n Curtis使用一把VoxPhantom表演。Cu rtis和乐队的主音吉他手Bernard Sumner经常在录音室中交换他们的乐器。Sumner弹奏的是一把英国的S he r-gold Masquerader。

英国的Vox公司，起初是生产放大器和电子设备的专家，1959年开始制作吉他——便宜的Fender仿制品。当公司老板Tom Jen nings在1962年决定生产原创型号时，他设计出一个特别的五角形琴身，以及比通常的吉他装载更多电路的想法。第一款吉他在英国制造，后来迁往意大利的EKO工厂。

Vox Phantom有几种不同的组合款式（右图展示的是一把60年代中期的十二弦Phantom XII），有两个或三个单线圈拾音器，开放式弦钮以及模仿Gibson Tu ne-o-matic的琴桥。其他可选的配置包括Jennnings设计的Bigsby式颤音系统。

虽然Phantom吉他背后有一块圆形皮革包裹的垫子从而使演奏舒适，但这款吉他并不实用，它不够平衡，而且——像许多非常规琴体形状的吉他一样——很难坐着弹奏。

Jennings的新电路板包括一个立体声选择，可以将吉他同时连接至两个放大器，从而可以听到复杂的声音移动和转换效果。
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Cu rtis去世后，Sumner在New Order乐队的单曲“Everythings GoneGreen”（1981）中弹奏了他的Vox。
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 Vox Phantom Mark III 1964
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The Rolling Stones乐队的Bria n J ones在1964年开始使用VoxTeard rop；之前他使用的是Gretsch Dou bleAn niversary。

第一把Vox Phantoms很快受到例如The Kinks和The Hollies这样的英国节奏乐团的欢迎。1964年初，Vox推出了第二款独特琴体形状的吉他。大致基于文艺复兴时期的鲁特琴外形的Phantom Mark III（和它相关的乐器）后来被称为“眼泪”（Teardrop）——成为Vox系列中最著名的吉他。

正如The Beatles几乎成就了R i c kenbacker这个品牌在大众乐器市场的成功，有一位艺术家对于Vox吉他有着同样的影响——The Rol ling Stones乐队的Brian Jones。作为乐队的创始人和领导者（直到Mick Jagger和Keith Richards创作出热门唱片）， Jones使用一把Tea rd rop原型吉他——1963年末由Vox设计师Michael Bennett为他手工制作——直到1966年，他开始更多地转向使用Gibson。我们在The Rol ling Stones乐队的许多经典图片中看到的Teard rop吉他与市面上销售的型号（例如Mark VI）不太一样，它的琴身稍微长一些。

那时的广告可以言之凿凿地如此夸耀：“Vox：它就是流行。”不过，从60年代中期起，这个品牌几经易手，虽然它的名字还用于其最初的放大器系列，以及零星的限量再版的特例，大规模吉他生产在70年代已经终止。
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Jones在专辑《TheRolling Stones No.2》中使用他的Vox Te a r-drop原型吉他演奏了所有主音吉他的部分。
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 Washburn ps 1800 1999

[image: ]


首个华丽金属明星乐队Kiss的Paul Stanley演奏的是一把签名款的Washburn PS 1800吉他。

Washburn品牌喜欢利用其与芝加哥蓝调音乐发展的早期联系。这家公司由George Washburn Lyon于1883年成立，它的工厂确实与20世纪20年代初三角洲蓝调运动（Delta Blues movement）的中心——芝加哥的Maxwel l街仅相距几个街区。第一批Washburn乐器是华丽的紫檀木和云杉木平顶吉他，十分接近地仿制当时精致的Martin吉他。这家公司在1929年华尔街股灾时倒闭，随后十年，这个品牌名称用来生产廉价的大批量生产的乐器，直至被完全抛弃。

我们如今所知的Washburn品牌仅仅从1974年开始存在。虽然仍然是一个芝加哥公司，Washburn电声吉他最初却是在日本生产，后来仿效其他主要制造商的分层方式，高端型号在美国生产，廉价吉他则在韩国生产。

这家公司专门生产与名人有关的乐器，例如为Bootsy Col lins、Dimebag Darrel l和Sonny Smith这样的艺人。或许最成功的就是Pau l Stanley的PS系列，与Kiss乐队的吉他手一起制造。
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2009年Washburn庆祝与Stanley合作十周年，推出了PS 1800的十周年纪念版。那年，Kiss乐队也录制了他们21世纪的第一张专辑《SonicBoom》。
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 Washburn Stealth st-3 2000
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Dimebag Darrel（1966–2004）是有史以来最棒的速弹吉他手之一。

虽然Washburn仍然生产原声和电声空心吉他，但这个品牌在金属世界最为成功。2000年，Washburn与当时金属圈中主要的炫技吉他手“Dimebag Darrell” Abbott合作。Dimebag是一位十分有影响力的吉他手，他在美国最畅销的金属乐队Pentera中建立起名声。

Wash bu rn Stea lth系列的设计基于Dean ML，一款Dimebag在20世纪90年代使其著名的吉他。ML的琴身形状与吉布森的Flying V相似，上半部分结合了Gibson Explorer。V形的琴头与琴身呼应。Stealth撷取了所有的特征，但在每个点上都进行了夸张处理。2000年发布的Stea lth吉他有廉价的韩国型号ST-2，配以栓接式琴颈，以及美国制造的插接式琴颈的ST-3。

Dimebag Darrell的故事于2004年在俄亥俄州的哥伦布市以悲剧收场。当和他的新乐队Damageplan在舞台演出时，一个偏执型精神分裂症患者突然引发骚乱，杀死了Dimebag和另外四个人。枪手的日记后来显示他认为乐队“偷”了他的想法。
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Pa nte ra乐队在2003年解散很大程度上是由于主唱Phil Anselmo不断加深的海洛因毒瘾。Dimebag后来成立了Damageplan乐队，在这位吉他手2004年被杀之前，乐队录制了一张专辑。
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 YAMAHA sg5a “Flying Samurai” 1966
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如同许多日本青少年，寺内武（外号“Terry”）在听到美国冲浪乐队The Ven-tures后拿起了吉他。寺内武疾速疯狂的演奏风格使他被誉为日本第一吉他英雄。

雅马哈（Yamaha）成立于1887年，当时叫做Nippon Gakki Company，起初是一家钢琴和簧管风琴制造商。1941年，公司首次开始制造古典吉他。20世纪60年代中期日本“eleki”（电子）流行音乐潮流时期，Yamaha在1966年推出了首款电声吉他。

与当时许多日本吉他制造商一样，其早期型号受到诸如The Ventures这样的乐队跨越太平洋带来的乐器的强烈影响。毫不奇怪，第一款Yamaha电声吉他与Ventu res乐队的Mosrite签名款吉他有很多相似之处，包括反转的琴身形状和延长的右侧角。不过，这款视觉上的奇特玩物并不完全是复制品，它不对称的曲线和右侧角的弯勾式末端给吉他赋予了独特的东方味道。最早的特征是狭窄的琴头，与日本武士刀的刀柄相似——所以不奇怪这款吉他后来被称作“Flying Samurai”（飞行武士）。

虽然这些吉他出口到了西方，它们却是在日本本国获得了成功，当该国最出色的吉他手寺内武（“Terry” Terauchi）收起他的Mosri te而开始使用一把SG5A时，在很大程度上促进了它的发展。
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寺内武是60年代日本最流行的电子乐队Terry and H is BlueJea ns的创始人。
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 Yamaha sg2000 1976
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许多吉他制造商寻求Carlos Santana的推荐，毫无疑问证明了他本人的国际声誉。Santana大量使用SG2000，直到他80年代遇到Pa u l ReedSmith。

雅马哈电声吉他成功背后的原因之一在于他们代表了平价的好品质。不过，大量从日本涌入西方的几乎无法弹奏的胶合板廉价仿制吉他严重地玷污了日本乐器整体的声誉。不过，20世纪70年代，美国吉他世界的大品牌——Fender和Gibson——也出现自己的问题，人们广泛认为企业并购之后，这些品牌的吉他质量下降不少。Yamaha看到了一个大胆出击的好时机，于是聘请Carlos Santana代言日本制造的乐器，试图与西方最好的吉他竞争。这款乐器就是SG2000。它有与Gibson某款经典吉他相似的双切角琴身，此外还有许多奢华的特征，诸如通体式琴颈、镀金金属件、华丽包边和前卫的T形交叉琴颈构造。

SG2000毫无疑问证明了高端电声吉他的制造并不专属于美国。吉布森公司注意到了威胁，后来提出法律诉讼禁止雅马哈使用“SG”作为型号字母。
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《Moonflower》记录了Santana在1977年使用SG2000的出色现场弹奏。
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 Zemaitis 1971
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The Faces乐队被誉为世界上最伟大的演唱会摇滚乐队之一。吉他手Ronnie Wood和贝斯手Tetsu Ya ma uch i在照片中使用的是TonyZema itis制作的乐器。

Antanas Kazimieras Zemaitis（别称“Tony”）出生于伦敦，父母是立陶宛人。他的手艺是在五年的木工学徒生涯中学习的。他未来成功的事业开始于运用他的手艺修理家中阁楼里发现的坏吉他。

Zemaitis在1955年成立了他的第一个工作室，到60年代末，他已经积累了一串令人印象深刻的顾客名单，包括Jimi Hendrix、George Harri so n和Eric Clapton。

1970年对于Zemaitis是里程碑式的一年。在尝试解决麦克风啸叫问题时，他开始实验在琴身表板上放置一块金属板。一年后，当The Faces乐队Ronnie Wood在电视节目《To p Of The Pops》中使用了这款夺人眼球的乐器后，Zemaitis迅速接到不断增长的订单。不久之后，Zemaitis委托枪支雕刻师Danny OBrien在金属板上进行复杂的蚀刻，使他的吉他几乎成为了艺术品。

Zemaitis 于2002年去世之后，他生产的吉他变得非常有收藏价值，雕刻版型号——甚至是非名人的乐器——在拍卖会上拍出超过三万美元的高价。
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Th e Faces乐队与TonyZemaitis为他们制作的吉他之间的情缘在他们的第三张专辑《AN od I s As G ood As AWink...》（1971）之后仍然延续了很久。
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 Zon Legacy Elite 4 1982
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日本最重要的摇滚乐队LArc-en-Ciel的领导者Tetsuya演奏过多款Zon El ite贝斯。

Zon于1981年在纽约的水牛城成立，先前是由高质量修理技术而获得名声的一家音乐零售商店。制琴师和贝斯手Joe Zon开始的目标是使用非常规的材料生产高档贝斯乐器。

Zon贝斯尤其因它们的琴颈设计而著名，主要使用“合成”材料，除了提高低音音域的清晰度，同时也保证了不同的贝斯之间的一致性。琴颈上使用的基本材料是一种航空工业上运用的碳纤维，根据Zon的说法，这种材料是“一种在极高的高温和高压下受到挤压的人造纤维，这个过程改变了其亚原子级别的分子结构”。这个过程将强度和重量的比率最大化，使Zon琴颈极其坚固和稳定但同时非常轻。它的指板也很特殊，使用的是Zon所说的“phenowood”——桦木或枫木被注入碳素树脂，加热到极高的温度，然后压缩而成。

毫不奇怪，这些定制乐器的直接目标客户是那些富有的专业吉他手。
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《Ark》是1999年LArc-e n-Cie l乐队发布的两张专辑之一。它直接爬上了日本排行榜的第一名，比它的姐妹专辑《Ray》高一名。
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 索引

加粗字体条目代表书中已专文介绍的吉他/贝斯款式。

FFT：Fender族谱

GiFT：Gibson族谱

GrFT：Gretsch族谱

MFT：Martin族谱

RFT：Ricke n backer族谱

A

A., Johnny 110

Abbott, “Dimebag Darrell”247

Ackerman, William 230

Acoustic Black Widow 10

Acoustic Control Corporation 10

Adams, Chris 131

Airline Res-O-Glas 11

Aitkin, Bill 235

kerfeldt, Mikael 209

Alembic 12, 13, 185, 226 001 “Jack Casady” 12 Tenor 13

Allman, Duane 126, 211

Almeida, Laurindo 214

Alnico”5 pickup 141

American Dream　(guitar workshop) 237

Ampeg

ASB-1 “Devil Bass” 14

AUB-1/AUSB-1 14

Dan Armstrong 15

Ampeg Bassamp Co. 14, 15

Anderson, Tom 166, 241

Antoria 156 LG-30 16

Arbiter 238

Arcas, Julián 242

Aria Diamond ADSG-12T 17

Aria, Shiro 17

Arias 18

Arias, Vincente 18

Armatrading, Joan 198

Armstrong, Dan 15

Armstrong, Kent 36

Ashborn 19

Ashborn, James 19

Ashbory 20

Ashworth-Jones, Alun 20

Asymmetric bracing 214

Atkins, Chet 54, 130, 146, 148, 159

Audition 238

Autry, Gene 182

Avnet Inc. 155

Avraham Bar Rashi 144

B

Bakelite 218

Baldwin Piano & Organ

Company 29, 35, 110, 146

Ball, Ernie 191

Bartell 10

Barth, Paul 10, 216

Bartolini 20-4V 21

Bartolini, Alvaro 21

Bassman amplifier 94

Baxter, Jeff 10

BBC Radiophonic Workshop 235

B.C. Rich 92, 93, 141, 212

Bich 10 22, 23

Warlock 22

Bean, Travis 172

Beauchamp, George 108, 192, 193, 216, 217

Beauchamp, Nolan 217

Beck, Jeff 84, 129, 171

Belew, Adrian 203

Bell, Vinnie 47, 52

Benedetto, Robert 36

Bennett, Michael 245

Benson, George 36, 162

Berardi, Dennis 172, 227

Berlin, Maurice 109

Berryman, David 110

Bigsby

Grady Martin 25

Merle Travis 24

Bigsby, Paul 24, 25, 73, 186

Bigsby vibrato 24, 25, 68, 134, 148, 186

Birch, John 103

“Black Beauty” guitar 127

Bogle, Bob 189

Bohmann harp guitar 26

Bowie, David 85

Bream, Julian 158

Brian May Red Special 27

Brooks, Elkie 150

Brooks, Garth 236

Broonzy, Big Bill 111

Brown, Clarence

“Gatemouth” 139

Bruce, Jack 99

Bryant, Jimmy 78

Buckingham, Lindsey 226

Burke, Dick 220

Burnel, Jean-Jacques 96

Burns

Ampeg Wild Dog EG1 31

Artist 30

Baldwin 712R/T 31

Bison 29, 30, 33

Burns-Weill Fenton 28, 30, 32

Burns-Weill Super

Streamline (guitar) 32

Burns-Weill Super

Streamline (bass) 32

Double Six 31

Hayman 1010 30

Hayman 3030 30

Jazz Split Sound 31

Jim Burns Bandit 31

Jim Burns Magpie 31

Jim Burns Scorpion 31

Jim Burns Steer 31

Marvin 29, 31, 34

Shadows Bass 31

Shergold Modulator 30

Sonic 30

Supersound (bass) 30

Supersound (guitar) 30

TR-2 30

UK Flyte 31, 35

UK LJ24 31

UK Mirage 31

Vibra Artist 30, 32

Vibra Artist Deluxe 30

Vibra-Slim 30

Virginian 31

Vista-Sonic 30

Burns, James Ormston 28, 29, 32, 222

Burns Mach One

Humbuster 35

Burns Tri-Sonic 27, 32

Burns-Weill 28, 32

Burrell, Kenny 114

Burton, James 77

Burton, Trevor 89

Buscarino, John 36

Buscarino Virtuoso 36

Buskohl, Karl Walter Ahlerich see Carlton, Carl

Butcher, Bilinda 43

Butts, Ray 149

Byrd, Billy 124

Byrne, Sean 52

C

Calamara, Emilio 26

Caledonie 60

Calibrato vibrato 184

Campbell American

Transitone 37

Carbon fiber 185, 203, 234, 251

Carlevaro, Abel 45

Carlton, Carl 227

Carlton, Larry 110, 122

Carson, Billy 74, 82

Carvin H2 “Holdsworth” 38

Casady, Jack 13

Casio

DG-20 40

MG-500 39

MG-510 39

Celentano, Adriano 61

Chameleon Tone Technology 131

Chapman, Emmett 41

Chapman Stick 23, 41

“Charlie Christian” pickup 108, 135

Charvel 76, 168, 170

Custom Superstrat 169

Model 4 42

Surfcaster 43

Charvel’s Guitar Repair 168

Charvel, Wayne 42, 168, 169

Chinery, Scott 36

Christian, Charlie 108, 118

Ciani, Signor 54

Clapton, Eric 53, 76, 81, 122, 127, 129, 183, 250

Clarke, Stanley 13

Clarke, Vince 39

CLF Research 190, 191

Clines, Nel 50

Collings, Bill 44

Collings CJSB “Lyle Lovett” 44

Collings Guitars 44

Collins, Bootsy 246

Columbia Broadcasting

Company (CBS) 76, 81, 91, 92, 190

Comb converter system 223

Computer-controlled carving 212

Conde, Faustino 71

Contreras Carlevaro 45

Contreras, Manuel 45

Cooder, Ry 83

Corea, Chick 13, 205

Coryell, Larry 10

Crow, Sheryl 116

Crucianelli Elite 21

Curtis, Ian 244

D

Dallas-Arbiter 35

Danelectro 46t47, 194

Bellzouki 49, 52

“C” Series 46, 48

Companion 49

Convertible 49

Coral Hornet 48

Coral Longhorn 49

Coral Sitar 49

Dane Series 48

Deluxe 49

Double-Neck 49

First series 48

Guitarlin 49, 54 Hawk 48

Longhorn 14, 46, 47, 49, 51, 53

Longhorn four-string bass 49

Longhorn six-string bass 49

Pro 148

Shorthorn 47, 49, 53

Shorthorn 4011 49

Shorthorn 4021 49

Silvertone Advanced”U 48

Silvertone Amp-In-Case 49

Silvertone First Series 48

Silvertone six-string bass 48

Silvertone Solid Bass 49

Silvertone Standard 48

Sitar 49

Slimline 48

Standard 49

U1/U3 48, 50

U2 48, 50

UB-2 47, 48

Daniel Electrical Laboratories 46

D’Angelico Excel 54

New Yorker 55

D’Angelico, John, 54, 55, 57

Daniel, Nathan “Nate” 46, 47, 50

D’Aquisto

Avant Garde 57

D’Aquisto 56

D’Aquisto, James 54, 56

Dartnall, Henry 33

Davis, Miles 75

DeArmond 20, 90, 149, 151, 153, 155

“Decade” switch 130

“Deluxe Model” 97

DeMartini, Warren 42

Dietrich, Raymond H. 138, 143

DiMarzio pickup 37, 166

Di Meola, Al 13, 204, 205, 211, 235

Dobro 188, 193

Model 16 59

Model 100 58

Donahue, Jerry 81

Dopyera, John 59, 192, 193

Dopyera, Louis 194

“Double Anniversary” pickup 150

Dreadnought 116, 180

Drevkov Co-operative 104

Dronge, Avram “Al” 154

Duane, Eddy 155

Duncan, Seymour 208

Durham, Eddie 118

Dylan, Bob 117, 194

Dynamic Vibrato 88

E

Ed Sullivan Show 222

Edwards, Nokie 186, 189

Egan, Mark 213

Egmond

Double-neck guitar/

mandolin 60

Model”3 60

Egmond, Uilke 60

Eko 21, 244

700/4V 61

Electric String Music

Corporation 216, 221

“Eleki” 156, 164, 248

Entwistle, John 99, 143

Epiphone 46, 62 6832 65

Blackstone 63

Casino 63, 67

Deluxe 63, 64

Emperor 63

Emperor Regent 63

G-310 “Emily the Strange” 69

Gibson ES-330 63

Gibson ES-355 63

Royal 63

Sheraton 63, 68

Super Deluxe 63

Triumph 63

Triumph Regent 63

Zenith 63

Zephyr Deluxe Regent 63

Zephyr Emperor Regent 63, 66, 121

Erlewine Chiquita 70

Esteso 71

Esteso, Domingo 71

Evans, David 132

Everly, Phil and Don 117

Evets Corporation 47

F

Fairweather-Low, Andy 183

Fan bracing 19, 176, 202

Fender American Standard FFT Bass V 95

Bass VI 47, 95, 99

Bigsby Travis FFT

Broadcaster 73, 77, 94, 95, FFT

Bronco 95, FFT

Bullet FFT

Bullet II FFT

Bullet Bass 95

Bullet Deluxe FFT

Bullet H-2 FFT

Coronado 90, FFT

Coronado II FFT

Coronado II Antigua FFT

Coronado II Wildwood FFT

Coronado XII FFT

Coronado XII Antigua FFT

Coronado XII Wildwood FFT

Custom FFT

Cyclone FFT

Cyclone II FFT

DAquisto Ultra FFT

Duo-Sonic FFT

Duo-Sonic II FFT

Electric XII 89, FFT

Esquire FFT

J5 Triple Tele Deluxe FFT

Jag-Stang FFT

Jaguar 43, 75, 87, FFT

Jazz 94, 95, 97, 225

Jazzmaster 75, 86, 95, FFT

Jazz Pastorius Tribute 98

Jerry Donahue Telecaster 81

John Jorgensen Hellecaster FFT

Katana 92, 93, FFT

Lead I FFT

Lead II FFT

Lead III FFT

LTD FFT

Marauder FFT

Maverick FFT

Montego FFT

Montego II FFT

Musicman 95

MusicMaster FFT

MusicMaster II FFT

Mustang 88, 95, FFT

Mustang Bass 95

Performer 93, FFT

Performer Bass 95

Precision 75, 94, 95, 96, 224

Prodigy FFT

Prodigy II FFT

Squire Jagmaster FFT

Squire (Japan) 240

Starcaster 91, FFT

Stratocaster 42, 74, 82, 95, 168, FFT

Stratocaster 25th

Anniversary FFT

Stratocaster Custom Twin Neck FFT

Stratocaster Elite FFT

Stratocaster Eric Clapton FFT

Stratocaster HM FFT

Stratocaster “Mary Kaye” FFT

Stratocaster Plus 84, FFT

Stratocaster (post-CBS) FFT

Stratocaster Rhinestone FFT

Stratocaster Robert Cray FFT

Stratocaster Rocky‰ 83

Stratocaster Rory Gallagher FFT

Stratocaster Standard FFT

Stratocaster Stevie Ray Vaughan 85, FFT

Stratocaster Tribute FFT

Stratocaster Vintage FFT

Stratocaster Wayne Kramer FFT

Stratocaster Yngwie Malmsteen FFT

Strat, The FFT

Swinger (aka Arrow/Musiclander) FFT

Telecaster 74, 78, 95, 109, FFT

Telecaster 40th

Anniversary FFT

Telecaster Albert Collins FFT

Telecaster Bass 95

Telecaster Black and Gold FFT

Telecaster Blue Flower FFT

Telecaster Contempoary FFT

Telecaster Custom FFT

Telecaster Danny Gatton FFT

Telecaster Deluxe 80, FFT

Telecaster Gold Elite FFT

Telecaster James Burton FFT

Telecaster Jerry Donahue FFT

Telecaster Plus FFT

Telecaster Plus Deluxe FFT

Telecaster Red Paisley FFT

Telecaster Thinline 79, FFT

Telecaster Thinline (II) FFT

Toronado FFT

Ultra FFT

Venus FFT

Fender Corporation 43, 168

Fender, Clarence Leonidas (Leo) 20, 24, 25, 72-77, 94,

105, 190, 191, 224

Fender Custom Shop 81

Fender Musical Instruments

Corporation 73, 92, 240

Fender Radio Service 72

Ferrer, Elmer 190

Fiberglass 196, 198, 200

Fields, Gene 91

Filter Tron pickup 149, 150, 153

Fishman pickup 203

“Flying Samurai” 248

Fleta Classical 100

Fleta, Ignacio 100

Floyd Rose systems 166, 170, 171, 173, 227

FM transmitter 184

Fodera Anthony Jackson 101

Fodera, Vinnie 101

Ford, Mary 109, 126

Frampton, Peter 127, 204

Framus

Strato De Luxe 102

Super Yob 103

Fred Gretsch Manufacturing

Company 146, 150

Frequensator tailpiece 64, 66, 68

Frost, Al 194

Fuller, Walter 108

Fullerton, George 73, 78, 82, 94, 105, 191

Futura see Gibson Explorer 132

Futurama Resonet 104

G

G&L 105, 191

Comanche 105

Gallagher, Rory 60, 156

Garland, Hank 124

Genesis neck 185

German carve 156, 186, 188

Gibbons, Billy 70, 239

Gibson 58, 62, 63, 64, 65, 68, 69, 163

Barney Kessel GiFT

B.B. King series GiFT

Byrdland 124, GiFT

Challenger GiFT

Chet Atkins CEC GiFT

Chet Atkins Country

Gentleman GiFT

Chet Atkins SST GiFT

Citation GiFT

Corvus 141 GiFT

CS-336 GiFT

Dark Fire 131, GiFT

Digital HD.6X-Pro GiFT

EB-1 144

EB-2 142

EB-3 142

EB-4 142

EBO 142

EDS-1275 137, GiFT

EH-150 amplifier 118

EMS-1235 53

ES-5 Switchmaster 121 GiF

ES-100 GiFT

ES-125 GiFT

ES-125T GiFT

ES-135 Gothic GiFT

ES-137 Classic GiFT

ES-140 GiFT

ES-150 108, 118, GiFT

ES-165 Herb Ellis GiFT

ES-175 119, 120, GiFT

ES-225T GiFT

ES-250 GiFT

ES-295 120, GiFT

ES-300 GiFT

ES-320TD GiFT

ES-330 67, GiFT

ES-333 GiFT

ES-335 91, 122, GiFT

ES-339 GiFT

ES-345 GiFT

ES-350 GiFT

ES-350T GiFT

ES-355 123, GiFT

Everly Brothers 117

Explorer 110, 132, 138, 140,

169, GiFT

Eye Guitar GiFT

Firebird I 138, 139, 143, GiFT

Firebird III Non-reverse‰

139, GiFT

Firebird V GiFT

Firebird X GiFT

Flying V 110, 132, 133, 140,

169, GiFT

Futura GiFT

G2 142

Grabber 142

Holy Explorer GiFT

Howard Roberts series GiFT

Hummingbird 116

Invader GiFT

Johnny A. GiFT

L-4 112, 119

L-5 64, 107, 113

L5-S GiFT

L6-S GiFT

L-10 24

Las Vegas High Roller GiFT

Les Paul 60 Corvette GiFT

Les Paul 80, 82, 120, GiFT

Les Paul bass 142, GiFT

Les Paul Catalina GiFT

Les Paul Custom 127, GiFT

Les Paul Deluxe GiFT

Les Paul Goldtop‰ 126

Les Paul Junior 128, GiFT

Les Paul Old Hickory GiFT

Les Paul Personal GiFT

Les Paul Professional GiFT

Les Paul Recording 130, GiFT

Les Paul Robot 110, 131

Les Paul series GiFT

Les Paul Signature GiFT

Les Paul Signature bass 142

Les Paul Special GiFT

Les Paul Standard 129, GiFT

Les Paul Studio GiFT

Les Paul Studio Lite GiFT

Les Paul Triumph bass 142, GiFT

Les Paul Voodoo GiFT

M-111/M-1V GiFT

Marauder 140, GiFT

Melody Maker GiFT

Melody Maker bass 142, GiFT

Moderne GiFT

Nighthawk GiFT

Q-300 GiFT

RD GiFT

RD Artist bass 142

Reverse Explorer GiFT

Reverse Flying V GiFT

Ripper 142

Robot Les Paul GiFT

Robot SG Special GiFT

S-1 140, 141, GiFT

“SB” Range 142

SG-100 GiFT

SG-250 GiFT

SG Custom 136, GiFT

SG Junior GiFT

SG Pro GiFT

SG-R1/Artist GiFT

SG Special 135, GiFT

SG Standard 134, GiFT

SJ-200 115

SJ-400 66

Sonex GiFT

Spirit GiFT

Style O 111

Super 400 114

Tal Farlow GiFT

Thunderbird 140, 142

Thunderbird II 143

Thunderbird IV 143

Trini Lopez 125, GiFT

Trini Lopez Deluxe GiFT

US-1 GiFT

Victory 142, GiFT

X-Plorer New Century GiFT

Gibson, Orville 106-107, 111

Gibson Mandolin-Guitar

Manufacturing Company 106, 111

Gittler, Adam 144

Gittler Fishbone‰ 144

Golder, Jack 232

Goldring 33

Gordon-Smith Gypsy 60 SS 145

Gould, Geoff 185

Grant, Phil 146

Grecco 165

Green, Peter 129

Greenwood, Jonny 91

Gretsch 25, 73, 76, 77, 146, 148, 151, 194

Anniversary 150, GrFT

Astro Jet GrFT

Beast BST-1000 GrFT

“Billy-Bo” Jupiter

Thunderbird GrFT

Chet Atkins 146, 148, GrFT

Chet Atkins Country

Gentleman GrFT

Chet Atkins Tennessean GrFT

Clipper GrFT

Committee GrFT

Convertible GrFT

Corvette GrFT

Corvette “Gold Duke” GrFT

Corvette “Silver Duke” GrF

Country Classic GrFT

Country Club GrFT

Country Gentleman 149

Country Roc GrFT

Double Anniversary GrFT

Duo Jet 146, 151, GrFT

Electro II GrFT

Electromatic Junior Jet II GrFT

Electromatic Spanish GrFT

Jet Firebird GrFT

Monkees GrFT

Nashville GrFT

Nashville Brian Setzer GrFT

Princess GrFT

Rally GrFT

Roc Jet GrFT

Round Up GrFT

Sal Salvadour GrFT

Silver Jet 152 GrFT

Single Anniversary 150

Sparkle Jet GrFT

Spectra Sonic Baritone GrFT

Super Axe GrFT

Super Chet GrFT

Synchromatic GrFT

TKO300 GrFT

Twelve-string GrFT

Twist GrFT

Van Epps Seven String GrFT

Viking GrFT

White Falcon 146, 147, 153, GrFT

White Penguin 153, GrFT

Gretsch, Fred 146

Gretsch, Fred III 146

Gretsch, Fred Jr. 146

Gretsch, Friedrich 146

Grissom, David 211

Grohl, Dave 125

Grondona, Stefano 242

Gruhn, George 56, 57

Guild Guitar Company 20, 27, 37, 76, 154

DE-500 155

F Series 154

Guitar Hero 141

Guyatone 16, 17, 156, 164

GL-50 32

LG-350 Sharp 5 156

H

Hagstrm, Albin 157

Hagstrom P46 Deluxe 157

Hall, Francis C. 216, 220, 221

Hall, Jim 56

Halsall, Ollie 134

Hamer 76

Hammer, Chuck 228

Hampton, Lionel 94

Hansen, Beck 233

Harmony 194, 219

Harp guitars 26

Harrison, George 60, 83, 104, 151, 161, 216, 220, 222, 250

Hauser 158

Hauser, Josef 158

Hauser, Hermann 158

Hauser, Hermann I 158

Hauser, Hermann II 158

Hauser, Hermann III 158

Havens, Richie 154

Hawaiian lap steel 108, 217

Hayashi, Nobuaki 17

Hayman 35, 232

Helsley, Frank 215

Hendrix, Jimi 10, 82, 85, 133, 250

Hermanos Conde, Sobrinos

de Domingo Esteso 71

Hernández 159

Hernndez, Santos 71, 159

Hexaphonic pickup 39

Hi-Fi pickup 184

Hill, Dave 103

Hill, Eric 100

HiLo‰Tron pickup 150

Hirade, Mass 236

Hofner

500/1 67, 161

Galaxie 160

Hefner Josef 160

Hefner, Karl 160

Hefner, Walter 160, 161

Holdsworth, Allan 38, 235

Holly, Buddy 75

Holstein, Jim 192

Hondo 70

Hooker, John Lee 68

Hoopii, Sol 218

Hoover, Richard 230

Hoshino Gakki 162, 164

Houlder, Norman 232

Howard, Kenny (Von Dutch)

187

H-Series pickup 241

Huggins, Marion 184

Hurt, Mississippi John

154

Hyde, Barry 145

I

Ibanez 162

540 169

1803 “Bison” 163, 164

2350 Custom 163

2375N 163

Axstar 163

Destroyer 163

DMM1 165

Firebrand 163

Iceman 163, 165

Iceman II 165

Jem 163, 167

Jem 10th Anniversary 163

Jem 77 BFP 166

Maxxas 163

Pro Line 163

Roadstar 163

Saber 163

SHRG1Z 163

Universe 163

XV500 163

Ib ez, Salvador 162

Idol, Billy 229

Ike Isaacs Short Scale 28

Iommi, Tony 110, 135

International Music

Corporation 43, 70, 168

J

Jackson, Anthony 101

Jackson Guitars 76, 92, 141, 168

Adrian Smith San Dimas

Dinky 169

‰Concorde 169

Demon 169

Dinky Series 169

Kelly 169

King V 169

Randy Rhoads 169

Soloist 169

Warrior 169

Jackson, Grover 42, 43, 132, 168,

169, 170, 171, 191

Jagger, Mick 245

Jedson 238

Jefferson Airplane 12

Jennings, Tom 244

Jim Burns Actualisers Ltd 29

Jones, Brian 245

Jones, Ralph S. 184

Jorgenson, John 105

J. T. Coppock 16

Juszkiewicz, Henry 110

K

K&F Manufacturing

Corporation 72

Kahler vibrato 171

Kaman, Charles Huron 196, 198

Kamen Corporation 198

Kaneko, Atsuo 156

Kaprano, Alex 80

Kauffman, Clayton ‰Doc 72

Kay 194, 238

Kent 238

Kiesel Electronics 38

King, Albert 133

King, B.B. 110, 123

King, Kaki 199

King, Kerry 22

King, Mark 13

Knopfler, Mark 148, 193

Koenig, Ezra 68

Kossoff, Paul 122

Kottke, Leo 237

Kramer 92, 110, 141, 227

650G 172

Floyd Rose Sustainer 173

TB1000 172

Kramer, Charles ‰Duke 153

Kramer, Gary 172

Krieger, Robby 136

L

Lang, Eddie 113

Lawrence, Bill 140

Leadbetter, Phil 58

Lee, Albert 117

Lee, Geddy 97

Legnani, Luigi 177

Lennon, John 62, 67, 83, 102,

120, 161, 216, 222

Lesh, Phil 185

Levin, Tony 41

Llobet, Miguel 158, 242

Loar, Lloyd Allayre 94, 107, 113

‰The Log 109

Lollar pickup 37

Longworth, Mike 183

LoPrinzi, Augustine 36

Lover, Seth 80, 135, 149, 211

Lovett, Lyle 44

Lyle brand 238

Lyon, George Washburn 246

Lyrachord 196, 198, 200

M

MacKillop, Rob 202

Malakian, Daron 165

Mann, George 154

Marr, Johnny 87

‰Martian Cricket Bat 28, 32

Martin 65, 115, 174-175, 178

0-28 MFT

0-42 MFT

0-45 MFT

00-18 MFT

00-18E MFT

00-21 MFT

00-42 Linda Ronstadt MFT

00-45 MFT

000-18 MFT

000-21 MFT

000-28 183

000-42ECM 183, MFT

000-45 MFT

000C-28 Andy Summers MFT

1-28 MFT

1-40 MFT

2-17 MFT

2-27 179, MFT

2-28T MFT

2-40 MFT

2-42 MFT

2-17 MFT

B-40 MFT

B-540 MFT

Backpacker MFT

C-2 MFT

C-3 MFT

D12-18 MFT

D12-28 MFT

D12-45 MFT

D-18 MFT

D-18GL Gordon Lightfoot

MFT

D-21JC Jim Croce MFT

D-28 181, MFT

D-41 MFT

D-45 182, MFT

E-28 MFT

EB-28 MFT

F-5 MFT

F-55 MFT

Felix LX II MFT

GT-75 MFT

Lx1 MFT

M-42 David Bromberg MFT

Martin & Bruno MFT

Martin & Coupa MFT

Martin & Schatz 178, MFT

No. 2 179

No. 2 179

OM-18 MFT

OM-21 MFT

OM-28 180, MFT

OM-42 MFT

OM-45 182, MFT

OM-45 Roy Rogers MFT

Stauffer 177, MFT

Martin, Charles Frederick 106,

174 75, 176, 226

Martin, Charles Frederick

Jr. 176

Martin, Christian Friedrich see

Martin, Charles Frederick

Martin, Chris 176

Martin, Frank Henry 176

Martin, Johann Georg 174

Marvin, Hank 16, 28, 34, 156

Masonite 47, 50, 52, 233

Matsuki, Mitsuo 156

Matsumoto Moko 10

May, Brian 27, 60

Mayer, John 180

McCartney, Paul 60, 67, 102,

117, 121, 161

McCarthy, Nick 157

McCarty, Theodore ‰Ted 25,

110, 124, 132, 133, 206,

207, 211

McGuinn, Roger 220

McKenzie, Brett 40

McLaughlin, John 122

Melita, Sebastiano ‰Johnny 152

Melita Synchro-Sonic 152

Merrill, Buddy 184

Metheny, Pat 235

Micro-Frets

Golden Melody 184

Huntington 184

Orbiter 184

Micro-nut 184

MIDI guitars 39, 40, 131,

203, 229

Miller, Dale 230

Miller, Steve 241

Mine, Nobuhiro 156

Mirage 165

Modulus

Graphite Quantum 185

Montgomery, Monk 94

Montgomery Ward 11, 46

Montoya, Ramn 71, 159

Moore, Scotty 110, 120

Moore, Thurston 88

Moseley, Semie 10, 186, 187, 188

Mosrite 10

Strawberry Alarm Clock 187

V88 188

Ventures Mark I 156, 186

Ventures Bass 189

Music Corporation 203

MusicMan 105

Silhouette 190

StingRay 191

Mustaine, Dave 23, 169

N

NAAM trade show 86, 210

National 192, 193, 219

Style O 193

Studio 66 194

Tricone 192

Westwood 77 195

National-Dobro 59, 193

National String Instrument

Corporation 192

Nelson, Bill 37

Nielsen, Rick 237

Nippon Gakki Company

see Yamaha

Norlin Industries 130

Nugent, Ted 204

O

O‰Brien, Danny 250

Ojeda, Eddie 42

Okerke, Kele 93

Orbison, Roy 122

Orgeleffekt circuitry 102

Ormston Burns London Ltd 28

Ormston Steel Guitars 29

Ovation Guitar Company 155,

196, 198

Adamas 2080SR 197

Adamas 197, 199

Adamas Cutaway 197

Balladeer 197, 198

Balladeer Cutaway 197

Breadwinner 141, 197,

200, 201

Celebrity 197

Celebrity Double-Neck 197

Deacon 141, 197, 200

DJ Ashba 197

iDEA 197

NSB778 Bass 197

Preacher 197, 201

Thunderbolt 197

Viper 141, 197, 201

P

P90 pickup 119, 128, 135

P.A.F. pickup 134, 135, 149, 211

Page, Jimmy 53, 117, 129, 137

Page, John 93

Palmer, Robert 150

Panormo 202

Panormo, Louis 19, 202

Parker Fly Artist 203

Parker Guitars 203

Parker, Ken 203

Pass, Joe 86, 119

Pastorius, Jaco 98

Paul, Les 73, 107, 130, 148

Paul Reed Smith (PRS) guitars

204-205

Artist I 206

Artist II 206

Artist III 206

Artist IV 206

Bass 4 207

“Carlos Santana 206

“Carlos Santana double-

neck 206

Custom 206, 209

Custom 22 Soapbar 206

Dragon 207, 210

Dragon II 210

Dragon III 207

Dragon 2000 210

Dragon, 20th Anniversary

207

“First Guitar 207

Gary Grainger Private Stock

Bass 207

Gibson Les Paul Junior 207

Gibson Les Paul Special

207

McCarty 206, 211

McCarty Soapbar 206

Metal 206

Private Stock No. 62 207

Private Stock No. 218 207

Private Stock No. 235 207

Santana 208

Santana SE II 206

“Second Guitar 207

Singlecut 207

Singlecut Hollow-body 207

Singlecut Satin 207

Standard 207

Pauole, Bob 192

“P Bass 96

Peavey

T-40 212

T-60 212

Mystic 212

Razer 212

Peavey, Hartley 212

Pedulla

Buzz 213

MVP 213

Pentabuzz 213

Pedulla, Michael V. 213

Perkins, Carl 121

Pernas, Jos 242

Phenowood 251

Pigini, Oliviero 61

Pirroni, Marco 103

Plexiglass 15

Powertune system 131

Presley, Elvis 115, 120, 121

Pyramid Bridge 180

R

Ramrez, Jos 214

Ramrez, Jos II 214

Ramrez, José III 45, 214

Ramrez, Jos IV 214

Ramirez, Manuel 18, 159

Ramone, Johnny 186

Randall, Don 78

Reger, Rob 69

Reid, Vernon 241

Reinhardt, Django 231

Republic Guitars 215

Highway 61 215

Res-O-Glas 11, 194

Resonator guitars 58, 59,

192, 215

Resonet Grazioso 104

Reverberocket 14

Rey, Alvino 217

Rezonet 104

Rez-o-Tube vibrato 34

Rhoads, Randy 42, 168, 169,

170

Rice, Tony 230

Richards, Keith 15, 129, 140,

245

Rickenbacher, Adolph 216,

221

Rickenbacker Manufacturing

Company 72, 83, 89, 97, 108,

160, 216

230 “Hamburg RFT

250 El Dorado RFT

325 222, RFT

325 V59 “John Lennon

RFT

330 RFT

330/12 RFT

331 RFT

350 “Susanna Hoffs RFT

360 RFT

360靱12 216, 220, RFT

360CW “Carl Wilson RFT

362 RFT

366/12 RFT

381JK “John Kay RFT

430 RFT

450 RFT

450靱12 223, RFT

460 RFT

481 RFT

615 RFT

625 RFT

650S Sierra RFT

660/12 RFT

1996 RFT

1998 PT “Pete Townshend

RFT

3000 RFT

4000 143, 224, 216, RFT

4001 225, RFT

4001CS RFT

4001S RFT

4002 RFT

4003 RFT

4004cii RFT

4004LK RFT

4080 RFT

Astro Kit RFT

Combo 400 216, 221,

223, RFT

Combo 400 bass 216

Combo 450 223, RFT

Combo 600 221, RFT

Combo 800 221, RFT

Combo 850 RFT

Electro Bass RFT

Electro Spanish 219, RFT

Electric Spanish (Model B)

216, 219

“Frying Pan (A-22 and A-25)

108, 217, 218, 219, RFT

Ken Roberts RFT

Model 900 RFT

Model 950

Model 1000 RFT

Model B Lap Steel 218, RFT

Model BD RFT

Silver Hawaiian RFT

Spanish SP RFT

Rickenbacker, Eddie 216

Rick-O-Sound 225

Rick Turner Model 1 226

Rockinger

Lady 227

tremolo 173

Roland

G-707 229

GR-500 228

GS-500 228

Rolling Stones 15

Ro-Pat-In Corporation (Electro

String Instruments

Corporation) 108, 216

Rosetti 60

Rossmeisl, Roger 79, 91, 186,

216, 224

Rutherford, Mike 232

S

Sabicas, Agustn Castelln

Campos 159

Sambora, Richie 42, 237, 241

Santana, Carlos 140, 204, 205,

206, 208, 241, 249

Santa Cruz Guitar Company

230

Tony Rice 230

Schatz, Heinrich see

Schatz, Henry

Schatz, Henry 174 175, 178

Schecter, Dave 241

Schecter Guitar Research

241

Schultz, Bill 76, 81

Sears Roebuck 46, 47, 219,

232

Seger, Bob 241

Segovia, Andr s 45, 100,

158, 214

Selmer

Maccaferri 231

Modle Jazz 231

Selmer (France) 231

Selmer UK 104

Seymour Duncan pickup 37,

170, 171

Shergold Marathon 232

Shimizu, Bob 36

Shorter, Wayne 98

Sikorsky, Igor 196

Silvertone 1448 Amp-In-Case

47, 233

Smith, Dan 93

Smith, Fred “Sonic 223

Smith, John 145

Smith, Johnny 55

Smith, Paul Reed 204-5

Smith, Sonny 246

Smith, Victor 194

Smits, Raphadlla 18

“Snowflake inlay 182

Soapbar pickup 86, 191

Solid-state circuitry 10

Sonic 28, 32

Sor, Fernando 202

Split-Sound circuitary 33

Squire, Chris 225

Staffa, Frank 112

Stanley, Paul 162, 165

Star 164

Stathopoulos, Anastasios 62

Stathopoulos, “Epi 62, 68,

109

Stauffer, Johann 174-177, 227

Steinberger 110, 144

GM4T 234

L Series 234

Steinberger Blend 134

Steinberger, Ned 234

Steven, Steve 229

Stevens, Cat 117

Strat pickup 241

Stratocaster Synchronized

Tremolo 88

Summers, Andy 144

Super Jumbo 115

Supersound 28

Super Streamline 28, 32

Super Valve Technology 14

Sutcliffe, Stu 161

Synthaxe 38, 235

T

Takamine GB7C 236

Trrega, Francisco 18

Tavares, Freddie 82

Taylor, Bob 237

Taylor RNSM 237

Teisco 238

Del Rey May Queen 238

Terauchi, “Terry 248

Teuffel 239

Birdfish 239

Coco 239

Niwa 239

Tesla 239

Teuffel, Ulrich 239

Thornbory, Nigel 20

Tokai 76

Hummingbird 240

TST 50 240

Tōkai Gakki 240

Tokyo Electric Instrument

Company see Teisco

Tom Anderson Guitarworks

241

Drop T 241

Top Twenty 238

Torres

(First Epoch) 242

(Second Epoch) 243

Torres, Antonio de Torres

Jurado 106, 242, 243

Townshend, Pete 135

Trans-Trem vibrato 234

Travis, Merle 24, 25, 73

Trojan 219

Tru-Tone tremolo 227

Tulio 238

Turner, Alex 201

Turner, Fred 224

TV Jones pickup 37

U

Ultra Sonic pickup 33

V

Vai, Steve 38, 162, 166

Valco 11, 194, 195

Glenwood 195

Newport 195

Val-Trol electrics 195

Valve amplification 10

Van Dyke, Jude 210

Van Eps, George 167

Van Halen, Eddie 38, 42, 122,

168, 173, 227

Vaughan, Stevie Ray 85

Vega 60

Vermeer, Johannes 179

Vibramute 186

Vienna Screws 175, 178

Vivi-Tone 108

Von Dutch (Howard, Kenny)

187

Vox Mandoguitar 238
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