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印象派是印象主义时期最重要的艺术流派之一，而新印象派和后印象派都与印象派有着不可分割的密切联系，甚至可以说是印象派的横向延伸和探索扩展，因此说起印象主义时期往往不会忽略了这两个艺术流派。

本书重点介绍了印象主义时期所产生的、对欧洲和世界艺术具有一定影响力的艺术流派，包括印象派、新印象派和后印象派，详细讲解了这些流派的相关内容，并列举该艺术流派的代表作品供读者欣赏。书中的图片极其精美，观赏性极高，对读者来说是一场难得的视觉盛宴。

本书适合艺术爱好者及各大院校艺术相关专业的学生阅读。
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第一章　印象派时期的艺术

简要定义

印象派是19世纪重要的艺术流派之一，它兴起于19世纪六七十年代，而后迅速发展成为法国艺术的主流，并影响到整个欧洲乃至世界画坛，而新印象派和后印象派都与印象派有着不可分割的密切联系，甚至可以说是印象派的横向延伸和探索扩展，因此说起印象派时期往往不会忽略了这两个艺术流派。

扩展论述

印象派是现代绘画的起点，它对绘画色彩进行了大胆的变革和创新，重新定义了光和色彩的关系，创立了以光源色和环境色为核心的现代写生色彩学，现在美术学院教授的色彩理论，以及条件色、对比色、色彩三要素等广为人知的色彩知识均源于印象派对色彩的研究成果。印象派的艺术家们不再依据传统的法则和教条，而是大胆地走出画室，面对自然进行写生创作，依靠自己的眼睛去了解光的构成、光和色的关系，并再现对象的光和色在视觉中造成的印象，从而保留自然色彩的生动性。印象派的画作特点是笔触未经修饰而显见，构图宽广无边，尤其着重于光影的改变、对时间的印象，并以生活中的平凡事物做为描绘对象。

新印象派在印象派的基础上对色彩进行了更加细致而理性的分析，采用点彩法和分割法来进行创作，以达到最高纯度和新鲜的色调，形成明亮鲜艳的画面，同时也更进一步表现明朗的秩序观念。新印象派既是印象派的某些技法和科学实践相结合的产物，同时也是印象派（凭直觉、凭经验的写实主义）向古典主义（重法则、重理论、重秩序）的转化。

后印象派是对文森特·凡·高、保罗·塞尚和保罗·高更等为代表的一群画家以及画风的总称，他们三人都受到印象派的影响，保罗·塞尚和保罗·高更还参加过印象派画展，文森特·凡·高也一直自称是印象派，虽然他们没有成立过艺术团体，也没有开过联合画展，更没有什么流派宣言，但后来的美术史学家们发现他们既脱胎于印象派并有着共同的创作倾向，又不同于印象派的绘画风格，便称他们是“后印象派者”。后印象派开启了现代艺术的大门，影响了野兽派、立体主义、表现主义、抽象主义等流派的产生和发展，彻底改变了西方绘画的面貌，由客观再现走向主观表现，并最终使之走向现代。
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皮埃尔·奥古斯特·雷诺阿（Pierre Auguste Renoir）



（1841—1919年）



煎饼磨坊的舞会（Dance at Le Moulin de la Galette）



（1876年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）


 

皮埃尔·奥古斯特·雷诺阿是印象派的杰出代表，少年从事绘画瓷器和屏风的工作将他引入了艺术领域，后又到专业的美术学校进行学习，他擅长描绘人物肖像，尤其喜爱塑造在悠闲惬意的环境中描绘丰满明快的人物造型，作品风格充满温馨祥和的家庭气氛，能够让人忘记痛苦和烦恼，《煎饼磨坊的舞会》就是这一类型的代表作。

该作品描绘的背景是一家蒙马特高地的酒馆，一群悠闲的巴黎贵族在舞会上消遣娱乐，狂欢中的人们脸上都充满了欢快明亮的笑容，表达着他们喜悦的心情和无忧无虑的生活情趣。由于画家早年接受瓷器绘画的训练，这幅作品就体现出类似瓷器绘画般的棉絮风格，这种风格虽然令画面带有速写的感觉，仿佛尚未完成，但正是这种手法才能够表现出光与影的混合效果以及由于人群不断旋转而引起的阳光不断变幻的效果。画家采用从上向下俯视的取景，仅仅对前景中的人物进行了细节描绘，而且透过树梢的阳光照在人们的脸上又呈现出不同于直射的光影，人物被阳光所包围，透露出一派欢快明亮的色调，远处的人物则渐渐隐没在阳光和空气之中。
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爱德华·马奈（Edouard Manet）



（1832—1883年）



阳台（The Balcony）



（1868—1869年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）


 

《阳台》的创作源于马奈对于户外强烈光线和室内暗影相对比的研究，而阳台的位置恰好是户外光线与室内场景连接的地方，所以马奈以阳台为基础创作了一组人物画像，该作品是其中较为具有代表性的一幅。

画面绘制的主体是在阳台上或坐或站的三个人物，与传统造型手法不同，马奈所绘制的人物头部看起来十分扁平，这并不是画家的无知，而是画家经过深入的研究后得出的结论，因为在户外强烈的光线之下，圆而凸出的形象有时看起来是呈现扁平状态的，画家追求的是整体光线的对比效果，而不是通过明暗来刻画人物的立体感，但这并没有影响画面带给人的具有深度和立体的真实感。画面中尤其值得注意的是画家对于阳台栏杆的刻画，色彩上使用鲜艳的绿色，构图上使用横切画面形式，这样的造型让阳台栏杆比其他事物都要更加显眼，从而跳出画面，将人物和场景都拦到了栏杆之后。
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文森特·凡·高（Vincent Van Gogh）



（1853—1890年）



自画像（Self-Portrait）



（1889年）



（美国国家美术馆，华盛顿）


 

文森特·凡·高是荷兰后印象派画家，他在世时作品无人赏识，但他去世后却被无数艺术家所追捧，全世界都为他画中激烈的情感和跳动扭曲的内心而惊叹，却没有人能真正理解艺术家血液中天才和疯子一线之隔的灵魂，而凡·高的自画像则能透露出画家充满疑惑、痛苦、恐惧、自我怀疑的内心，表现出画家所承受的巨大的精神折磨。

对于所有的画家来说，描绘自画像的过程都是剖析内心世界、直面自我灵魂的过程，这无疑是一个充满矛盾的过程，而梵高却在1885年到1889年间绘制了40多幅自画像，将自己彻底暴露在太阳之下，任由他人去评说和猜测。

该作品就完成于这一时期，这也是凡·高生命最后时期的自画像之一，当时凡·高在圣雷米的精神病院进行治疗，在一次户外作画过程中突发了严重的癫痫症状，之后很长一段时间画家都拒绝出门，甚至连花园都不愿意去，而这幅自画像正是从该事件中平复后的第一件作品，在他写给弟弟提奥的信中这样说到：据说认识自己是件很难的事情，我也很愿意相信这种说法，不过画自己也并不容易。

该作品中描绘了暗蓝紫色的工作服和背景，鲜艳的橘黄色头发和胡须，黄色和绿色的脸庞表现出令人惊奇的对比效果，极具动态、甚至是疯狂的笔触带给画面一种罕见的紧迫性和表现力。与同一时期的其他自画像相比，画家似乎更冷静、更沉稳，似乎是对他的“真正的性格”的捕捉。


第二章　印象派

简要定义

印象派以反对古典主义和浪漫主义的姿态登上美术历史的舞台，它在现实主义的影响下，同时受到了19世纪现代光学技术的启发，引起一种融合客观现实和色彩感受的思潮，通过描绘强烈而微妙的光影变化和捕捉瞬间即逝的变幻色彩来表现个性和风格。

代表艺术家


埃德加·德加（Edgar Dégas）



爱德华·马奈（Edouard Manet）



皮埃尔·奥古斯特·雷诺阿（Pierre Auguste Renoir）



克劳德·莫奈（Claude Monet）



阿尔弗雷德·西斯莱（Alfred Sisley）



保罗·塞尚（Paul Cezanne）



卡米耶·毕沙罗（Camille Pissarro）


扩展论述

印象派是19世纪60年代到90年代在法国兴起的绘画潮流，其特点为客观表现瞬间的视觉效果，尤其是对于光的表现，主要是强调绘画的颜色和形体，使用直观的印象来捕捉物体在特定之间所呈现的瞬息万变的颜色，不再拘泥于作品的内容和主题、描绘对象的外在细节，而是更多地表达艺术家内心的情感和纯粹的视觉感受。

印象派得名于克劳德·莫奈的一幅油画，描绘了塞纳河清晨太阳刚刚升起时的短暂瞬间，一名新闻记者讽刺这幅画是“对美与真实的否定，只能给人一种印象”，莫奈就命名这幅画为《日出·印象》。而当这幅画参加展览时，正统的沙龙学院派画家更是批判“那是一群根本不懂绘画的画家，《日出·印象》完全就是凭印象胡乱画出来的，这些画家统统都是印象派”，谁知这些话反而成全这批画家，印象画派也就由此诞生了。

印象派画派反对宗教神话题材和画面灰褐的色彩，主张根据赤橙黄绿青蓝紫其中太阳光谱所呈现的色相去反映自然界瞬息万变的风景，注重绘画的光、色、形、意、美的融合，将第一印象放到首位，使用画布记录变幻不定的光色，捕捉瞬间的永恒。印象派艺术家注重绘画的“光影”和“色彩”，尤其善于刻画不同时间下不同光影的变化，他们崇尚“物体的色彩是由光的照射而产生的，物体的固有色是不存在的”这一光学理论，在以自然为师的同时，强调“不要失掉你所感觉到的第一印象”，将“记忆”和“想象”从自然的束缚下解放出来，以主观精神表现来反映印象派所具有的独特的美学观念。

观看印象派艺术家的作品，要重全貌而舍细节，如果单从近处看，只能看到色彩各异、零乱无序的点，而从远处看，则会发生神奇的变化，原本松散的点汇聚成了光色和形体，给人以美的印象。这说明印象画派并不粗糙，也不抽象，而是更加科学地运用色彩原理来进行绘画，与现在所通用的美术色彩理论有着异曲同工之妙。
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克劳德·莫奈（Claude Monet）



（1840—1926年）



日出（Sunrise）



（1873年）



（本·保罗盖蒂博物馆，洛杉矶）


 

克劳德·莫奈是印象派的代表人物和创始人之一，擅长描绘光与影的变化，尤其喜爱对同一景色在不同时间、天气等因素变化下多次描绘，以此来研究光影的效果。

《日出》描绘的是法国北部的海岸工业城市勒阿弗尔港口的日出景象，明亮的橘黄色太阳正在升起，照耀着海面潮湿的空气和微微荡漾的水波，船只在海面上反射出蓝色和绿色的光芒，重重阴霾遮住了太阳，只能透过云层看到丝丝光亮，不论是远处的港口，还是近处的船只和人，都只能看到模糊不清的轮廓，形成一幅光与雾相互交融的画面。

这幅作品创作于普法战争之后，全国人民都在努力重建崭新的国家，日出象征着法国新的一天和新的未来的来临，这是画家创作的第一幅关于日出题材的作品，也是是画家以后对于光、水和空气产生浓厚兴趣的开端，而后他又创作了一系列相关作品，其中就包括最为著名的《日出·印象》。
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埃德加·德加



（Edgar Dégas）



（1834—1917年）



芭蕾舞课



（The Ballet Class）



（1871—1874年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）


 

埃德加·德加从小生活在一个具有艺术气息的家庭之中，他天生喜爱素描，喜爱纤细、连贯而清晰的线条，在接触到现实主义之后，他运用干净的线条和明暗的技巧在理想美和现实美之间找到了一个平衡点。

对于芭蕾舞女的描绘是埃德加·德加十分着迷的一个题材，他通过捕捉舞女最具生命的动作来表现当前的瞬间，并预示即将发生的变化，《芭蕾舞课》就是其中的代表作之一。

这幅作品描绘的是一幅芭蕾舞考核的场景，十几位少女神色紧张地站在一个白发老者的面前，根据老者的指示做出基本的芭蕾动作，希望能够通过考核，画面右侧的角落里还有几位盛装的贵妇人，她们是少女的母亲。在这幅画中，十几位少女的动作各不相同，有的正在做出芭蕾舞动作，有的正在休息准备，有的正在等候考核，有的坐在钢琴上，有的手里拿着扇子，这些不同的动态都体现了画家对于人物姿态的把握能力，有着如相片般“瞬间捕捉”的效果。
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克劳德·莫奈（Claude Monet）



（1840—1926年）



阳光照耀下鲁昂大教堂的西面



（Rouen Cathedral，West Façade，Sunlight）



（1894年）



（美国国家美术馆，华盛顿）


 

鲁昂大教堂是献给圣母玛利亚的教堂，是法国最为雄伟的一座哥特式建筑，克劳德·莫奈曽绘制过30余副描绘该教堂的作品，试图把握不同光和色的无穷变幻，他总是支起数块画布，追踪阳光的不同方向，每当阳光发生偏移和变化，他就立刻在另一幅相应的画布上作画，对此他在给妻子的信中写到“我每天都会有一些头天未曾见到的新发现，于是赶紧将其补上，但同时我也会失去一些东西。就这样，我在做常人难以办到的事情，我已殚精竭虑，几乎要垮掉了。一天夜里，我的噩梦一个接着一个，我梦见教堂不知怎么倒了下来，压在我身上，其颜色好像变成了蓝色，但很快又变成玫瑰色，最后竟又变成了黄色。”由此可知，画家在进行不同时间光线的捕捉过程里，经历了探索、疑虑、困惑、失望和忧心的各种情绪，这也正是他能够在这一领域取得如此大的成就的原因。

在众多的关于鲁昂大教堂的画作中，最为人熟知的就是清晨、正午和黄昏这三个时刻所画的景象，该作品表现的就是正午时刻阳光照耀下的鲁昂大教堂。在画面中，教堂本身已经变得平淡无奇，仅仅是一个承载光的照射、表现色调和明暗变化的载体，而瞬息万变的自然光色才是绘画的主题。
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克劳德·莫奈（Claude Monet）



（1840—1926年）



圣拉查尔火车站（The Saint-Lazare Station）



（1877年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）
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克劳德·莫奈（Claude Monet）



（1840—1926年）



日本桥和睡莲池（The Japanese Footbridge and the Water Lily Pool，Giverny）



（1899年）



（费城艺术博物馆，费城）
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克劳德·莫奈（Claude Monet）



（1840—1926年）



风中的白杨组画



（Wind Effect，Series of the Poplars）



（1891年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）
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克劳德·莫奈（Claude Monet）



（1840—1926年）



睡莲（Water Lilies）



（1916年）



（国立西洋美术馆，东京）
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克劳德·莫奈（Claude Monet）



（1840—1926年）



雪后阳光下的干草垛（Haystacks，Effect of Snow and Sun）



（1891年）



（大都会艺术博物馆，纽约）
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克劳德·莫奈（Claude Monet）



（1840—1926年）



巴黎蒙特戈依街道，1878年6月30日节日



（The Rue Montorgueil in Paris. Celebration of June 30，1878）



（1878年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）
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克劳德·莫奈（Claude Monet）



（1840—1926年）



撑洋伞的女人：莫奈夫人和她的儿子



（Woman with a Parasol：Madame Monet and Her Son）



（1875年）



（美国国家美术馆，华盛顿）


[image: ]



爱德华·马奈（Edouard Manet）



（1832—1883年）



伊尔玛·布伦纳（Irma Brunner）



（约1880年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）
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爱德华·马奈（Edouard Manet）



（1832—1883年）



圣·拉扎尔·车站（The Railway）



（1873年）



（美国国家美术馆，华盛顿）
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爱德华·马奈（Edouard Manet）



（1832—1883年）



梅子白兰地（Plum Brandy）



（约1877年）



（美国国家美术馆，华盛顿）
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爱德华·马奈（Edouard Manet）



（1832—1883年）



布伦先生的肖像（Portrait of Monsieur Brun）



（1879年）



（国立西洋美术馆，东京）
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爱德华·马奈（Edouard Manet）



（1832—1883年）



美国舰船“基尔萨奇号”和加拿大舰船“阿拉巴马号”的战争



（The Battle of the U.S.S. “Kearsarge”and the C.S.S. “Alabama”）



（约1864年）



（费城艺术博物馆，费城）
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爱德华·马奈



（Edouard Manet）



（1832—1883年）



罗什福尔的逃亡



（Rochefort's Escape）



（约1881年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）
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爱德华·马奈（Edouard Manet）



（1832—1883年）



歌剧院的化妆舞会



（Masked Ball at the Opera）



（1873年）



（日本普利司通艺术馆，东京）
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爱德华·马奈（Edouard Manet）



（1832—1883年）



手拿扇子的夫人（Woman with a Fan）



（1862年）



（匈牙利国立美术馆博物馆，布达佩斯）
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皮埃尔·奥古斯特·雷诺阿



（Pierre Auguste Renoir）



（1841—1919年）



散步中的母亲和孩子们



（Mother and Children Promenade）



（1874—1876年）



（弗里克美术收藏馆，纽约）
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爱德华·马奈



（Edouard Manet）



（1832—1883年）



温室里



（In the Conservatory）



（1878—1879年）



（柏林老国家美术馆，柏林）
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皮埃尔·奥古斯特·雷诺阿



（Pierre Auguste Renoir）



（1841—1919年）



花瓶里的花束



（Bouquet in a Vase）



（1878年）



（印第安纳波利斯艺术博物馆，印第安纳波利斯）
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皮埃尔·奥古斯特·雷诺阿（Pierre Auguste Renoir）



（1841—1919年）



青蛙塘（La Grenouillère）



（1869年）



（瑞典国家博物馆，斯德哥尔摩）
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皮埃尔·奥古斯特·雷诺阿



（Pierre Auguste Renoir）



（1841—1919年）



阿尔及利亚女孩（Algerian Girl）



（1881年）



（波士顿美术博物馆，波士顿）
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皮埃尔·奥古斯特·雷诺阿



（Pierre Auguste Renoir）



（1841—1919年）



阳台上的两姐妹



（Two Sisters On the Terrace）



（1881年）



（芝加哥艺术博物馆，芝加哥）
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皮埃尔·奥古斯特·雷诺阿



（Pierre Auguste Renoir）



（1841—1919年）



费尔南多马戏团的女演员



（Acrobats at the Cirque Fernando）



（1879年）



（芝加哥艺术博物馆，芝加哥）
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皮埃尔·奥古斯特·雷诺阿



（Pierre Auguste Renoir）



（1841—1919年）



弹钢琴的少女（Young Girls at the Piano）



（1892年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）
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皮埃尔·奥古斯特·雷诺阿



（Pierre Auguste Renoir）



（1841—1919年）



踏青（La Promenade）



（1870年）



（本·保罗盖蒂博物馆，洛杉矶）
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卡米耶·毕沙罗（Camille Pissarro）



（1830—1903年）



蒙马特大道，春季（Boulevard Montmartre，Spring）



（1897年）



（以色列博物馆，耶路撒冷）
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卡米耶·毕沙罗（Camille Pissarro）



（1830—1903年）



吉索镇的家禽市场（Poultry Market at Gisors）



（1885年）



（波士顿美术博物馆，波士顿）
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卡米耶·毕沙罗（Camille Pissarro）



（1830—1903年）



蒙马特大道，清晨，多云天气（Boulevard Montmartre，Morning，Cloudy Weather）



（1897年）



（维多利亚国家美术馆，墨尔本）
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卡米耶·毕沙罗（Camille Pissarro）



（1830—1903年）



法国剧院广场（La Place du Théâtre Français）



（1898年）



（洛杉矶郡立艺术博物馆，洛杉矶）
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卡米耶·毕沙罗（Camille Pissarro）



（1830—1903年）



新桥（The Pont-Neuf）



（1902年）



（匈牙利国立美术博物馆，布达佩斯）
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卡米耶·毕沙罗（Camille Pissarro）



（1830—1903年）



菜园（Vegetable Garden）



（1878年）



（日本普利司通艺术馆，东京）
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埃德加·德加（Edgar Dégas）



（1834—1917年）



芭蕾舞者们（Dancers）



（1884—1885年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）
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埃德加·德加（Edgar Dégas）



（1834—1917年）



舞蹈考核（Dance Examination）



（1880年）



（丹佛艺术博物馆，丹佛）
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埃德加·德加（Edgar Dégas）



（1834—1917年）



摇摆的芭蕾舞者（Swaying Dancer）



（1877—1879年）



（提森-波涅米萨博物馆，马德里）
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埃德加·德加（Edgar Dégas）



（1834—1917年）



两位芭蕾舞者，约1905年



（Two Dancers，c. 1905）



（约1905年）



（阿尔贝蒂娜博物馆，维也纳）
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埃德加·德加（Edgar Dégas）



（1834—1917年）



等候（Waiting）



（约1882年）



（本·保罗盖蒂博物馆，洛杉矶）
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埃德加·德加（Edgar Dégas）



（1834—1917年）



两位芭蕾舞者（Two Dancers）



（约1898年）



（现代大师画廊，德累斯顿）
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埃德加·德加（Edgar Dégas）



（1834—1917年）



歌剧院的管弦乐队



（The Orchestra at the Opera）



（约1870年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）
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阿尔弗雷德·西斯莱（Alfred Sisley）



（1839—1899年）



圣马恩省卢万河上的驳船



（Barges on the Loing at Saint-Mammès）



（1885年）



（以色列博物馆，耶路撒冷）
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阿尔弗雷德·西斯莱（Alfred Sisley）



（1839—1899年）



莫雷特：卢万河的河岸，1877年（Moret：The Banks of the River Loing，1877）



（1877年）



（阿尔贝蒂娜博物馆，维也纳）
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阿尔弗雷德·西斯莱（Alfred Sisley）



（1839—1899年）



雾，邻居（Fog，Voisins）



（1874年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）


[image: ]



阿尔弗雷德·西斯莱（Alfred Sisley）



（1839—1899年）



路维希安的风景（Landscape at Louveciennes）



（1873年）



（国立西洋美术馆，东京）
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阿尔弗雷德·西斯莱（Alfred Sisley）



（1839—1899年）



莫尔西水坝，汉普顿宫（Molesey Weir，Hampton Court）



（1874年）



（苏格兰国家美术馆，爱丁堡）
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阿尔弗雷德·西斯莱（Alfred Sisley）



（1839—1899年）



六月阳光下的圣马美斯（Saint-Mammès. June Sunshine）



（1892年）



（加泰罗尼亚国家艺术博物馆，巴塞罗那）
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阿尔弗雷德·西斯莱（Alfred Sisley）



（1839—1899年）



卢万河的河道（The Loing's Canal）



（1892年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）



第三章　新印象派

简要定义

新印象派出现于印象派方兴未艾之际，提倡以理论为基础进行绘画，试图用光学科学的实验原理来指导艺术实践，新印象派画家使用准确分布的原色色点来组成画面，由于笔触和色彩需要科学化和严谨化的控制，也有人称其为“科学的印象派”。

代表艺术家


乔治·修拉（Georges Seurat）



保罗·西涅克（Paul Signac）



卡米耶·毕沙罗（Camille Pissarro）



亨利·埃德蒙·克罗斯（Henri-Edmond Cross）



吕西安·毕沙罗（Lucien Pissarro）



马克西米利安·吕斯（Maximilien Luce）



罗伯特·德劳内（Robert Delaunay）



莫里斯·德尼（Maurice Denis）



桑德罗·基亚（Sandro Chia）


扩展论述

新印象派是19世纪80年代后期，继印象派之后在法国出现的美术流派，“新印象”一词最早是批评家费内翁在《1866年的印象派》这本小册子中提出的，他在文中指出了印象派画家的不同风格，表示虽然修拉和希涅克参加了第8届印象派画展，但把他们与先辈们联系在一起的线索是模糊不清的，因此，他把修拉发起的绘画运动命名为“新印象派”，而以修拉为代表的新印象派画家的作品则被成为新印象画派，这一画派的画家根据色彩混合的相关理论，认为将不同的、纯色的点和块直接放置在画板上，可以获得最鲜明的效果，观看者的视觉会自动产生中间色彩，这一理论又称为“分割理论”。

除了分割主义，新印象画派在构图上也十分追求科学化的技法，在绘画中大胆导入“黄金分割比例”，包括色点的排布、块面的布局、整体与部分的关系、人物与风景的比例等，都采用数理的构造来追求韵律的统一和氛围的和谐。

新印象画派的艺术家崇拜理论，认为理论高于感觉，他们使用原色色点来进行绘画，使画面产生视觉混合的色彩效果，其色点的分布十分科学化、严谨化，不同于印象派洒脱大胆的表现，而是严格从色彩原理出发，代替在调色板上调和颜色，而是经过观者视觉作品达到色彩调和，带有一种客观、冷静、永恒的感觉。
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乔治·修拉（Georges Seurat）



（1859—1891年）



大碗岛上的一个星期日（A Sunday on La Grande Jatte）



（1884—1886年）



（芝加哥艺术博物馆，芝加哥）


 

乔治·修拉是新印象派的创始人，他通过在画布上堆起与环境、阳光、颜色的相互作用相符合的小圆点来寻求调色效果，深入研究了同时对比法则、点彩法、纯色和光学调色法等色彩相关的基础理论知识，《大碗岛上的一个星期日》就是其最具代表性的作品之一。

大碗岛是位于巴黎附近的一个岛上公园，每到周末就会有许多来这里游玩的人们，画家正是描绘了这样一幅休闲惬意的场景。在画面中，游人们姿态各异，有的或躺或坐在草地上休息，有的在岸边垂钓，有的静静站立欣赏风景，有的蹦蹦跳跳热闹玩耍，大家都沉浸在这美好的天气和舒适的环境之中。画家使用阳光和阴影自然地将画面分割为两部分，前景处于阴影之中，草地是暗绿色，中景和远景都处于强烈的阳光之中，草地显出黄绿色，分明的界限使用点彩的技法来表现，反而有种影影绰绰、朦胧的效果，宛如阳光下的景物都在闪烁颤动一般，透出装饰地毯的意味。

画家不但对于绘画技法有着深入的研究，同时对于所描绘对象也力求达到写实的效果，为了真实再现画面中的妇人用鲸骨支撑而高高隆起的裙子，他就买来了实物拆开观察，为了将画面中的人物和谐地组合在一起，他绘制了四百多幅素描稿和颜色效果图，这才完成了这幅充满宁静优雅的美感的作品。

[image: ]


[image: ]



乔治·修拉（Georges Seurat）



（1859—1891年）



康康舞者（Le Chahut）



（1889—1890年）



（荷兰库勒慕勒美术馆，阿姆斯特丹）


 

康康舞起源于法国，它不像其他舞蹈那么强调衣着、搭配、正式和场地，它可以在任何地方，只要有节奏欢快的音乐响起，人们就可以跟着节奏开始摇摆身体，而它最为奇特的地方就是，它总是由众多舞者列队进行。

在描绘了众多室外场景之后，乔治·修拉开始把目光转向了室内场景，最初他采用大的色点来模糊人物和环境的关系，让画面看起来像是一幅马赛克镶嵌图案，而后逐渐缩小色点，使其成为面和线的分界，并形成具体形象，《康康舞者》正是采用了这种方法，描绘的是一队跳康康舞的人群，他们都高昂着头，右腿高高抬起，画面下方是演奏乐队，明亮的场景表现出气氛的热烈和欢快。
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乔治·修拉（Georges Seurat）



（1859—1891年）



马戏团（The Circus）



（1891年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）


 

19世纪80年代的巴黎有着丰富多彩的业余生活，其中马戏团表演是非常受欢迎的观赏项目之一，该作品所描绘的就是马戏团表演中的一个场景。

画面上可以看到欣赏马戏表演的观众、负责现场奏乐的乐团、等待出场的表演者、正在表演的小丑、女郎、白马、驯兽师以及手拉帷幕的马戏团老板，其中最为引人注目的就是在马上表演杂技的女郎，但不论是人物还是场景，都不带有立体深度的空间透视感，仅仅是光色的交融和装饰画的风格。

《马戏团》是画家未完成的遗作，从中可以看出乔治·修拉对于个人风格力求突破的尝试，与《康康舞者》同样是描绘室内场景，但在色点的运用上更加细密，而且有了对于轮廓线条的描绘，显露出画家风格转变的端倪。
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乔治·修拉（Georges Seurat）



（1859—1891年）



格拉夫林运河（The Channel of Gravelines，Petit Fort Philippe）



（1890年）



（印第安纳波利斯艺术博物馆，印第安纳波利斯）
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乔治·修拉（Georges Seurat）



（1859—1891年）



公园里的女人（Woman in a Park）



（年份不详）



（波士顿美术馆博物馆，波士顿）
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乔治·修拉（Georges Seurat）



（1859—1891年）



库尔贝瓦的塞纳河（The Seine at Courbevoie）



（1883—1884年）



（凡高美术馆，阿姆斯特丹）
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乔治·修拉（Georges Seurat）



（1859—1891年）



暮色中的格兰德坎普海景（Grandcamp，Evening）



（1885年）



（现代艺术博物馆，纽约）
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乔治·修拉（Georges Seurat）



（1859—1891年）



圣但尼的苜蓿（La Luzerne，Saint-Denis）



（1885年）



（苏格兰国家美术馆，爱丁堡）
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乔治·修拉（Georges Seurat）



（1859—1891年）



停泊的船只和树木（Moored Boats and Trees）



（1890年）



（费城艺术博物馆，费城）
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乔治·修拉（Georges Seurat）



（1859—1891年）



格兰德坎普海景绘画练习（Study for Le Bec du Hoc，Grandcamp）



（1885年）



（澳大利亚国家美术馆，堪培拉）
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乔治·修拉（Georges Seurat）



（1859—1891年）



暮色中的格拉夫林运河（The Channel at Gravelines，Evening）



（1890年）



（现代艺术博物馆，纽约）
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乔治·修拉（Georges Seurat）



（1859—1891年）



暮色中的翁弗勒（Evening，Honfleur）



（1886年）



（现代艺术博物馆，纽约）
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保罗·西涅克（Paul Signac）



（1863—1935年）



卡西斯镇的伦巴第海岬，第196号作品（Cassis，Cap Lombard，Opus 196）



（1889年）



（海牙市立博物馆，海牙）
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保罗·西涅克（Paul Signac）



（1863—1935年）



圣卡斯特港口（Port of Saint-Cast）



（1890年）



（波士顿美术馆博物馆，波士顿）
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保罗·西涅克（Paul Signac）



（1863—1935年）



圣特罗佩港口（The Port of Saint-Tropez）



（1901—1902年）



（国立西洋美术馆，东京）
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保罗·西涅克（Paul Signac）



（1863—1935年）



维也纳，粉色云彩（Venice，The Pink Cloud）



（1909年）



（阿尔贝蒂娜博物馆，维也纳）
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保罗·西涅克（Paul Signac）



（1863—1935年）



早餐（Breakfast）



（1886—1887年）



（荷兰库勒慕勒美术馆，阿姆斯特丹）
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保罗·西涅克（Paul Signac）



（1863—1935年）



鹿特丹港口（The Port of Rotterdam）



（1907年）



（波伊曼·范·布宁根博物馆，鹿特丹）
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保罗·西涅克（Paul Signac）



（1863—1935年）



萨莫依斯运河上的拖船（The Tugboat，Canal in Samois）



（1901年）



（以色列博物馆，耶路撒冷）
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保罗·西涅克（Paul Signac）



（1863—1935年）



在埃尔布莱远眺塞纳河（View of the Seine at Herblay）



（1989年）



（波士顿美术博物馆，波士顿）
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保罗·西涅克（Paul Signac）



（1863—1935年）



克里希的煤气厂（Gasometers at Clichy）



（1886年）



（维多利亚国家美术馆，墨尔本）
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卡米耶·毕沙罗（Camille Pissarro）



（1830—1903年）



厄哈格尼的收割景象（La Récolte des Foins，Éragny）



（1887年）



（凡高美术馆，阿姆斯特丹）
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卡米耶·毕沙罗（Camille Pissarro）



（1830—1903年）



厄哈格尼秋天的杨树



（Automne，Peupliers，Eragny）



（1894年）



（丹佛艺术博物馆，丹佛）
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卡米耶·毕沙罗（Camille Pissarro）



（1830—1903年）



雾中的拉克鲁瓦岛，鲁昂（L'Île Lacroix，Rouen）



（1888年）



（费城艺术博物馆，费城）
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卡米耶·毕沙罗（Camille Pissarro）（1830—1903年）



摘苹果（Apple Picking）（1886年）



（大原美术馆，仓敷）
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卡米耶·毕沙罗（Camille Pissarro）



（1830—1903年）



厄哈格尼的乡村房屋（Peasants' houses，Eragny）



（1887年）



（新南威尔士艺术画廊，悉尼）
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亨利·埃德蒙·克罗斯（Henri-Edmond Cross）



（1856—1910年）



傍晚的天空（The Evening Air）



（约1893年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）



第四章　后印象派

简要定义

后印象派是于19世纪末期从印象派发展而来的一种西方油画风格，严格来说，后印象派并不算是一个真正的、具有统一思想的潮流，它包括所有印象派派生出来的或与之相对立的艺术运动，强调完全表达自己的主观情感，所描绘物体的客观色彩是次要的，而感受所反映出来的色彩才是最重要、最值得被记录的。

代表艺术家


文森特·凡·高（Vincent Van Gogh）



保罗·塞尚（Paul Cézanne）



保罗·高更（Paul Gauguin）



保拉·莫德松·贝克尔（Paula Modersohn-Becker）



奥迪隆·雷东（Odilon Redon）



莫里斯·德·弗拉曼克（Maurice De Vlaminck）



亨利·马蒂斯（Henni Matisse）


扩展论述

后印象派一词是由英国批评家罗杰·弗莱在策划一次画展时提出的，他为该画展想了很多名字，最终决定使用“马奈与后印象派者”。后印象派者既没有一致的艺术追求和共同的艺术风格，也没有过画派宣言和联合办画展，只是他们与印象派相连又不同的特点以及共同的创作倾向，才被后人称为后印象派，而“后印象画派”就用来统称从1880年左右印象派后期阶段到1905年野兽派出现之间的各种风格的艺术家，这里需要注意的是，后印象画派并不是一个具有连续性的艺术运动团体，它包含了受印象派影响但不局限于印象派的众多艺术家。这些艺术家们具有不同的追求目标，绘画风格也大相径庭，但都主张艺术应该用来表现艺术家的主观情感，忠实于艺术家的个人感受，无需过于顾忌客观事实，可以在一定程度上以主观改造客观。

后印象派更加注重艺术家对于绘画对象的主观感受，而不是对客观世界的还原，画家完全抛弃了对于自然模仿的根基，将强烈的个人情感注入到画笔之中，反映在画面之上，如果画家本身心情阴郁，即便阳光灿烂的天气依然可以把景物描绘得很灰暗，如果画家此时兴高采烈，即便是阴雨天气依然可以使用鲜艳明亮的色彩来绘画，这就是要让人的主观感受成为对于客观世界反映的最重要因素。

虽然后印象派的大部分艺术家们在当时并没有得到认可，但他们却成为了20世纪西方现代艺术众多流派的奠基人，如表现主义、抽象主义和幻想主义等，都可以在后印象派的作品中找到源头，正因如此，很多美术史学家都认为现代艺术是从后印象派发端的。
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文森特·凡·高（Vincent Van Gogh）



（1853—1890年）



星夜（The Starry Night）



（1889年）



（现代艺术博物馆，纽约）


 

文森特·凡·高是荷兰后印象派的伟大画家，他的作品色彩强烈，色调明亮，有着宿命般的悲剧情调，这与他激烈的性格、多舛的命运和癫狂的精神密不可分，他自己曾说“为了艺术，我拿自己的生命去冒险；由于它，我的理智有一半崩溃了，不过这都没关系。”这就是他对于艺术所具有的使命感，不论他的画风如何改变，不变的是他对于艺术的信念，他深信“艺术应当关心现实的问题，探索如何唤醒良知，改造世界。”

凡·高创作《星夜》时，居住于圣雷米疗养院，当时他的病情时好时坏，神志清醒时就不停地画画，因此这一时期的作品都充满着躁动的曲线和不安的幻觉，《星夜》所表现的正是这种情绪，作品运用歪曲的长线和破碎的短线构建了虚幻而美妙的夜空景象，碧蓝色的天空中是带有漩涡的云、明亮的星星和一轮弯月，它们翻卷、动荡，爆发出汹涌的激流，回旋的曲线深深地吸引着人们的视线，将人们引领到画家的精神领域，体会画家那颗极速跳动却又渴望平静的心。星夜下山脉旁安静的小村庄，它在尖顶教堂的保护下仿佛沉睡中的婴孩，安然而祥和，与骚动不安的夜空形成对比，也互为制约。画面左侧直上云端的丝柏树化身为红褐色的火焰，跳动着黑色的火舌，喻示着画家燃烧的激情和想要冲破世俗樊篱的渴望，但丝柏树的最高点却无法到达画布的顶端，更无法冲破画布的限制，这暗示着画家无法逃脱人世间的痛苦，只能不断地困惑、挣扎、苦闷、哀伤，在绝望中渴望看到希望，在希望中却又感受到绝望的无奈心情。

《星夜》是凡·高在现实中看到的幻想，是他心中的宇宙，他的画笔完全听从于他的直觉，超越了理性的思想和绘画技法的束缚，使用浓烈的蓝色、紫罗兰色和黄色来宣泄他心中躁动不安却无处发泄的情绪，正如画家自己所说：“我的作品就是我的肉体和灵魂，为了它我甘冒失去生命和理智的危险”，而凡·高也只能活在自己的精神世界中，对外界的恐惧让他表面平静，内心却暗潮汹涌，最后也只能以自杀的方式来告别这个让他痛苦的世界。
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保罗·塞尚（Paul Cézanne）



（1839—1906年）



餐具柜（The Buffet）



（1877年）



（匈牙利国立美术馆博物馆，布达佩斯）


 

保罗·塞尚是印象派后期的代表人物，他的作品中可以看到明显的主观色彩占据主导地位，为了表现整体关系，甚至不惜放弃个体的真实形体和色彩，这种追求形式美的艺术方法要求画家完全依靠自己的思想进行观察和创作，通过对所描绘对象的概括和取舍来表达个人的主观世界。

《餐具柜》是画家所描绘的众多静物作品中的一幅，对于静物的描绘，保罗·塞尚始终保持着一种痴迷、甚至狂热的态度，他仔细安排每个个体的位置，而后就是深入地观察，直到在脑海中将所有单体组合成某种关系才开始绘画，这使得他笔下的静物画更像是风景画。
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保罗·高更（Paul Gauguin）



（1848—1903年）



万福玛利亚（Ia Orana Maria）



（1891年）



（大都会艺术博物馆，纽约）


 

保罗·高更不仅是后印象派画家的杰出代表，还从事雕塑、陶艺、版画等其他艺术领域的创作。画家早期作品风格拘谨，带有各种实验性，而后用笔逐渐放松，用色也更加明亮，形成了个人独特的风格。

《万福玛利亚》是画家到南太平洋的塔希提岛后的创作，在这个远离文明的森林小岛上，他的心灵得到了解放，重获了艺术上的自由，画风也一改往日的狂乱和颤动，重新变得安稳、平静、祥和，这一时期的创作也反映出画家无拘无束的新鲜体验。

这幅作品中完全看不到丝毫宗教画的影子，而是以当地土著人为原型进行的创作，画面右侧的母子就是圣母子的形象，如果忽略了他们头上的光环，仅看他们的动作、神情、服饰、肤色和生活状态，只能看出是土著人的身份。画面中间是两位正在朝拜圣母玛利亚的塔希提妇女，她们神态恭敬，动作虔诚。两位妇女左侧则是一位被树木所遮挡而不易发现的天使，她有着黄色和蓝紫色的翅膀，其他特征依然与当地人无异。整幅画面采用平涂的方式，描绘出岛上的风土人情，令人神往。
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文森特·凡·高（Vincent Van Gogh）



（1853—1890年）



鸢尾花（Irises）



（1890年）



（凡高美术馆，阿姆斯特丹）
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文森特·凡·高（Vincent Van Gogh）



（1853—1890年）



向日葵（Sunflowers）



（1889年）



（凡高美术馆，阿姆斯特丹）
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文森特·凡·高（Vincent Van Gogh）



（1853—1890年）



高更的椅子（Gauguin's Chair）



（1888年）



（凡高美术馆，阿姆斯特丹）
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文森特·凡·高（Vincent Van Gogh）



（1853—1890年）



凡·高在阿尔的卧室（Van Gogh's Bedroom in Arles）



（1889年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）
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文森特·凡·高（Vincent Van Gogh）



（1853—1890年）



戴灰色毡帽的自画像



（Self-portrait with Grey Felt Hat）



（1887年）



（凡高美术馆，阿姆斯特丹）
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文森特·凡·高（Vincent Van Gogh）



（1853—1890年）



保罗·加歇医生像（Dr Paul Gachet）



（1890年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）
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文森特·凡·高（Vincent Van Gogh）



（1853—1890年）



约瑟夫·鲁林画像



（Portrait of Joseph Roulin）



（1889年）



（荷兰库勒慕勒美术馆，阿姆斯特丹）
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文森特·凡·高（Vincent Van Gogh）



（1853—1890年）



阿戈斯蒂娜·塞加托里坐在铃鼓咖啡馆



（In the Café：Agostina Segatori in Le Tambourin）



（1887年）



（凡高美术馆，阿姆斯特丹）
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文森特·凡·高（Vincent Van Gogh）



（1853—1890年）



农田和犁田者（Enclosed Field with Ploughman）



（1889年）



（波士顿美术博物馆，波士顿）
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文森特·凡·高（Vincent Van Gogh）



（1853—1890年）



圣-雷米的风景（Landscape from Saint-Rémy）



（1889年）



（新嘉士伯艺术博物馆，哥本哈根）
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文森特·凡·高（Vincent Van Gogh）



（1853—1890年）



橄榄园（Olive Orchard）



（1889年）



（纳尔逊·阿特金斯艺术博物馆，堪萨斯）
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文森特·凡·高（Vincent Van Gogh）



（1853—1890年）



罗纳河上的星夜（Starry Night Over the Rhone）



（1888年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）
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文森特·凡·高（Vincent Van Gogh）



（1853—1890年）



奥维的教堂



（The Church in Auvers-sur-Oise）



（1890年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）


[image: ]



文森特·凡·高（Vincent Van Gogh）



（1853—1890年）



午睡（The Siesta）



（1890年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）
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文森特·凡·高（Vincent Van Gogh）



（1853—1890年）



纺织工（Weaver）



（1884年）



（波士顿美术博物馆，波士顿）
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文森特·凡·高（Vincent Van Gogh）



（1853—1890年）



吃马铃薯的人（The Potato Eaters）



（1885年）



（凡高美术馆，阿姆斯特丹）
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保罗·塞尚（Paul Cézanne）



（1839—1906年）



鲜花和水果静物（Still Life with Flowers and Fruit）



（1888—1890年）



（柏林老国家美术馆，柏林）
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保罗·塞尚（Paul Cézanne）



（1839—1906年）



道路的转弯处（Turn in the Road）



（约1881年）



（波士顿美术博物馆，波士顿）
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保罗·塞尚（Paul Cézanne）



（1839—1906年）



圣维多利亚山和城堡（Mont Sainte-Victoire and Chateau Noir）



（约1904—1906年）



（日本普利司通艺术馆，东京）
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保罗·塞尚（Paul Cézanne）



（1839—1906年）



松树和岩石（Pines and Rocks）



（1897年）



（现代艺术博物馆，纽约）
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保罗·塞尚（Paul Cézanne）



（1839—1906年）



戴帽子的自画像



（Self-Portrait with a Hat）



（约1890—1894年）



（日本普利司通艺术馆，东京）
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保罗·塞尚（Paul Cézanne）



（1839—1906年）



坐在红色扶手椅里的塞尚夫人



（Madame Cézanne in a Red Armchair）



（约1877年）



（波士顿美术博物馆，波士顿）
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保罗·塞尚（Paul Cézanne）



（1839—1906年）



沐浴者（The Bather）



（1885年）



（现代艺术博物馆，纽约）
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保罗·塞尚（Paul Cézanne）



（1839—1906年）



农夫画像



（Portrait of Peasant）



（1905—1906年）



（提森—波涅米萨博物馆，马德里）
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保罗·塞尚（Paul Cézanne）



（1839—1906年）



穿红色马甲的男孩



（Boy in a Red Waistcoat）



（1888—1890年）



（美国国家美术馆，华盛顿）
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保罗·塞尚（Paul Cézanne）



（1839—1906年）



女人和咖啡壶（Woman with a Coffeepot）



（约1895年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）
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保罗·塞尚（Paul Cézanne）



（1839—1906年）



桌边的意大利年轻女子



（Young Italian Woman at a Table）



（约1895—1900年）



（本·保罗盖蒂博物馆，洛杉矶）
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保罗·塞尚（Paul Cézanne）



（1839—1906年）



那不勒斯的午后（Afternoon in Naples）



（约1875年）



（澳大利亚国家美术馆，堪培拉）
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保罗·塞尚（Paul Cézanne）



（1839—1906年）



沐浴者们（Bathers）



（约1890年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）


[image: ]



保罗·高更（Paul Gauguin）



（1848—1903年）



消遣（Arearea）



（1892年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）
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保罗·高更（Paul Gauguin）



（1848—1903年）



月亮和尘世（The Moon and the Earth）



（1893年）



（现代艺术博物馆，纽约）
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保罗·高更（Paul Gauguin）



（1848—1903年）



白马（The White Horse）



（1898年）



（法国奥赛美术馆，巴黎）
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保罗·高更（Paul Gauguin）



（1848—1903年）



忧郁者（Faaturuma）



（1891年）



（纳尔逊·阿特金斯艺术博物馆，堪萨斯）
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保罗·高更（Paul Gauguin）



（1848—1903年）



海边的两个布列塔尼女孩



（Two Breton Girls by the Sea）



（1889年）



（国立西洋美术馆，东京）
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保罗·高更（Paul Gauguin）



（1848—1903年）



三个大溪地人（Three Tahitians）



（1899年）



（苏格兰国家美术馆，爱丁堡）
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保罗·高更（Paul Gauguin）



（1848—1903年）



大溪地人的祖先（The Ancestors of Tehamana）



（1893年）



（芝加哥艺术博物馆，芝加哥）
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保罗·高更（Paul Gauguin）



（1848—1903年）



黑猪（The Black Pigs）



（1891年）



（匈牙利国立美术博物馆，布达佩斯）
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保罗·高更（Paul Gauguin）



（1848—1903年）



马提尼克岛的芒果（Among the Mangoes at Martinique）



（1887年）



（凡高美术馆，阿姆斯特丹）
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保罗·高更（Paul Gauguin）



（1848—1903年）



布列塔尼跳舞的女孩，阿凡桥（Breton Girls Dancing，Pont-Aven）



（1888年）



（美国国家美术馆，华盛顿）
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保罗·高更（Paul Gauguin）



（1848—1903年）



圣诞夜（Christmas Night）



（1902—1903年）



（印第安纳波利斯艺术博物馆共，印第安纳波利斯）


[image: ]



保罗·高更（Paul Gauguin）



（1848—1903年）



逃避（Escape）



（1902年）



（捷克国家美术馆，布拉格）
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保罗·高更（Paul Gauguin）



（1848—1903年）



大溪地拿着花的女人（Tahitian Woman with a Flower）



（1891年）



（新嘉士伯艺术博物馆，哥本哈根）
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保罗·高更（Paul Gauguin）



（1848—1903年）



海边的女人（Vahine No Te Miti）



（1892年）



（阿根廷国家美术馆，布宜诺斯艾利斯）


[image: ]



保拉·莫德松·贝克尔



（Paula Modersohn-Becker）



（1876—1907年）



抱着孩子的女孩（Girl with Child）



（1902年）



（海牙市立博物馆，海牙）
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保拉·莫德松·贝克尔



（Paula Modersohn-Becker）



（1876—1907年）



戴着帽子和头纱的自画像



（Self-portrait with Hat and Veil）



（1906—1907年）



（海牙市立博物馆，海牙）
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