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第一节　雕塑艺术的语言

雕塑是造型艺术。凡是造型艺术，都是综合性的。雕塑艺术则是立体造型，即用三维空间的体积，表现某种形象和节律，达到交流思想感情的目的。其次，雕塑艺术由于形象比较简括，所以宜于抒情而不长于叙事。它像诗一样要求概括集中，以一当十，更加接近于音乐和建筑，从某种意义上说，雕塑正是形体化的“诗”。再次，雕塑的表现手法是高度概括的，它往往成为一个国家、一个城市、一个时代的标志，一旦立于通衢大道，它就带有某种“强迫性”，让人非看不可，从而像建筑艺术一样，直接成为人们生活环境的一个部分。最后，正由于雕塑与大众生活环境融而为一，所以它既是提高的艺术，又是普及的艺术，即人们普遍能接触到，也能被人们普遍接受和欣赏；同时，雕塑艺术自古至今，在物质材料的运用及表现手法等方面不断演变着，最近已发生突破性进展，所以也可以说，雕塑既是古老的艺术，又是现代化的艺术。

我们知道，一个立体，一个物体占有一定空间，是雕塑最简单的特点；但仅有体积、占有空间还不一定是雕塑艺术，一定要使体积和它们形成的空间体现一定的思想感情，才会形成雕塑艺术。因此，物质实体性的形体及其空间变化，便成了雕塑艺术最主要的语言。搞雕塑的人所体会所感动的是占有一定空间的体积的变化，对体积非常敏感。音乐家对现实中的音响要非常敏感。画家对色彩要高度敏感。雕塑家对体积和空间的变化要有高度的敏感，要善于利用和强调体积的组合变化，强调体积感和空间感。罗丹说：“雕塑家一切都要在空间中思考。”一张纸也有一定体积，有它的长宽高，但它没有体积感，你感觉不到它体积的力量。要用体积说话，就要加强体积感，使人感觉到它的体积。一个立方体正面面对观众，你只能看到一个面，而看不到体积。要使大家对立方体产生体积感，就要选择一个角度，使大家看到三个面。雕塑家必须善于组织体积，善于运用形体的变化，使之形成某种力量、某种感觉、某种韵律；必须使体积组合得有对比、有转折、有变化，而且很强烈。正如罗丹所说，古希腊菲迪亚斯雕的雕像是四个面：重心在一只脚，另一只脚是“稍息”的状态，两个膝盖一前一后，组成一个面；盆骨转向相反方面，又是一个面；胸部向膝盖的方向转动，成为第三个面；头侧向另一方，是第四个面。这样一来，雕塑表现的是一种很稳定、很有信心、很舒展、很昂然的感觉。动作的转折很小，很微妙，很协调，表现了希腊黄金时代稳定、含蓄、很有力量、很有信心的情绪。又如文艺复兴时代米开朗琪罗的雕塑则是两个面。他的《濒死的奴隶》的姿势是这样的：一腿挺立，一腿上抬，形成一个大面，整个身子剧烈扭转，形成了另一个大面。这里表现了强烈的扭曲、激烈的挣扎和强烈的对比，和四个面那种缓慢的、有节奏的、舒展的感觉完全不同。这是激烈的扭曲，完全是一种悲剧性的表达。这两个例子告诉我们，雕塑艺术正是通过实体性形体的变化、体积的变化、面的变化，通过人体体积的转折，通过人体转折的韵律去表现一种情绪、一种思想，甚至去表现一个时代的精神。这就是雕塑的语言。

雕塑艺术的语言中有两个值得注意的特色：

其一，特别讲究影像。什么是影像？罗丹解释说：“假如在傍晚，把你的雕塑放在窗台上，你从窗内看出去，你见到一个立体的大体的轮廓，这就是‘影像’。”我们也可以这样说，“影像”就是雕塑的基本轮廓所形成的影子似的形象。雕塑一般都立在大庭广众之中，要让人们在远处就能一望而知是什么东西，所以它的影像应该打动人，哪怕你坐汽车经过，也会被它一下抓住。如去莫斯科，火车未到站，就见到那24米高的《工人和集体农庄女庄员》雕像，像两个巨人在城市上空阔步前进，给人一种豪迈感。影像的表现力特强，不需要细看，一接触就把你抓住。
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〔苏联〕木辛那

《工人与集体农庄女庄员》

其二，要组织突出点。文学艺术所有的作品都要组织中心。伦勃朗绘画往往把无关紧要的部位安放在浓重的阴影里，而用最鲜艳的色彩或最亮的光点来突出重点。雕塑用什么来突出中心呢？靠主要的突出点。米开朗琪罗的《濒死的奴隶》中拧过来的肩膀，就是突出点，这个突出点揭示了全部内容。钱绍武做的《大路歌》，三个工人拉一个碾子，中年工人在前，充满信心；左侧是一个老人的脚和一只按在地上的颤抖的手，在拼命拉，揭示压迫的残酷性；右侧是青年人的背，充满力量。这样就有了总的影像，又有了突出点。

雕塑艺术在创作上还有一些特殊的表现手段。如根据雕塑实体能否附着于背景材料上，可分为圆雕与浮雕两种表现形式。圆雕指不附着于任何背景上，适于多角度欣赏的、完全立体的雕塑，如罗丹的《思想者》等。浮雕则指在平面上雕出形象浮凸的一种雕塑，如人民英雄纪念碑浮雕等。浮雕只能从一个方面进行欣赏，所以它可以附着在建筑平面、用具器物等背景材料上。依照表面凸出厚度的不同，又分为高浮雕、浅浮雕等。此外，根据雕塑艺术作品的形象是否具体，在表现方法上又有具象与抽象之别。从古希腊至19世纪的罗丹，雕塑艺术特别是人体雕塑艺术，无不以具体的形象来表达感情，未脱离具象的表现手法。但是，与绘画等艺术相比，雕塑更加注重以形体动作来表现微妙的感情。罗丹很喜欢他的一尊名为《微笑》的收藏品。该收藏品雕塑的是一个青年，没有头，披着兽皮，斜斜地，只有动作中的一条腿，好像在微风中奔驰。罗丹说这比眼睛和嘴表现的微笑更充分。罗丹的雕塑都是借形体和每块肌肉来表达感情的，罗丹以后的一位法国雕塑家马约尔做的雕塑似乎是人体，实际上表现的是比较概括的、抽象的情绪。如他的《空气》，人体完全浮在空间，没有支柱，给人以轻盈、空灵的感觉。这连人体美都谈不上，只是给人一种韵律、一种调子、一种比较概括的情绪，接近建筑和音乐。但它使人感到协调，感到一种明确的情绪和意味。


第二节　雕塑艺术作品欣赏

一、殷商人面鼎
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（商）人面鼎

严格地说，这件作品是建筑、器皿和雕塑的结合。它的比例是倾向横宽的方形，显得稳重而开阔。粗犷有力的四条柱子，又十分挺拔而威严。人面的表情似乎是冷酷的，更增加一种神秘性。可能代表族祖或天神。厚实的体积体现了不可动摇的庄严肃穆之感，甚至令人觉得有点恐怖，从而产生敬畏崇拜的心理。李泽厚认为殷商的造型是“狞厉的”，这是对的，那么，为什么一件殷商的器皿会有这样的效果呢？原因很简单，就因为用这样的器皿所煮的牛肉是祭天的，是国家大事要昭告天地时才用的。这“大事”就铭刻在器皿身上，所以这器皿本身就是“纪念碑”，成为一种有关民族兴衰的象征，后来就干脆成为国家的代表了，被称为“重器”。古人甚至将一个国家民族的兴旺时期，称之为“鼎盛”；把一个国家被灭亡称之为“鼎革”，因为要销毁旧鼎，另铸新鼎。由此可见鼎在中国的重大意义和地位，从而也可以理解鼎为什么会采取这么庄重、厚实、威严，甚至狞厉的造型了。

一件器皿，要使它成为“纪念碑”，就不能停留在普通实用的范畴里，而必须熔铸进建筑、雕塑等宏伟的因素。正因如此，我们的鼎成了世界各国都不可能有的如此恢弘、博大、庄严、隆重的“器皿”。其实它并不是“器皿”，而是一种“雕刻”、一种“建筑”，也就是地地道道的“纪念碑”。

二、秦始皇陵兵马俑

首先，我们会被这数以万计的兵阵所震慑，可以想象出这种兵阵在当时所向无敌的气势。其次，我们可以体会到他们的装备，从将军到士兵都十分简朴，但又很实用。再次，我们应该注意到严格而切实的写实风格。作品与其所刻画的对象一样朴实无华，但是周密严谨，甚至倾向于拘谨，有一点刻板。这种风格非但贯穿于兵马俑的全部，而且塑造这些兵马俑的匠师们也是如此。从这个意义上讲，非但兵马俑匠师们如此，秦代的书法—李斯的小篆同样是书法史中十分拘谨刻板的一种书体。
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秦始皇陵的将军俑

当然，我们这里是笼统谈秦代的艺术风格。任何事物都有例外。就是兵马俑中，也能找到生动深刻的人物刻画。如上图中的将军俑就是一例，于简朴中寓深沉、平凡中见大度，富有经验，指挥若定，一看就是一位行伍出身、身经百战、老谋深算、胸有成竹的将军，起码也是个“万夫长”。这种性格刻画是惊人的。因为这是公元前一百多年的作品，相当于欧洲雕刻中“希腊化”的中期。这时的希腊雕刻虽然动作多样、生动活泼，但在对带有社会真实性的人物的具体性格刻画方面，能达到这种水平的为数极少。

三、霍去病墓前石兽

如果说在政治制度上是“汉承秦制”，那么，在意识形态方面，汉与秦则全然相反，是“反其道而行之”。尤其西汉更是如此。秦严谨简朴，汉则恣肆奔放；秦拘束务实，汉则天马行空；秦整齐划一，汉则自由多变，在艺术风格上形成了所谓的“大汉雄风”，在中华民族文化史上开辟出了一个空前灿烂的时代。

霍去病是汉武帝十分心爱的一员大将，死时才24岁，但兵威所指，已经军临祁连山麓，把匈奴赶跑，消除了长期以来匈奴对汉族的困扰。霍去病死后，汉武帝下令厚葬，“为冢象祁连山”
[1]

 ，还要文武百官都去送葬，隆重之极。在以祁连山为造型基础的墓地上，雕塑家配置了一个石刻群，都以大块巨石雕成。上面所说的汉代艺术的特色集中体现在这组石刻之中，真是运斤成风，奏刀成趣，随石赋形，大气磅礴。如果说兵马俑创作者们的心态是拘谨小心地如临深渊、如履薄冰，那么汉代的这些匠师则毫无顾忌，充满了即兴的豪情。在这块交给他的领地里，就像上帝在创造世界，找到了一块浑圆的大石，发现上端有一条白色的暗纹，立即利用它，刻成虾蟆的脊梁。石尖上随意凿几个圆圈，算是眼睛和嘴巴，反正浑圆的肚子已经充分体现了虾蟆的特征，眼和嘴只要去意会一下就行了。而另一边竟依然是块不成形的顽石（可能本来靠在山边，不会有人去仔细端详）。总之，就这么寥寥几刀，一个胖墩墩的虾蟆已经精彩入神。
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图1　（西汉）霍去病墓前石马
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图2　（西汉）霍去病墓前石猪
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图3　（西汉）霍去病墓前石虾蟆

墓前的跃马则更为动人。作者选了一块向上崛起的三角形巨石，它本身就有一种向前冲刺的感觉。利用这一点，作者刻出了一个强悍有力的马头。在这总的三角形里，再刻出一对屈膝跃起的巨蹄，而身子和后腿只是随刀刻去，聊以达意而已，因为总的石势和点睛之处已经神形俱备了。

这组石雕群，堪称中华民族的瑰宝，是中华民族智慧的结晶。这种对天然巨石的领悟和运用，这种对自然之美的理解和尊重，这种即兴式的用刀胆魄，我们从埃及、希腊，乃至印度的雕刻中未曾见过。在这里，见不到奴隶劳作的烙印，却充满了创造者的欢欣！

那么，为什么汉代竟会有如此开阔自由的艺术风气呢？这是一个值得探索的问题。笔者觉得可能有以下几个原因：首先，为了针对秦的严酷，汉高祖在政治上实行了宽和的政策。汉文帝、景帝也都继续实行这种政策，以“黄老之术”治世，提倡“无为而治”。这种宽和的政治气氛直接促进了艺术的宽容和多样。其次，汉代提倡楚文化。汉高祖的《大风歌》就是楚歌，汉文帝的柏梁台诗、汉武帝的《秋风歌》都是楚声。而楚文化本来就是比较雄放活泼的。再次，就是“黄老之术”的道家思想。道家一贯重视“顺乎自然”。一切都要求尊重自然，合乎自然，要求天人合一，与自然融而为一。这种哲学思想必然会产生霍墓石雕这种相应的审美观点和相应的艺术手法。笔者笼统地把这种审美观点叫做“天趣”，主张“虽由人作，乃似天成”，主张最好不露斧凿痕。总之，可称之为“天趣盎然”。以后这种审美观又影响到中国的木雕、竹雕，直到现在的根雕。利用天然太湖石作为园林的主要景观，也应该受到这种审美观点的影响。这一审美原则只是到了19世纪后半叶，才通过日本传到了西方，影响了全世界。

四、北魏云冈石窟大佛
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（北魏）云冈石窟第20窟大佛
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（北魏）云冈石窟第5窟佛像头部
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（北魏）云冈石窟第8窟鸠摩罗天

佛教来自印度，一般认为从东汉已传入中土。但大规模的佛教造像却从北魏才开始。大同云冈是我国早期佛教艺术的代表。其中最有代表性的杰作，当然应该是昙曜五窟中的大佛，即第20窟的释迦趺坐大像。虽然脸形体形还保留着印度、尼泊尔的影响，然而比例构思却已中国化了。魏文成帝要僧官昙曜造佛像，“令如帝身”。因此除了保持一定的宗教仪轨以外，创作者极大地夸张了双肩，使佛像的确达到了前所未有的庄严宏伟，有了帝王之气。这种气派是印度和尼泊尔雕像所没有的。

在这里，我们看到了印度艺术和中国艺术的融会。而中国的艺术似乎更加人性化，更加富于人情味，更加温厚含蓄，同时更为“写意”，也就更加自由。

五、西魏麦积山第123窟童女供养人
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（西魏）麦积山石窟第123窟童女供养人
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（隋）麦积山石窟菩萨

如果在云冈我们看到了印度和中国艺术的交融，那么，通过麦积山的造像，我们可以发现另一种融合—中国南北艺术的交融。这主要是因为魏孝文帝大力推行汉化政策，迁都洛阳以后派了大批工匠到南朝学习。南朝是刘宋、南齐、萧梁、后陈的天下。虽然是小朝廷，但是经济文化却有了长足进展。当时的文化风气十分绮丽讲究，大画家陆探微就是这一时代的人。他创造了一种典型，叫做“秀骨清相”，十分婉丽清秀。大概是受了这种影响，北魏的石窟艺术中也就出现了一种新的艺术形象，既有南朝的秀丽灵动，又有北方少数民族的刚健清新，骨气坚刚而姿容秀美。前面提到过的外圆内方造型法也在这里得到了体现。西魏第123窟的童女供养人可以说是石窟造像的杰出代表，一种天真纯朴、聪明颖悟的气质溢于言表。特别是她的笑，是中国古代艺术家的杰出创造。在埃及雕刻中，我们找不到笑容，大概是由于他们太重视对“永恒”的追求。在希腊的古风时期，我们所见到的笑，是一种木然的笑。被人射了一箭，倒下去的时候还在这么“笑”。在印度的古雕刻中，则到处可以看到笑，那么活泼，那么热情开放，甚至还带有一些原始性的诱惑。但中国人的笑却大异其趣。我们一贯主张含蓄，主张“笑不露齿”。在这里，我们看到一种宁静的笑，一种温存的笑，一种纯洁的笑，一种智慧的笑，一种了悟真谛、悠然心会的笑，一种解脱了一切世俗烦恼的笑，一种超出人生但又并不否定人生的笑，既有南方姑娘的灵秀，又有北方姑娘的纯朴。这笑可以使人忘忧，这笑给人以无限的启迪。它无疑是中国古代雕刻中的一大创造。

六、龙门奉先寺卢舍那大佛
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（唐）龙门奉先寺卢舍那大佛
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（唐）龙门奉先寺傍立力士

如果用花开的顺序来比喻北魏至唐代的雕刻，那么，北魏好比“含苞”，隋代就像“待放”，而唐代则是“盛开”。

唐代是中国封建社会的高峰。不仅雕刻，而且几乎各方面都显示了成熟阶段的到来。书法、诗歌、建筑莫不如此（只有绘画是例外，绘画的高潮在两宋）。

洛阳龙门的奉先寺是武则天舍了脂粉钱而兴建的。她指定了一位可称为“专家”的太监，自始至终进行监制，雕刻的艺术质量可说是空前的。令我们惊奇并且直到现在还无法理解的是：这个高十七余米的主佛—卢舍那大佛的表情，竟能如此细腻动人，如此慈祥、亲切、温厚、博大。相比之下，云冈大佛显得还有点“洋味”，表情也略嫌单调。乐山大佛则已是晚唐之作，虽然巨大无比，但刻画粗疏。四川安岳的23米卧佛，同为盛唐精彩之作。但因主题不同，佛陀已入涅槃状态，因而无从类比。总之，这尊如此巨大的佛像能够雕凿得如此生动入神，实在是个奇迹。尤其当我们注意到这石窟十几米外已是悬崖，下临伊水，显然没有后退远观以便掌握整体表情的余地。而隔河相望，当时还没有制出望远镜一类的器械，也难以把握佛像的整体。真不知巨匠们如何仅依比例推算就能精确掌握石像如此微妙的表情，真是神乎其技，令人佩服得五体投地。总之，这座大佛规模博大，气度恢弘，雕饰精美，妙相庄严，的确体现出了盛唐景象。

与此同时，还必须提到这座佛龛两侧的力士。虽然身子过大，两腿过小（这是由于当时有庙，一入庙门，已到力士脚下，人都仰观，产生极大的透视变形，所以匠师们采用了这种特殊方法），但整体气势仍能雄视当代，威慑百世。在这里，笔者想提出一个极为有趣的现象，就是我们中国人表现力度的方法颇为别致。希腊雕刻中表现大力士都夸张大胸肌、三头肌之类，如《休息中的赫克里斯》，全身肌肉发达，肥硕惊人。但我们的力士却与此不同。以奉先寺和极南洞力士为例，肌肉当然也是壮健的，但颇为一般。我们古代匠师们所着重表现的，是脖子和肚子。这奉先寺力士的脖颈真夸张成了“燕项”，而且贲张纠结，劲气内蹩，使人觉得如果他吐气开声，伸臂一击，必然是排山倒海，无坚不摧。极南洞力士，则极力刻画其肚子（我们称之为“梅花肚”），真是力量凝聚，坚刚似铁。推究其源，竟是中国的传统观念所致。我们一直把“力”和“气”这两者相提并论，并认为“力”来源于“气”。在日常语汇中，我们常把“力”称为“力气”或“气力”。我们强调内功，练力必先练气。所以夸张脖子和肚子，正体现了雕塑家对于气的运用。这类例子也可见之于山西天龙山的晚唐两力士。和龙门的梅花肚相反，他们的肚子表现为吸气状态，向里凹陷而力度不减。虽然它们所表现的气的运用方法不同，但在遵循“由气生力”这条原则上，则是一致的。

七、敦煌盛唐彩塑菩萨
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（唐）敦煌莫高窟彩塑菩萨

彩塑到了盛唐达到了顶峰。我们只能以“富丽堂皇”四字称之。虽然有些菩萨还留有胡子，但整体造型已完全女性化。据说观音菩萨为了普度众生，使人们容易接近，给人以慈祥、亲切之感，因而化为女身。而到了匠师们手中，却完全体现为娴雅从容、婀娜多姿的美人了，以至有人觉得和宗教信仰相去甚远，评之为“菩萨如宫娃”。当然从正宗的佛学教义来说，的确是离题发挥，大可非议。但我们从艺术的角度来看，却反而要拍案叫绝。因为他们留下了唐代妇女特殊的“美”，富赡华贵，仪态万方；他们留下了一整套高超的彩绘艺术，绚丽夺目又统一调和，直到现在还能给研究色彩的专家们以无穷的启迪。

八、山西晋祠侍女群塑像

晋祠的起源真是久远，周成王封他弟弟叔虞于晋，后人纪念他，于是修了晋祠，同时又为叔虞的母亲邑姜建了圣母殿。殿中央是邑姜像，左右两庑塑造了四十多位侍者。此殿初建于北宋的天圣年间，重修于崇宁元年（1102）。在殿内邑姜（即圣母）像的座台背后有墨书元二年（1087）的题记，那么，这堂雕塑完成于元二年，当是无疑问的了。

主像邑姜，正如很多宗教雕塑一样，由于仪轨、身份的限制，做得比较拘谨刻板。精彩之作全在于这群侍女之中。严格区分，四十二尊中有宦官五尊，着男服的女官四尊。其中有几尊看来很像是后代补加的（比大部分原作大了一号）。这群侍女雕塑总的尺寸和真人的大小相差无几。这些侍从都各有专职、身份，性格也各不相同，举手投足，顾盼生姿，世态人情纤毫毕现，几乎可以给她们每人立一个传。比如东庑东侧第五人，作者刻画了一个机敏灵便、善侍人意、鉴貌辨色、伶俐尖巧的姑娘，是一个具有相当经验的丫环。可能，有人会认为笔者的分析有点勉强。她又不会说话，又怎么能知道她“善侍人意”呢？我们不妨来仔细考察一番。请看她的整个身姿，是微微向前倾斜，似乎在较快地迈步。和她周围的几人相比，她的行进速度要快得多。所以说她是很“灵便”的，也就是说，她是很灵活利索的。她脸的朝向和行进的方向不同，似乎有人打招呼，她立即回头应对，有点“蓦然回首”的意味，所以说她是机敏的、反应迅速的。她眉毛高挑，眼小而锐利，一副眉飞色舞的样子，所以说她是一个尖巧而会讨好的姑娘。正因如此，她也似乎颇为得意，所以说她“善侍人意”。这些看法，并不是个人的独特想象，而是这件艺术作品的客观效果。

特别值得注意的是东庑北墙一行最中间的一位。她身材纤弱而风姿绰约，可是双手捧心，神情落寞，好像有满腹的心事。她幽恨怨怅，满腹牢骚。看来她是一位自尊心极强、不肯随和、不会讨好、连别人的同情都会加以拒绝的姑娘。人物总的造型极为内敛，自上而下的直线衣纹也强调了优美柔和中的倔强之气。她的眼神和其他侍女都不一样，完全是在内省，对周围的一切都不予理睬，更显出心高气傲、孤芳自赏的意味。这是一件精到的杰作，体现了作者对社会的认识之深，其造型水平也达到了雕塑艺术的高峰。

这里不妨再举一个杰出的作品：西庑西侧第三位侍女，一个头顶高冠的中年侍女。显然她已年老色衰，不受重视，似乎已经丧失了跟别人争强斗胜的资本。她已历尽沧桑，看透了人情冷暖和世态炎凉。她的眼睛里已没有了希望和失望，有的只是冰冷的寒意和犀利的洞察。那微微下撇的嘴角，体现了她的不满和蔑视。

这些表情十分明确，不容误解。我们可以设想：这些表情身姿所传达的思想内涵，绝不是建庙主人的意图，而是雕塑艺人们的深刻构思。我们所看到的形象其实已经和宗教无关，和纪念邑姜这位圣母也没有多少关系。这些创作纯属雕刻家们有感于心的“借题发挥”，但我们不得不承认这组雕塑是现实主义艺术的伟大成就，从中我们看到了北宋社会中有血有肉、有喜怒哀乐的真实人物，体会到这些人之间的社会关系和由此而产生的复杂心态和深刻个性，不管作者当时是有意还是无意。我们同时也不能不由衷赞赏雕塑家们的高超技艺。这种深入的个性刻画，这种微妙的造型能力，在宋以前是远远没有达到过的。即使我们放眼世界，仅从深刻刻画人物个性、揭示一定社会关系中的具体个性这个角度来看，欧洲文艺复兴时代的雕塑作品也还没有达到这种水平。
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图1　（北宋）晋祠侍女善侍人意者
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图2　（北宋）晋祠侍女捧印者
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图3　（北宋）晋祠侍女满腔忧怨者
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图4　（北宋）晋祠侍女年老色衰者

这群雕塑的艺术风格也值得称道。首先，这是一堂整体设计，侍从的排列都经过周密的思考，井然有序，不可分割。其次，每个塑像都有各自不同的内在韵律。一切身段、动作，包括衣纹服饰都各有特色，又处于总的统一体之中，明快自然，完全没有烦琐堆砌之弊，干净利索，神完气足。

九、四川大足十二圆觉洞

宋代雕塑艺术特色是雕塑家开始充分认识自然美，使雕塑与周围环境产生内在的联系。这是宋代雕刻家超越了前人之处，突出的例子是四川大足宝顶山的十二圆觉洞。当你参观大足石窟时，会在盘空窄道上忽见一狰狞巨狮，蹲踞路侧。此狮长4米，高近3米，正瞪视前侧的一条石隙。石隙大如普通房门，里边黯黑幽深，神秘莫测，近看才隐隐看出有一人向里而跪。当你进洞之后，发现洞上方小窗透入微光，依稀可见跪拜人竟是一位璎珞披体、头戴宝冠的菩萨。而当眼睛逐渐适应之后，才发现洞中竟端坐着古佛三尊，其旁列坐十二位“圆觉”，宝相庄严，精妙绝伦。再仔细看，尚有金童玉女，分侍前后。后壁上端渗水，随水所至又刻出一个小童，持器而汲。这可真是“别有天地非人间”了。综观全局之后，这才恍然大悟：跪者乃普贤，自是骑着青狮而来。菩萨进门礼佛，坐骑自当留在门口相候。就这样一个普普通通的洞窟，长宽不过百米，既无石幔石乳之景，也无怪岩奇峰之秀，宋代的四川雕刻家却能安排得精彩迭出，引人入胜。甚至连洞内的光线也经过了精心的设计：太亮了会失去神秘诱人之力；太暗了又会漆黑一团，令人无从捉摸。

这样精妙的环境艺术设计，堪称点铁成金、里呼外应、步步深入、扣人心弦。这种水平在唐以前是无法想象的，而且在大足还不止一处。南方的飞来峰烟霞洞也有类似的妙品可见。杭州飞来峰石窟主要是元代的作品，从石刻造型的水平来说只能列入二三等。但在冷泉石崖上有一观音像却是环境艺术的杰构。在飞来峰三字的界石左侧，有一小山嘴，枕于冷泉之上。山石本身极尽变幻，泉水也随山势曲折穿插，逶迤而过。就在水畔崖边，雕刻家凿一浅龛，观音趺坐，上身微倚，一腿屈起，旁置净瓶一枚。菩萨正低眉沉思，头略倾侧，似凝神谛听，目光所注，正对清流一曲。波光云影、松涛泉声与古佛相融会，水月观音的意境得到了完美体现。这种设计亦为印度和欧洲所无。日本学中国，学了千余年，却忽略了这极为可贵的一招。宋代匠师们的创造智慧，岂不令人心折！

十、山西平遥双林寺韦驮像
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（明）山西平遥双林寺韦驮像

一般来说，中国雕塑进入明代以后，虽然在写实技巧和安排装饰上有所进展，但在造型和气势上都弱于唐宋。然而，山西一地却不在此例。尤其是山西平遥的双林寺更是高出侪辈，不同凡响。双林寺中的杰出代表就是这尊韦驮像。南宋以来，雕刻中逐渐强调线的组合和装饰，而减弱了体积的表现力。但这尊像的作者却十分懂得造型的立体感和空间感是雕塑艺术的生命所在。这尊像，尤其是头部的塑造，具有强烈的空间意识，也就是特别强调头部的每一块形体都处于有深度的空间之中。所以这些骨骼肌肉的形体显得十分饱满，十分坚实，充满了一种张力。雕像被刻画得雄壮英武、神采飞扬，汉民族的武士之美、男性之美得到了前所未有的体现。

十一、湖北武当山环境艺术

明代继承了宋代的环境艺术观念，使庙宇雕塑形成一完整体系。而永乐皇帝则创造了一处将雕刻、建筑、山岳、河流建成一个有机整体的杰构，真可算是震烁古今的豪举。而雕塑即为其中的点题之作。

武当山原名太和山，何时改名，山志不详。唐代已有人建五龙洞，宋元有所增添。到了明代的永乐皇帝，他竟征集了十三州府的财富，集二三十万人力，三次亲自下诏，历时十二年而建成此巨构。计有宇舍两万多间，建筑面积达一百六十多万平方米，拥有一宫、二观、二十二庵、七十二岩庙、十二亭、十祠（其中也包括少量为前代所建），把近百里内的山峦、河川、建筑、雕刻组合在一起。主题是歌颂一位代表北方的大神——真武大帝，描述他身为太子而历尽磨难，终于成道，率龟蛇二将（中国传统的北方象征，“玄武”的标志），驱尽天下妖魔，被玉皇大帝册封为北方荡魔天尊。只要读一点明史，我们就知道，正是永乐皇帝本人的历史，与之若合符节。燕王朱棣正是北方之王，以极残酷手段，违背封建纲常伦理，推翻了他的侄子建文帝，攻杀大批忠贞大臣，终于夺得政权，入主中原。燕王凭借的是武力，所以“以武定天下”是他的原则。“北方之神以武平天下”、“北方之王以武入主中原”，大力宣传“真武大帝”就是宣传他以武定天下的必然性、合理性。这里的山川极有特色：主峰很高，周围群山呈辐射状，宛似苍龙巨兽，滚滚而来，逶迤而近，都化为峭壁千寻，森然可怖。进山有河，名为剑河。山名天柱，孤峰直上，冠以铜殿。铜殿中，真武大帝泰然而坐，似王者而威猛，如武将而从容。有四臣旁侍，中间一将双手捧巨剑，如执圭璋，长几等身，肃杀之气尽显，视之凛然。全局的核心于此得到了最集中的体现。“剑”贯穿了武当山的一切。“剑”即武力的代表，铜殿不杂一木一砖等附件，因为铜属“金”，“金”属“刑”，也就是“武力”的象征。总之，“天柱峰”就是“剑”，就是“武”，就是“以武定天下”的根本体现。
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（明）湖北武当山天柱峰顶铜殿中捧剑武士像

设计者把山岳、河流、建筑、雕塑组成一有机整体，并以雕塑为最后的点睛之笔，这种环境设计思想是极为可贵的，在中国是前无古人，在世界上恐怕也只此一家吧！

十二、云南筇竹寺罗汉像和泥人张的批判性雕塑

看来，雕刻的确与国运有关，因为搞这项艺术没有大量资金是不成的。清代为封建衰世，以个人创作为主的绘画、书法等仍有可观，甚至可说是异军突起，出现了反传统的一翼，如扬州八怪和碑学派。可是在另一方面，雕塑却相形见绌了。清代的陵墓雕刻几无好处可说。一般的寺庙也凋敝日甚，一蹶不振了。只是到了清末的道光年间，才出了一个怪杰，名叫黎广修，四川人，在云南省为筇竹寺塑了五百罗汉。据说他常在茶馆与各色人等聊天，借此丰富自己的创作。现在从作品来看，这种说法是符合实际的。他塑的这些罗汉很难说有多少佛教仪轨，都是些普通的贩夫走卒、医、卜、星相之流。有人说这些雕塑有市井气，笔者认为这恰恰是他作品的优点。他实际上根本不是什么佛教徒，而是一位充满自信的艺术家。筇竹寺里有一副对联足以体现出这位雕刻家的气概。其词曰：

两手把大地淄泥，坚扁搓圆，洒向空中，全无色相；

一口将先天祖气，咀来嚼去，吞在肚里，放出光明。

表示出以造物者自居的气概，离宗教信条相差十万八千里，其实这正是市民意识的体现。

[image: ]


（清）云南昆明筇竹寺罗汉像

清代最后一个雕刻家，恐怕应该是“泥人张”的第一代张明山。他留下的作品不多，但一个《蒋门神》仅十余厘米，已把天津青皮的跋扈霸悍刻画得入木三分，可说是开创了批判性雕刻的先河。他的儿子张玉亭所塑的《钟馗嫁妹》，把种种无赖全都一一拈出，虽属小型雕塑，同样也具有很高的艺术价值。他们的雕塑其实比赫赫有名的罗两峰《鬼趣图》要深刻得多。他们揭示了这批可笑可鄙的“末人”。这批人物的出现，证明了封建王朝已到穷途末路。雕刻的大势也已衰颓到极点，但在这最黑暗的时候竟闪出了这点可贵的星火，预示着新时代的生机。



以上介绍了一些中国雕塑中具有代表性的作品。因为以前介绍得不多，因此谈得比较详细。当然，我们也应该了解一点国外的雕刻。

一、维纽伦的维纳斯

[image: ]


〔奥地利〕维纽伦的维纳斯

在奥地利史前人的洞窟里，发现了这个裸体的女像。据说是25000年前的作品。这是原始社会性崇拜的产物，刻画的是一位生殖之神。她硕大无比的乳房和臀部说明了其强大的生殖能力，而脸部则几乎看不见了。对那位天才的作者来说，这可能也不在他的雕刻语言范围之内。

二、苏曼儿王朝的雕像
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〔新苏曼儿〕格底亚王像

两河流域苏曼儿王朝的雕刻已是奴隶社会的“人王”了。

三、巴比伦城头浮雕
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巴比伦城头浮雕

古代巴比伦帝国的宏伟城垣和它上面的瑞兽，精美得令人吃惊。

四、埃及狮身人面像
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〔埃及〕狮身人面像

古埃及的法老王，建起了史无前例的金字塔，其实就是法老王的陵墓。在陵墓墓道的出口处，建了一座雄伟庄严的雕刻——狮身人面像。人面即法老，狮身代表沙漠中的权威。

五、米隆的《掷铁饼者》
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〔希腊〕米隆《掷铁饼者》

古希腊崇尚体魄之美。奥林匹克神山畔举行的运动会，现在已为全人类所继承。希腊民族的兴旺发达全靠海上贸易。海上贸易带有海盗性质（直到十七八世纪，沿海的民族还保持着这种特色），因此善于海上搏斗是希腊民族的荣辱所系，而奥林匹克运动会就是奖励这种搏斗精神和技巧的重要活动，优胜者可获得至高无上的荣誉，并为之立像纪念，希腊黄金时代（公元前5世纪）米隆做的《掷铁饼者》就是这种纪念像之一。

六、美隆地区的维纳斯
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〔希腊〕美隆地区的维纳斯

希腊民族长期保持着原始的性崇拜习俗，每年都要举行群婚制的节日活动（当然和原始民族不大一样，可以理解为“群婚制”的残余）。公元1世纪在美隆地区发现的维纳斯就是希腊爱神、美神和生殖之神的集合体。

七、罗马皇帝肖像
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罗马皇帝阿克里柏肖像

古罗马兴起后，以武力征服了欧亚非广大地区。为了显示权威，并考验殖民地的忠诚顺服，古罗马盛行制作罗马皇帝头像，分送各地政府，各地则隆重迎接和供奉，以表示臣服。风气所及，王公贵族也都群起效尤。于是罗马的各种头像无比精妙，达到了登峰造极之境。

八、德国囊勃格教堂的供养人乌塔像
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〔德国〕囊勃格教堂的乌塔像

由于人民深受罗马帝国淫夷压迫之苦，一心向往上帝天堂之乐，基督教逐渐成为统治性的宗教。它对一切异教加以排斥和压制，使欧洲进入了“黑暗时期”。除了《圣经》，人们几乎不知道还有别的宗教和文化，广大社会阶层都陷入文盲境地，长达一千年之久。与此同时，也产生了相应的基督教艺术。基督教艺术和古希腊罗马的审美传统、审美标准已基本隔绝，而且背道而驰，进而在欧洲发展了一种极有特色的风格，往往在稚拙的造型中表达了十分真诚、十分强烈的情感和信仰。特别是在十二三世纪以后，形成了十分动人的哥特式艺术，德国囊勃格教堂的供养人乌塔像就是其中的一例。

九、米开朗琪罗《大卫》和《濒死的奴隶》
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〔意大利〕米开朗琪罗《大卫》
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〔意大利〕米开朗琪罗《濒死的奴隶》

中世纪，以城市为中心逐渐形成手工业和商业阶层，发展为独立的政治力量，最终推翻了封建领主的统治，产生了第一批资产阶级政权。意大利的佛罗伦萨和威尼斯就是最早的典型。反封建的“人文主义”思想结出了辉煌的果实，其代表人物都是人类历史上的巨人。雕塑巨匠米开朗琪罗创作了一系列的杰作，其中的《大卫》是市民反侵略的象征。

初期的资产阶级政权并没有保持多久。以佛罗伦萨为例，到了16世纪下半叶，资产阶级就已被封建势力和外国势力的联合力量所打败，代表人物有的被烧死，有的被放逐，有的逃往法国，米开朗琪罗则做了俘虏。他做了一系列的奴隶雕像表达他沉痛愤怒的心情，《濒死的奴隶》就是其中一个杰出的作品。按罗丹的分析，这是用两个面的方法做成的雕刻作品之一，从提起的腿和挺立的腿构成的斜面转向上身的相反方面，形成互相反拧的两个大面，体现了强烈扭曲、挣扎反抗的情绪。后来，这成了他的个人风格，他做的《昼》、《夜》等都是如此。

十、法国巴黎凯旋门上的《马赛曲》浮雕
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〔法国〕巴黎凯旋门上的《马赛曲》浮雕

18世纪末、19世纪初的法国，资产阶级联合其他阶层展开了轰轰烈烈的革命。一种从未有过的激情震撼了艺坛。吕德的浮雕就是这方面的代表作。这时的雕刻作风，总的来说是古典主义的。吕德的手法也并未跳出这个范围，但他的作品却充满了高昂的革命感染力。在女神的感召之下，法国人民奋起斗争，年老士兵挣扎而起，中年战士带动着青年人义无反顾地奔向战场，刀枪闪亮，号角声声，组成了一支金铁齐鸣、悲歌慷慨的《马赛曲》。

十一、乌桐的《伏尔泰像》
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〔法国〕乌桐的《伏尔泰像》

理性主义、人道主义的代表伏尔泰、狄德罗、卢梭等人蜚声文坛，现实主义的雕刻大师乌桐也毫不逊色，他把这些杰出的人物都刻以金石。其中《伏尔泰像》造型精到，性格的刻画极为深刻，堪称达到了艺术高峰的作品。乌桐的这件杰作刻画了一位睿智的哲人，以高度敏锐的观察力不知疲倦地批判着、鞭挞着一切不合理现象。罗丹曾提出伏尔泰有一个像狐狸般灵敏的鼻子和像饶舌老太婆似的嘴唇，笔者认为更应看他那明澈如水晶般的眼睛。乌桐所刻的眼睛在雕刻史上是空前绝后的，他把眼睛的色泽、亮度都表达得完美无缺，把瞳孔、虹彩和高光点都做成像钟表齿轮似的精细和周到，以后雕塑史上再也没有出现过这么精微的刻画。

十二、罗丹《思想者》
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〔法国〕罗丹《思想者》

19世纪下半叶出现了罗丹。他感到了人生的痛苦，做了《地狱之门》。在门的上端，坐着《思想者》塑像。这个体魄健壮的男子汉集中精力在思索着人类的出路。从思想者的脚趾一直到头部，整个身体每块肌肉的运动都集中到“思索”之中。他在思索着人类为什么这么痛苦，为什么摆脱不了下地狱的命运。他是《地狱之门》结构中的核心人物，也概括地体现了罗丹的主要思想。因此人们在罗丹去世后，将这尊雕像置于罗丹的墓上。

十三、马约尔《地中海》
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〔法国〕马约尔《地中海》

罗丹的学生中有一批杰出人物，马约尔即是其中之一。马约尔事实上并没有正式从师于罗丹，最多只能算是心仪师门。但他的艺术原则却和罗丹相反，致力于形体的概括，逐渐走向象征和抽象。罗丹在欧洲雕刻史上是承前启后的人物，继承了古希腊和文艺复兴的传统，同时又吸收了哥特艺术的优点，将之融会贯通之后，就以此来传达他对社会、对人类的情感和理解。他推翻了古典主义的矫饰和一整套框架，进行了很大胆的探究。而马约尔则真正开辟了现代雕刻的新路，逐渐从具象向抽象过渡，以接近几何体的构成表达极为概括抽象的思想，他的《空气》、《地中海》都是如此。

十四、《赫克里斯射怪鸟》
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〔法国〕布尔德尔《赫克里斯射怪鸟》

雕塑的作者是一位名叫布尔德尔的雕塑家，曾长期做过罗丹的助手。他也反其师道而行之，走更倾向于建筑化和纪念性的雕塑艺术道路。其作品雄强奋发，震人心弦，《赫克里斯射怪鸟》就是一例。

十五、布朗库西《丽达》和《空间之鸟》
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〔罗马尼亚〕布朗库西《丽达》（左图）和《空间之鸟》（右图）

世纪末的种种现象促使人们的传统观念逐渐解体。人们开始重新探讨一切。19世纪末的写实主义也已走到了顶峰，人们不再满足于停留在旧框框之中。所以毕加索、马蒂斯的出现其实是十分自然的事。而在雕刻界，产生划时代影响的却是出生在罗马尼亚的布朗库西。他以极抽象、极纯粹的造型语言在雕塑领域里开创了一个崭新的时代。

十六、亨利·摩尔《皇帝和皇后》
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〔英国〕亨利·摩尔《皇帝和皇后》

在新的造型语言方面，发展得最好的是英国雕刻家亨利·摩尔。他像所有的大师一样，既能抽象，也能具象。有时是两者兼之。而任何一种探讨，正如他自己所说的那样，都是要表现生命的力量和人性的温暖。



————————————————————


[1]
  《汉书·卫青霍去病传》．中华书局．1962年．第2489页。


第三节　雕塑艺术的欣赏方法

通过对上述中外雕塑艺术作品的分析与欣赏，我们可以归纳出以下一些欣赏方法，从而可以举一反三地去赏析其他雕塑艺术作品。

（一）雕塑艺术的根本特点是“立体性”、“三维性”，所以必须首先了解和欣赏这占有三维空间的体积之美，要从了解和欣赏体积之美入手去欣赏雕塑艺术。

（二）要懂得不同体积的组合之美，懂得不同体积的组合所形成的某种节律美和韵律美。

（三）要懂得欣赏雕塑的基本“影像”，也就是基本轮廓所形成的影子似的形象。

（四）要懂得雕塑和环境的结合，要在建筑与雕塑、园林与雕塑、广场街道与雕塑，以至山川与雕塑的相互关系中去理解它们的有机联系。


思考题

1．为什么说雕塑艺术的根本特点是立体造型？雕塑艺术还有哪些特点？试结合一个作品谈谈你的体会。

2．雕塑艺术最主要的语言是什么？试举例加以说明。

3．雕塑艺术的语言与其他造型艺术（如绘画、建筑艺术、工艺美术等）的语言有何共同之处，又有何区别？试举例说明。

4．以秦代兵马俑和汉代霍去病墓前石刻群为例，说明秦汉雕塑艺术特色之不同。

5．以北魏云冈石窟的佛像为例，说明印度艺术与中国艺术的融会。

6．为什么说唐代的雕塑成就，显示出我国雕塑艺术成熟阶段的到来？

7．以山西晋祠侍女群塑像为例，说明我国宋代的雕塑艺术在刻画人物个性方面的杰出成就。

8．以四川大足十二圆觉洞或杭州飞来峰石窟所体现的环境艺术为例，说明雕塑是怎样利用自然环境达到最佳艺术效果的。

9．试析湖北武当山环境艺术的设计特点。

10．《掷铁饼者》表现了古希腊民族的什么精神？试加以分析说明。

11．以供养人乌塔像为例，说明欧洲基督教艺术的主要风格。

12．《濒死的奴隶》是怎样以两个面的方法来表现文艺复兴时代的精神？谈谈你的体会。

13．试分析法国巴黎凯旋门上的《马赛曲》浮雕所表现的内容。

14．试析《伏尔泰像》的艺术成就。

15．为什么说《思想者》概括了罗丹的主要思想？它有哪些突出的创作特点？

16．为什么说马约尔开辟了现代雕塑的新路？试以《地中海》为例加以说明。
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