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前言
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欢迎阅读本套丛书

我们一直认为，我们拍摄自己，是因为出于爱和对美的颂扬。所以，当我们拿起照相机面对眼前的人儿时，要时常怀着一颗真诚而充满敬意的心去拍摄，我们相信，这也是一个摄影师本真的拍摄姿态。所以，我们愿意告诫步入或即将步入人像摄影领域的摄影师们，技术和技法固然重要，但选择一种什么样的心态与你的拍摄对象相处，将是更重要的事儿。你最终会发现，你的真诚和敬意会为你带来丰厚的回报。当然，技术和技法仍然是我们实现表现目的的必要手段。所以这一套“人像摄影进行时”丛书，在更大层面上依然是为了解决一位入门级的人像摄影师如何更成熟、成功地表现人像主题而产生的。它从人像摄影最本质的技法和理论入手，归纳总结在四个单元中，分别为构图、用光、主体和摄影师的内在修养，并通过精彩的案例深入细致地表述出来，简洁易懂，并能够在字里行间和图例的关照中引发读者去更深层次地思考和延展，达到举一反三的学习效果。

内容简介

在一定意义上，人像摄影艺术就是用光的艺术。用光的重要性对于人像拍摄不言而喻。在《雕琢光线》一书中，我们分别从人像拍摄的若干用光要领和知识理论入手，细致讲解了光线的主光、辅光、背景光、轮廓光、人工光、自然光、光位、光质、光比等精要内容。每一个知识点都可以在细化的案例讲解和图片分析中得到直观和富有成效的理解，这对于具有一定人像拍摄经验的摄影师而言，更具有借鉴性和启发意义。并且，为了帮助较初级的入门读者能够轻松、深入地理解相关的知识点，特意添加了“延伸阅读”和“技法提高”两个板块的内容，以达到更系统的讲解效果。尽管作者力图将用光的知识和经验精彩地展示出来，但总难免有百密一疏和不当之处，还望读者朋友们给予斧正。





主光造型

主光在人像拍摄中承担着塑造人物形象的作用，是主要造型光源，在人像的光效和画面气氛上起着主导作用。当我们确定了拍摄主题，选择好了拍摄角度后，接下来首先要做的就是确定画面的主光。只有确定了主光，才有可能进行其他诸如添加补光、修饰光等相关布光工作。而确定主光要与画面的主题表达和人物形象相契合，换言之，主光是为了服务画面表达而运用的。对于被摄人物而言，主光对其最主要的影响就是人物的明暗变化以及由此而产生的不同视效。主光位置的高低、左右、前后的变化，都会直接影响人物亮部与暗部的造型效果。因此，确定主光，在很大程度上就是在确定主光的位置。当然，在我们使用人工灯具布光拍摄时，因为可以人为移动光源，所以主光可以相对自由地根据所拍模特和主题变化位置和角度，甚至是光照的强度和色彩。但是在主要以自然光条件拍摄时，如室外环境，可能就不再具备人工光源可移动的优势。我们在选择主光时，更多地应该首先分析环境中的光线情况，确定哪些光线适合做主光，而后主要是考虑太阳光照的角度以及强弱，再相应地调整模特姿势以及拍摄角度等以与主光光效相契合。此外，在实际拍摄中，有可能会因为拍摄对象的范围较大，或者是需要更强烈的主光照明，而需要增加灯光的数量以获得更完整、鲜明的人物形象。不过需要注意的是，所加灯光的光位、光质要保持一致，比如并行排列，保证主光源是从一个方向投射到被摄对象上，以避免光照杂乱、阴影多重的现象。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔70-200mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/250秒，光圈f/3.5，感光度ISO 200
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技法提高


善用窗户光


窗户光是一种颇具塑形能力的光线，因为相对于自然光，它更加容易控制，尤其是其强弱和软硬，都可以通过一定的手段得到改变。比如若窗户光照过强，可以拉上一层薄窗帘进行遮挡，也可以选择朝北向的窗户，因为它在一天中基本受不到太阳的照射而以光质柔和的散射光为主照明。在窗户光前拍摄，我们可以调整模特的不同姿势和朝向，得到不同的塑形效果。比如若要较为完整、明亮地表现人物形象，并希望形成眼神光，那么让模特朝向窗户，制造顺光光效就可以得到实现；如果是要强调人物的立体形态和皮肤质感，那么让模特侧面朝向窗户，制造侧光光效就可以得到实现；若模特有生动的体态身姿，那么还可以让模特背对窗户制造逆光光效，产生剪影效果来表达美妙的曲线和形体。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/125秒，光圈f/5.6，感光度ISO 100



延伸阅读


主光


主光也称塑形光，是指照明被摄对象的主要光线。主光直接描绘被摄对象的表征，制约整个场景的光线布置，影响画面的影调、色调布置和光影形式，是画面中最重要的照明光线。直射光、聚光灯或者是透过门窗的天空光都可做主光。在只用一个主光进行照明的光效中，一般都会配以辅助光、逆光等多种光线进行塑形，主光处理的好坏会直接影响到被摄对象的立体形状和轮廓形式等的表现。




直射光


直射光也被称为硬光，是指能产生明显方向性并在被摄体上产生清晰投影的光线，包括太阳光和聚光灯照明。直射光的特点是：有明显的照射方向，被摄体分为受光面和背光面，具有光与影的两重性，明暗反差强，光比大。当直射光与其他光源配合使用时，会产生良好的艺术效果。
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技法提高


光线与质感


不同方位的光线对于质感具有不同的表现能力。侧光可以制造阴影，形成鲜明的明暗反差，能够强调皮肤和衣饰等表面的凹凸纹理，使表面的质感特征得到加强。顺光因为缺少投影，大面积的受光区域使皮肤和衣饰等表面变得明亮，并使其表面的凹凸纹理看上去柔和、细腻。逆光同样可以强调皮肤和衣饰等表面的纹理特征，但是其阴影面积要大于明亮区域，看上去影调较为沉重，一般情况下多被用来刻画人物的轮廓特征和头发的蓬松质感。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/200秒，光圈f/8，感光度ISO 100



延伸阅读


人工光


人工光是与日光等自然光相对而言的，人工光以灯光为主，与自然光是摄影的两大类光源。当今的人工光有白炽灯、卤钨灯、金属卤素灯、短弧氙灯、闪光灯等。在摄影中，要对人工光的性质、色温、特点等有所了解和研究，对于提高照片质量大有裨益。




造型光


造型光是指以造型为主的布光，它可以使三维空间的景物及其轮廓、形状、色彩、立体和空间呈现在二维的相纸平面上，并且具有表现主题、渲染环境气氛、表达情感的作用。




散射光


散射光也叫漫射光，它方向性很弱甚或没有，能对景物进行均匀地照明。自然光中的天空光属于散射光，而人工散射光是指从较粗糙的浅色材料上反射或者透射的间接光线，有的散射光也可以从散射式的照明光源中而来。散射光的特点是：照度弱，反差小，影调柔和，能柔化被摄体在直射光照射下所产生的阴影。





辅助光

辅助光，顾名思义就是辅助照明的意思，相对于主光，我们也可以将之称为副光。辅助光最基本的作用就是补充照明。当被摄主体被主光照亮之后，未被光线照射或很少被光线照射到的部分就会产生较浓重的阴影，在这种大光比的情况下暗部细节很难被有效呈现，所以为了保证画面效果，就在主光之外增加照明光源，以帮助主光塑造主体形象，增强暗部表现。不过需要注意的是，辅助光作为补充照明，其光照强度不能超过主光，否则就会改变画面的照明光效，使原本的主光变成了副光。

辅助光除了补充照明的基本作用外，还有控制被摄体的光比大小、刻画暗部的质感特征、增强被摄体的立体效果、渲染主题气氛、营造画面氛围等作用。在选择辅助光时，适宜选择光照柔和的散射光，这样可以最大限度地减少过多的阴影对暗部的影响，获得光照均匀的光效。



[image: ]





拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 35mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/250秒，光圈f/4.0，感光度ISO 100

辅助光的渲染作用

当我们选择了光质柔和的散射光作为辅助光照明时，接下来的重要工作就是确定辅助光的位置和照射方向。在选择辅助光的位置时，一个屡试不爽的原则就是在主光一侧确保照亮暗部的前提下，将其尽量靠近照相机，这样可以使辅助光的光照更加均匀，减少阴影的产生。但是要时刻注意的一点就是避免辅助光照射到主光区域，因为这样会容易产生混乱的投影，破坏主体形象。辅助光可以来源于反光板等反射光源，也可以来源于发光灯具，如闪光灯、钨丝灯等，不同的光源具有不同的色温属性，会产生不同的色彩效果，这一特点可以在我们营造环境氛围、塑造主体形象上发挥作用。比如使用具有暖色光的钨丝灯光作为辅助照明时，画面会因为暗部的暖色调而预示出一种温暖、柔和的环境氛围。有时候，我们为了使这种表现手法更具有能动性，效果更显著，会有意在光源上添加一些具有色彩倾向的色片，如黄色片、红色片等，直接改变光线的色彩属性，帮助我们表达主题。这种人为制造的色彩效果会因为其对比性和渲染力而产生较强的戏剧性效果。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/60秒，光圈f/8，感光度ISO 200



延伸阅读


辅助光


辅助光也称副光、补光，是与主光相对而言的，除主光外的其他光线都可称为副光，如轮廓光、背景光等。副光多为散射光，也可用反光板的反射光或者是闪光灯作副光，在人像拍摄中，副光可以用来调整人物脸部的明暗对比和反差。




色彩冷暖感


色彩能使人产生联想。人们常把红黄色称为暖色，因为它们能让人联想到火焰；而把白色、蓝色和绿色称为冷色，因为它们往往使人联想到雪、天空或海洋。对于混合色，这种判断是不稳定的，甚至不同的观察者会有不同的感觉，例如橘红色，如看成偏黄的红，则“体温”较低，但如看成偏红的黄，则“体温”又升高了；红与蓝的等量混合色——紫色，却给人不冷不暖的感觉。一般情况下，明度高的色彩看上去较冷，明度低的色彩则看上去较暖。另外，周围环境的色彩也能对所观察的色彩的冷暖感产生影响。
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技法提高


巧用暖色光


当我们在较高的色温环境下，使用低色温光线照明对人物进行拍摄时，人物的色调会发生戏剧性的改变——呈现暖色调。暖色调会让人感觉到温馨、亲近、富有暖意，所以对于拍摄一些女性主题的照片，暖色调可以强调女性柔软、细腻的个性特质。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔70-200mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/125秒，光圈f/5.6，感光度ISO 200

控制光比

所谓光比，就是指主光与辅助光之间的亮度比值，它是决定画面影调和氛围的重要因素，影响着人像画面的影调反差、细节层次和色彩效果。辅助光的强弱变化可以直接改变拍摄主体的光比大小，进而对画面的影调和明暗变化产生影响。因此，选用辅助光对画面的效果成败有着决定性的作用，要谨慎运用。对于辅助光的数量而言，其不是单一的，它可以像主光一样，有一个光源，也可以有多个光源，只是当辅助光的光源增加至两个及以上时，要注意控制光源照度间的主次关系，避免阴影区内的副光混杂，产生杂乱的投影。其次就是控制辅助光的强弱，进而控制辅助光与主光的光比。辅助光越强烈，与主光的光比就越小，此时，人物的亮部与阴影部的亮度反差就会越平缓，影调反差变小，比较容易表现出被摄体亮部与暗部丰富的细节层次和色彩变化。但如果辅助光强烈到接近主光时，光比就会近乎消失，此时，画面会因为缺少反差，影调上显得过于平淡，缺少立体感。辅助光越微弱，与主光的光比就会越大，此时人物亮部与暗部的亮度反差就会越强烈，影调反差变大，细节和层次损失得越来越明显。在这一光比控制的过程中，辅助光的强弱定位要根据摄影师对画面的要求和创作意图来确定，因此具有较强的主观性。一般情况下，在黑白人像摄影和彩色人像摄影中，只要掌握好画面的光比，就能创作出合适的影调层次和画面气氛。
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技法提高


控制光比的技巧1


在人像摄影中，控制光比的方法有很多，大体归纳下来有：①调节主光的光照强度，增加或者减少主光的发光功率。②改变主光的发光面积或者是光线性质。比如增加或减少光源的数量，为主光加用遮光罩或者是柔光箱、反光板等附件，改变光线的软硬与强弱。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 50mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/200秒，光圈f/8，感光度ISO 100



延伸阅读


反光板


反光板是一种用来反射光线的照明工具，其颜色以白色或银色为主，有较高的反射率，可以用来做辅助照明，以增加阴影部分的亮度，在人像摄影中经常被使用。反光板的材质有金属、塑料和纸质几种，金属反光板反射光线较硬，塑料和纸质的相对柔和。在进行逆光拍摄时，为给被摄对象正面增加亮度，减小光比，可以用反光板进行补光。在拍摄彩色照片时，一般都采用白色或银色反光板，使用其他颜色的反光板时，要充分考虑其色彩对被摄对象本来色彩的影响。反光板反射的光线要比闪光灯的正面补光来得柔和。
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技法提高


控制光比的技巧2


①改变辅助光的光照强度。在很多情况下，辅助光和主光可以相互调节，来寻找合适的光比和塑形效果。②善用反光介质。不管是在室外还是室内，要有效控制画面的光比，巧于使用反光介质来塑形是非常好用的一种用光手法。理论上来讲，所有具有反光介质的物体都可以被当作光源来使用，比如白色泡沫板、银色锡纸板、白墙、镜子、白布，甚至是白色的衣物，不同的是要分析反光介质的反光强度以及反光的性质，为画面的光比控制和人物塑形提供参考依据。③吸光景物。景物除了反光之外，还具有吸光的能力，吸光之后的景物可以减少反光对于人物的影响，以此控制光比效果。具有吸光能力的景物多以深重色调为主，且质感一般较为粗糙，比如黑色的绒布、塑板等。

④选择拍摄的时间。若在室外拍摄，太阳光在一天之中会有强弱和软硬变化，选择不同的时间段和天气状态拍摄，就可以得到不同光比反差的画面。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/200秒，光圈f/8，感光度ISO 100



延伸阅读


光比


光比是指照明光线照射在被摄对象上形成的亮部与暗部之间的亮度值或照度值之比。光比的大小直接影响画面的影调层次、反差，形成不同的色调形式，产生不同的造型效果。光比主要体现在三个方面：①同一反光率表面的主光与副光之比；②相邻部位不同反光率的物体的亮度值或照度值之比；③被摄人物范围内最高亮部和最低亮部的最大光比。需要注意的是，最大光比要适应胶片（感光元件）的宽容度，以使被摄对象的亮部或暗部层次和质感得到一定的体现。控制光比的方法分为外景拍摄和内景拍摄两种，外景摄影中，由于光照范围广，主要依靠提高暗部亮度或照度值来完成；内景拍摄中，可控程度较高，通常是以调整辅助光照明来实现。控制光比是摄影造型中光线处理的关键步骤，是形成摄影造型风格的重要因素。





理解背景光

背景光是人像摄影中一种重要的光线，它可以改变背景的亮暗变化和影调，与主体人物在影调和空间上产生关系，进而丰富画面的影调层次，衬托和突出主体形象，并能够在光影变化中渲染气氛。因此，要想拍好人像照片，了解和善于运用背景光非常有必要，可以说，在拍摄人物肖像之前，摄影师就需要对背景光进行构思，做好准备。关于背景光，是指单独照亮背景的一种光线，但是它并非独立用光，而是需要结合主光光效和主题表达进行统筹布光，包括背景光的照射角度、方向、位置以及强弱变化。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/250秒，光圈f/6.0，感光度ISO 200

控制影调
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一般情况下，一幅背景会占据画面的大部分空间，背景的影调变化对于画面整体的影调氛围会产生显著影响。因此，控制背景光的强弱与明暗变化，就可以改变画面的影调层次。当我们需要明快的影调画面时，就可以选择较强的背景光，营造亮调或者浅灰调的背景，如果前景中再选择亮调的被摄体，那么画面就会趋向于高调效果；如果前景中选择的是灰调的被摄体，那么亮调的背景就会与灰调的主体产生一定的明暗反差，但仍然可以得到一种富有明暗变化的近乎亮调的画面效果；如果前景中选择的是暗调主体，那么主体与背景就会产生较强烈的明暗对比效果，亮调的背景会衬托和突出暗调的主体，并会因为较大的明暗反差，画面会呈现出明快、富有力度的影调关系。相反，如果我们需要较深重的画面影调时，就可以减弱背景光来营造暗调或深灰色的背景，不管我们所选择的主体是暗调的、灰色调还是亮调的，都可以获得较沉稳、厚重的影调效果。只不过，我们需要根据主体的影调特征相应地调节和控制背景光的方位和明暗，使背景与主体影调有所差别，而不至于主体完全消弭于背景之中，无法得到突出表现。此外，为了能够减少主光、辅助光等其他光线对背景照明的影响，在拍摄时要让主体与背景保持适宜的距离，这样做既可以避免人物主体的投影投射在背景上，又可以防止背景受其他光照的干扰，使背景光光效更加纯粹和便于操控。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 70-200mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/200秒，光圈f/8，感光度ISO 100



延伸阅读


背景光


背景光是指投射在被摄主体背景上的光线，是环境光的一种，用来照明环境背景，调整主体与背景之间的明暗影调对比，以突出主体。这种光线可以增强画面空间的纵深感，使人物与背景分开，烘托主体，削弱投影与背景的色调。此外，背景光若运用得当，可以使画面显得明快。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/125秒，光圈f/11，感光度ISO200，二次构图，后期裁剪成方幅



延伸阅读


影调层次


影调层次也叫影调极差，是指照片从暗调到亮调的影调变化过程中，影调有规律的变化而形成的画面层次。被摄对象的不同侧面、不同部位因受光条件不同而呈现出各不相同的阶调，这些阶调的变化和统一，就形成了影调层次。影调层次取决于拍摄的条件和后期处理，丰富的影调层次可以产生好的视觉效果。




影调对比


影调对比是指利用画面所表现出的景物明暗对比，包括影调面积与影调等级的对比。影调对比具有造型和表意的作用，在对比中突出主体，表达主题思想。影调对比可以体现在主体同陪体及周围物体的影调对比；主体同背景的影调对比；前景与背景的影调对比等。影调对比取决于景物自身的色彩及光线条件，也受曝光、后期处理等因素的影响。




影调均衡


影调均衡是营造画面构图均衡的重要手段，画面在影调配置上，应符合稳定、完整、和谐的要求。影调均衡不是影调面积和影调亮度上的绝对相等和对称，而是指画面整体影调给人的视觉感受。

明暗互衬

在用光的世界里，有光就有影，就有明暗。因此，用光在很大程度上就是在对明暗进行布控，若能做到明与暗相互衬托和对比，就可以获得富有光影韵律和影调美感的画面，这是用光的重要目的和作用。在运用背景光时，之所以摄影师在拍摄之初就需要对其有所构思，一部分原因也在于此。如何根据画面的主体表达和主体光效来布控背景光，营造主体与背景亮衬暗或暗衬亮的明暗互衬的光影节奏，并有效突出主体人物，是最需要考虑的。其中，一个比较有效的方法就是交错布光：即若在背景的左侧布光，那么主光可以布置于主体的右侧，这样背景的明亮区域可以对比人物的阴影部分，人物的明亮区域就可以被背景的灰暗部分衬托出来，一种整体上的明暗互衬的光效就具有了初步效果。如果再加以其他的布光手法，比如加用局域光或作挡光、反光等处理，就可以将这种明暗互衬的影调效果丰富和精致化。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/100秒，光圈f/16，感光度ISO 100，二次构图，后期剪切成方幅



延伸阅读


前侧光


前侧光也称斜侧光，是指从被摄对象左右的前侧方射向被摄体的光线。前侧光能表现被摄体的立体感，同时又不会出现大面积的阴影，是一种主要的常用塑形光，也是比较基本的布光方法。一般情况下，前侧光的光线与照相机和景物连线的夹角大于15°且小于45°，可以较好地表现出景物的立体感、质感和层次。在不少情况下，前侧光被当成主光照明来使用，阴影部分再使用辅助光照明来提亮。

在室外选控背景光

在室外自然条件下拍摄时，若再对背景进行人为布光，就会有些力不从心。室外环境千变万化，背景也是变化万千，此时再对背景人为布光，就会有些不切实际，除非人为搭建背景墙。那么在室外拍摄人物照片时，我们又该如何选控背景光呢？答案是尊重客观光照，选择合适的拍摄时间、地点和环境。通常来讲，在一天中，光照的变化都具有一定的规律性，所以我们可以根据一天中光照的变化来选择合适的拍摄时间，比如清晨或黄昏的低照度光线。然后就需要选择适合于主体人物表现的拍摄地点和环境，这当中有太多的选择和可能性，若从光线条件上分析，可以是选择具有直射阳光的环境，或者是散射光的环境；可以是选择具有顺光、侧光的环境，或者是柔光的环境。但不管我们选择在何种光线条件下拍摄，对于背景光而言，都在主光照明之下，演变成为如何选择背景这一问题上来了。因为在无法加用人工光的条件之下，背景本身的明暗变化和影调层次都成为影响主体人物光效的直接因素。所以，当我们选择明亮的直射光拍摄时，我们可以选择同时受直射光照明的背景，也可以选择处于阴影之下的背景，甚至可以选择处于灯光照射之下的景物作背景，比如橱窗、夜色阑珊下的街道。我们只需要谨记，在室外背景之下的光影是为衬托和突出前景中的人物形象和画面氛围而运用的。当然，在室外拍摄时，有意拉大主体人物与背景元素之间的距离，并使用小景深虚化处理，可以在一种强烈的虚实对比之中强化背景的光影斑驳感，并能够放大背景的明暗区域，为寻求主体与背景间的明暗互衬增加概率，是一种非常有效的拍摄方法。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/100秒，光圈f/4.0，感光度ISO 100，二次构图，后期剪切成方幅
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技法提高


关于背景光的几个注意事项


1.在面对光源拍摄时，要注意背景中的光源是否进入画面之中，形成刺眼的光点，或者有无在画面中形成眩光，影响成像的清晰度。

2.背景光营造下的背景影调与主体人物之间形成明暗互衬的对比效果，更容易突出主体，增加画面的层次感。比如在顺光照射之下的人物，其背景可以选择处于阴影（天空散射光）之中的景物，以暗衬亮。

3.具有鲜明色彩特征的背景在用光上要注意弱化其冲击力，以有效凸显主体人物。比如可以将背景的色彩隐于阴影之中，或者是采用虚化的手法，若一定要表现它，则要尽量保持其精简，防止色彩过于杂乱。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/200秒，光圈f/3.5，感光度ISO 100



延伸阅读


轮廓光


轮廓光是指光源照射被摄对象的边缘并产生明亮的边缘光。一般情况下，侧逆光或顶逆光可以形成轮廓光效果。这种光线一般比主光亮，除了勾勒景物的轮廓外，可以增强画面的纵深感，使主体与背景分离。由于这种光线不能表现被摄人物面部的质感和立体感，除非特殊需要，在拍摄正面人像时，一般不采用轮廓光照明。但如果使用轮廓光拍摄轮廓清晰的侧面像，会有不错的效果。

渐变背景

通过背景光的布光，可以营造一种影调渐变的背景效果。将背景光低角度布置，由下向上打光，背景影调就会由下向上、由浅到深地产生过渡。若改变布光方位，从左向右打光，背景影调就会由左向右、由浅向深产生过渡。不同的布光方位可以产生不同的渐变效果。影调渐变的背景可以增加画面的光影节奏，产生干净、秩序的画面氛围，还可以营造神秘、纯粹的画面氛围。不过，在营造渐变背景时，要确保背景光照射均匀，明暗渐变过渡平滑，否则容易带来负面效果。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/60秒，光圈f/6.3，感光度ISO 200,二次构图，后期裁剪成方幅



延伸阅读


关于影调结构


在黑白照片中，影调是塑造形象及构成画面形式的重要造型因素。在一幅画面中，黑白灰影调所占面积的大小，以及面积穿插和对比的不同，就会构成多种变化的影调结构形式。摄影师在拍摄时，要注意影调的合理搭配，布局要有章法，防止黑白灰影调的等量分布，以免形成画面的割裂。摄影师在安排影调结构时，要发挥主调的优势，又要有衬托主调的对比影调。在画面上，要运用黑白灰影调有节奏地渐次延展，形成和谐的韵律感，以收到反映主题、烘托气氛的效果。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/100秒，光圈f/7.0，感光度ISO 200，二次构图，后期裁剪成方幅



延伸阅读


遮光罩


遮光罩是用来反射闪光灯的闪光，使闪光集中到拍摄方向的一种反光罩。遮光罩的质地一般被处理成光亮的镜面状，也有被处理成反光柔和的磨砂面状的。为了使闪光更加集中，还可以在遮光罩之上加蜂窝槽或束光筒。




挡光板


挡光板是一种附加在遮光罩之上的用以控制光线分布的一种可调附属装置。




注意问题


在使用背景光时，要注意一些常容易引起负面效果的问题，而影响到主体人物整体的光效美感。再者，如背景光照不均匀，破坏整体气氛。还有就是背景布等背景材料本身不平整，有褶皱或凹凸，背景光打上之后使背景看上去坑洼不平，影响美观，并容易抢夺主体人物的视线。





勾勒轮廓

轮廓光，顾名思义，就是指可以勾勒景物轮廓的光线，它是一种重要的塑形光线，具有独特的视觉魅力。通常，要形成轮廓光，首先需要对光的位置有所要求。在逆光或侧逆光之下，往往可以在被摄体的边缘形成高亮度的轮廓线，即形成轮廓光效。其次，在了解轮廓光的位置之后，还需要对其强弱软硬有所掌控，以在不同的拍摄条件下达到理想化的光效。一般情况下，要使轮廓光鲜明生动，就需要保证其较强的硬光照明，一般要强于背景光和辅助光，甚至是主光，这样我们才能看到一条明晰的轮廓线。再次，为了能够得到更加突出的轮廓光光效，要优先选择较暗的背景，通过明暗对比，使轮廓光得到强化。轮廓光的主要作用是勾勒被摄体的外部轮廓，进而起到塑造形体特征、分离背景、营造空间意境、突出主体形态的艺术效果。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 50mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/250秒，光圈f/2.8，感光度ISO 100

勾勒被摄体轮廓
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我们都有这样的生活体验，同一景物从不同的角度去观看，会有着不同的形体轮廓。因此，在使用轮廓光时，就需要选择最富轮廓美感的角度。在拍摄时，不要固守一点，要尝试运动起来，从不同的高度、不同的方向上去观察，可以围绕被摄体一周，也可以让被摄体变动姿态，以获得最美的轮廓形状，并用轮廓光将其勾勒出来。在用轮廓光勾勒被摄体轮廓时，要注意处于逆光或侧逆光光位上的轮廓光光源会进入画面之中，或者出现眩光。因为明亮的光点出现在背景中，会吸引观者的注意力，影响视觉主体的表达，而且产生的眩光现象会影响画面的美感和画质。所以，在选择拍摄角度时，要时刻注意画面中的情况，统筹兼顾。当然，若拍摄者为了画面主题的表达，有意选择眩光光效或将轮廓光光源直接纳入到画面之中，则是另当别论了。此外，轮廓光的强弱软硬要根据我们的创作动机和被摄体的形体特征来选择。如果被摄体有着十分独特和优美的形体，那么就该用强硬的轮廓光将之醒目而清晰地表现出来。如果被摄体的形态特征并无太大魅力，但却需要将其与背景有效分离，或者是需要营造某种神秘或虚幻的视觉效果，就可以用相对软弱的轮廓光将被摄体的轮廓打得暗一些，以虚实对比的手法来强化画面的空间效果，产生朦胧意境。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 70-200mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/200秒，光圈f/9.0，感光度ISO 100
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技法提高


如何消除眩光


一些摄影师人认为，眩光不是问题，它可以作为一种表现的技巧来使用，比如上面这幅照片。摄影中没有绝对的规则，但是你如果在某些拍摄情况下需要消除眩光对画面的影响，那么以下几点建议可以带给你参考：

1.避免将镜头朝向光源的方向拍摄，如果不可避免，则可以尝试调整镜头与光源之间的角度，较大的夹角可以有效消除眩光。

2.使用遮光罩。如果遮光罩无法解决问题，可以用自己的手或者是书本等能够遮挡光线的物体置于镜头的前上方，并调节位置，从取景屏中查看画面的眩光情况，直到在某一合适的位置可以正好遮挡住眩光为止。需要注意的是，要防止遮光的物体进入画面，否则即使遮挡住了眩光，也变得没有意义了。

3.使用滤光镜。具有过滤反射光功能的偏振镜可以将一些有反光质感的物体表面，比如玻璃、水面、不锈钢、瓷器等进行反光过滤，消除反射光带来的眩光问题。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/150秒，光圈f/5.6，感光度ISO 100



延伸阅读


关于镜头眩光


镜头眩光是指光线经玻璃与空气接触的表面反射或多次反射后，最终落在像平面上的光线。镜头通常是由多块透镜组合而成的，在每块透镜的玻璃和空气的交界面上，光线会因两介质的折射率不同而引起反射，在多个交界面上还会引起多次反射。强光光源，特别是视场外的强光光源，直接照射在透镜表面最易产生眩光。眩光对于画面的影响是会使画面的反差降低，严重影响照片质量。当然，在摄影师的一些独特表现中，也会将眩光效果作为画面表现的一种手段来加以运用。

轮廓线的控制

轮廓光是一种讲求精致的光线，若不加用心地粗犷使用，只会使画面的光效粗糙，人物形象受到影响。所以，是打造一种细致的轮廓线还是宽松的轮廓线，都需要有所目的，使之与主题表达相适应，才可说是精致用光。通常来讲，在拍摄女性人物的画面时，轮廓光适宜打造一种精细的线条特征，以与女性柔美、精致的形象特征相吻合。而在拍摄男性人物的画面时，则可以尝试打造一种相对具有“面”性的宽线条，可以与男性的阳刚宽广的形象特征相符合。但是这并不意味着轮廓光的线性特征会被削弱，而是在保持其线性状态之下的一种用光控制。如果超越这一范围，就会与侧逆光效或侧光光效相接近，而丧失作为轮廓光所应具有的塑造效果，使人物失去优美的轮廓。此外，还要注意轮廓线与背景明暗对比的运用，有时候，侧逆光所打造的轮廓光在人物身上可能会产生一边明亮一边暗淡甚至消失的情况。此时，在背景控光上，就需要相应地在明亮轮廓线的背景部分营造暗调，而在暗淡轮廓线的背景部分营造亮调，如此控光，就可在轮廓线与背景的明暗安排上产生对比和互补效果，使主体的轮廓线形态更加鲜明，空间意境更生动，且具有一种精致用光的视觉节奏感。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/125秒，光圈f/11，感光度ISO 200，二次构图，后期裁剪成方幅





修饰光的美化

修饰光是一种美化光线，它的存在和作用是建立在主光效之上的一种局部用光，是对被摄体的某些局部或细节进行加工润色，以使画面影调和层次更加丰富，人物形象更加立体、生动的光线。因此，在整个控光系统上，修饰光在用光上表现的目的更加明确，且自由度相对较高，没有严格的光源依据，也没有固定的用光位置，在更大程度上，如何使用修饰光是摄影师内在审美和用光个性的体现。在人像摄影中，修饰光通常可以被归纳为以下几种，它们是眼神光、发型光、服饰修饰光、局部道具修饰光等。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 105mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/250秒，光圈f/3.5，感光度ISO 100

眼神光
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一双明亮的眼睛可以增加人物的魅力，能够更加积极主动地传递人物的情感信息，迅速与观者建立交流的途径。因此，能够让人物眼睛焕发神采的眼神光对于人物的表达就具有了特别的意义。眼神光是指眼睛反射亮光而在眼球上形成的光斑，它能够使眼睛更有神采，更加引人注目。用好眼神光甚至可以成为人物画面整体表现的关键。通常，眼神光一般会位于人物眼球的左上或右上角，或者是眼球的下方，一般要避免出现在眼球的中间部位，因此，眼神光的光位一般是处于人物前方的正面光或者侧光。有时候，当正面光或前侧光光位过高时，就会超出人物眼睛的反射范围，而无法形成眼神光，此时就需要增加眼神光照明。这个时候的眼神光照明不宜过强，布光位置要稍高于或低于人物的头部，且要与被摄人物保持一定的距离，以避免其在人物其他部位上形成光效，扰乱主照明的光照效果。并且，眼神光的数量不宜过多，要控制在两个以内，过多的眼神光会破坏眼睛的“精气神儿”，使眼睛丧失专注、传神的能力，而使其向“玻璃”质感的物理属性上偏移。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔70-200mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/80秒，光圈f/6.3，感光度ISO 200, 后期裁剪而成



延伸阅读


眼神光


眼神光是人像摄影中照射人物的眼睛使眼球反射出光斑的光线。眼神光主要用于拍摄人物的中、近景和特写，通过对人物眼神的刻画，表现人物的精神状态，揭示人物的思想感情，收到形神兼备的艺术效果。眼神光一般有三种处理方法：①人物主光构成眼神光，要求主光方位比较正，如正侧光或顺光；②人物副光构成眼神光，要求副光的光位处于眼睛视线的方向或紧靠相机的两侧；③用专用灯对眼睛进行照明处理，灯光要柔和，主光以小而圆且位于黑眼珠内为好，这种光有时可用主光或反光板代替，注意光点不能与被摄人物的瞳孔重合，在使用两个以上灯具制造眼神光时，要避免一只眼睛出现两个或两个以上光斑的情况。

头发光

人物的头发是人物形象的重要部分，不同的发型甚至能够改变人物的形态和面貌。此外，因为人物头发不同于身体肌肤的质感和统一色调，对其进行用光塑造是必要的。通常头发光的光位要高于人物的头部，且在光质上宜使用直射光照明。特别是加用蜂窝槽或束光筒等装置而形成的折射点式光源，更能够在有效避免干扰人物脸部及其他部位的照明之下，对人物的头发进行细致而富有立体感和质感的刻画，使其蓬松或反光的特征被有效表达。此外，在塑造头发光时，同样要注意避免头发光在画面中产生眩光，并要注意协调画面明暗影调的搭配，使头发光能够在画面中为明暗对比和光影结构发挥作用。因为不同的人物具有不同的发型和质感，所以在塑造头发光时，能够根据人物发型发质的特征，从它们的独特性出发，着意突出其个性，可以帮助塑造人物的形象和性格。比如对于蓬松式的发型，可以尝试运用光位较高的侧逆光来强调其蓬松的形态，而对于紧致的发型，则可以运用侧光或前侧光来强调其健康的质感。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔 85mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/250秒，光圈f/11，感光度ISO 200



延伸阅读


头发光


头发光是指人像摄影中用以照明头发的装饰光。通常使用聚光灯自上而下垂直照射在人物头顶部，从而将被摄对象的发型及头发的层次很好地表现出来，丰富照片画面影调，增强照片的立体感。

服饰光和道具修饰光

人物的服饰对于人物的性格和形象塑造无疑有着显著的作用，道具更是起到了强化人物形象和性格的作用。所以在人物表现中，对这些元素进行用光修饰，可以起到精彩画面、丰富人物主体形象的作用，故也是非常必要的用光手法。和头发光一样，服饰光与道具修饰光也必须在遵循避免破坏光效的前提之下，对局部进行有效刻画，所以，局部式的点光源更加适宜于服饰光和道具修饰光。此外，根据人物服饰和道具的不同质感，可以有的放矢地选择不同的光源。比如对于质地粗糙、纹理特征明显的衣物，宜选择使用直射光侧光照明，而对于反光较强的玻璃、金属等道具，则宜选择使用散射光照明。



[image: ]





技法提高


关于道具用光


许多情况下，道具在造型光的作用下就可以达到塑造效果，但是如果摄影师有意营造道具与主体的特殊关系而需要让道具更加鲜明起来，就需要对它进行精致用光。用光时要考虑道具的大小、材质、形态、色彩和状态等，进行相应的打光，同时要注意其对画面影调和其他元素的影响，避免造成混乱光型，并处理好其与主体之间的强弱关系，确保整个画面用光均衡、协调。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/200秒，光圈f/7.0，感光度ISO 100




技法提高


关于服饰用光


在塑造人物形态的同时，造型光也对人物的服饰进行了刻画。当需要对服饰的局部和细节进行另外的强调和表现时，就需要用到服饰的修饰光。在修饰服饰的过程中，因为服饰与人物的关系紧密，用光的精致和准确是第一要求，否则容易对人物的造型光起到破坏作用。最佳的服饰修饰光是与人物的造型光浑然一体，共同服务于对人物形态和气氛的塑造。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/100秒，光圈f/8，感光度ISO 200，后期裁剪而成



延伸阅读


修饰光


修饰光也叫装饰光，是指对被摄对象进行局部美化修饰用的光源。这种修饰光多是照射范围较小的投射光，如眼神光、头发光等。修饰光往往用来弥补和修饰某种造型光的不足，一般采用较小的照明灯，它有助于画面照明的平衡，起到美化主体的作用，有时也用于主副光之间的过渡照明。




夹光


夹光是指由两个光源从相反方向照射被摄对象，产生双阴影，这种照明方式不能形成统一的光线效果，通常不宜采用。只有在特殊情况下用来改善人物形象时使用。灯光布置在人物的左右后侧，面部两侧亮，以鼻梁为中心形成一条黑影。





学习自然光

自然光可以理解为太阳直接照射或间接照射下的光线。对自然光的运用一般都属于连续性光源。只不过它会随着季节、每日时间的不同而产生明暗强弱和色彩上的变化。因此，想要在自然光中拍好人像照片，就需要先对自然光有所了解。自然光有多种呈现形态，它可以因为天气的变化在云层遮挡太阳的阴天形成散射光，也可以在一日从早到晚的不同时间段产生多种色彩倾向的光线。自然光的这些变化特征对于我们运用光线表现人像具有重要的参考价值。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 35mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/125秒，光圈f/3.5，感光度ISO 100

太阳直射光

太阳光的魅力在于可以穿透迷雾、再现光明。因此，在太阳直射光之下的人像更具明朗的视效，且明暗块面鲜明，具有较强烈的对比和较显著的阴影。鉴于太阳光的光照特点以及人像主体的形象对比，我们在使用太阳直射光表现人像时，需要注意光的反差、阴影、光照位置、色彩等对于人像呈现的影响和塑造效果，做到合理运用。一天中，太阳东升西落的过程，也是光线强弱、位置和色彩变化的过程，其规律是：早晨和傍晚的光照强度较弱，色彩倾向暖色，光照位置较低，阴影拉得最长。随着太阳不断升起，至中午前后，太阳光的强度越来越强，色彩逐渐向白色或天色靠近，光照位置越来越接近90°，阴影被逐渐压缩到景物的底部。而从中午到傍晚日落时，太阳光的光照特征则是与早上到中午的光照特征截然相反，光照强度越来越弱，光线色彩越来越偏向暖色，光照的位置由高到低，景物的阴影从其底部移出，不断向侧面加重。光线的这一变化过程，可以在人像主体的塑造上产生不同的光效特征，也为我们在用光上提供了多种选择和表现可能。比如晨昏光线，在风光摄影中，它被摄影师称为“黄金光线”，这就是因为它相比一日中的其他光线更具戏剧性，因为低角度照射而产生的长阴影以及适宜细节和层次表现的阴影反差，还有更具渲染力的色彩都是它之所以成为“黄金光线”的原因所在。而这些特点，对于人像的塑造来讲，也同样具有魅力。而一日中的其他光线则会因为光照强度的加大而需要在明暗反差和阴影位置上做出相应调控，或对暗部进行补光以缩小明暗反差，或对人物的姿态做出调整以改变阴影对人物形象的不良影响，这些都在一定程度上增加了人像控光的难度，对于一些摄影师来讲，会使拍摄变得更具挑战性。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/150秒，光圈f/4.0，感光度ISO 100
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔70-200mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/300秒，光圈f/5.6，感光度ISO 200

天空散射光

天空散射光是因为大气的存在影响了部分直射光的方向，使其向不同的方向散射而产生的。其实，在我们的客观世界里，正因为有了天空散射光，才使得阳光照射之外的其他阴影区域得以可视。如果没有天空光，那么我们的眼前就真的变成“非黑即白”的世界了。所以，如果把我们的世界看作是一个拍摄体，那么阳光就是我们的主光，而天空散射光就是可以改变明暗反差的辅助光了。所以，作为我们的拍摄对象，也自然会受天空散射光的深刻影响。天空散射光光比柔和，对于表现人像细嫩的肌肤和细节层次有着刻画优势，因此，许多摄影师会选择在薄云遮日的半阴天或阴天下拍摄人像照片，就是为了利用柔和的天空光刻画人物柔美的形象和细腻的层次。天空光在一日不同的时段和天气状态下，也会有不同的强弱和色彩呈现，有时候甚至会对我们的画面曝光控制带来影响和挑战。比如在日出前和日落后的时段，天空光会在短时间内发生戏剧性的强弱变化，而且色彩也会有可能受霞光的影响而呈现不同，这对于我们人像的主题要求和画面意境的营造会产生直接作用，而且要适时控制曝光。再者，有些时候，为了避免大光比的直射光，摄影师会选择在景物的阴影中拍摄人像，此时阴影中的天空光虽然可以解决大光比的问题，但是我们还要注意天空光的色彩倾向，因为天空光来自于蓝天，所以会给阴影带来蓝色调。这一变化在我们肉眼观察下有时候是很难被觉察的，但是都会在照片中被客观地反映出来，这就是为什么照片中的阴影会有泛蓝的原因所在。还有，云层的状态也是影响天空光的重要因素。在外出拍摄人像时，首先要关注下当天的云层，是多云还是薄云，或是阴云浓重，不同的云层也会带来不同的天空光光效。多云下的天空光具有较强的蓝色特性，而且明暗变化较大，不利于曝光；薄云下的天空光相对较为理想，也是人像摄影师喜爱的天气条件；阴云浓重下的天空光较为暗淡，这对人像细节的品质刻画并不利，但却在意境和气氛渲染上富有表现力。



[image: ]




[image: ]





拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/90秒，光圈f/4.0，感光度ISO 100
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/100秒，光圈f/4.5，感光度ISO200，二次构图，后期裁剪成方幅

自然光的色彩

太阳光并非是无色的，因为它是由不同色谱的光波汇合而成的，当有一种或几种的光波被改变或吸收时，太阳光就会发生色彩上的倾向，或变成暖色或变成冷色。当然，这种情况会经常发生，因为在阳光穿透大气时总是会受到不同程度的阻碍。太阳光的色温变化具有季节性、时间性和天气特征。通常，在夏天，太阳光的色温倾向于暖色，其红色成分占得比较多；而在冬天，太阳光的色温则倾向于冷色，其蓝色成分会占得比较多。而在一天中，日出日落时太阳光的色彩会变得更加戏剧性，其暖色特征最为强烈，并给人一种柔和的感觉；至中午前后，太阳光中的蓝色成分会上升，且日照强烈，阴影浓重。因此，选择在早上或者傍晚拍摄人像，就光线品质来讲，是合理而且富有表现效果的。日落之后，自然光的色温会再次向蓝色靠近，而此时的光线照度也会变得较为暗淡、微弱，此时再拍摄人像照片，人物细节的锐利度和形象的清晰度会受到影响，且色彩会趋于暗淡，暮色感越来越显著。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/90秒，光圈f/3.5，感光度ISO 200



延伸阅读


关于光源色


光源都有各自的颜色，这是因为光源所含光谱成分不同。这就使得物体表面所呈现的颜色效果有所不同。同一光源的日光，由于不同的时间下，太阳与自转的地球形成不同的夹角，从地球上接收到的光谱成分不同，早、晚和中午的日照不同，环境中的色彩也因此不同。
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技法提高


关于环境色


自然光具有不同的色彩，其中环境反射光所产生的环境色彩对于人像的拍摄能够产生直接的影响，因为我们的模特几乎都身处某一环境之中，接受环境色的影响。环境色是由空间色光和物色相互反射交融而形成的，因此，它的性质是相互交织的反射光，对于主体的固有色会产生影响，尤其是背光部分影响较大。利用好环境光，可以在人物身上产生微妙的色彩变化，使人物更加富有光彩，或者是在画面中形成一种有趣的色调，渲染画面的氛围。当我们的模特主要受环境光塑造时，其受光面的色调主要倾向于光源色，而背光面的色调则呈现出受光色调的补色。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 70-200mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/100秒，光圈f/2.8，感光度ISO 100



延伸阅读


关于曙暮光现象


日出前和日落后的两段时间各称为曙与暮。此时太阳均在地平线以下，由于光的散射而出现生动的曙色或暮色（非朝、晚霞）。散射要靠空气中的悬浮颗粒，因此空气过于纯净的地方不易出现此现象；同理，曙光也不及暮色好看。




曝光补偿


曝光补偿是一种加减曝光量的曝光调节手段，通过对曝光量进行追加曝光（曝光正补偿）或者减少曝光（曝光负补偿）来获得所需要的画面曝光效果。曝光补偿功能最大的曝光补偿范围常见的有正负3级和正负5级两种，通常用±3EV和±5EV表示。曝光补偿功能的补偿幅度常见的有1/3EV、1/2EV和1EV几种。





掌握人工光

人工光相对于自然光而言，是指人造光源。包括连续型光源，如钨丝灯、日光灯等，以及闪光型光源，如机身闪光灯和移动性闪光灯。人工光是为了服务摄影师更加主观性地用光和富有创造性地塑造主体而被使用的，它更多地被运用在室内人像摄影中。常用的人工光源有钨丝灯、卤钨灯、金属卤素灯、机身式闪光灯、影室电子闪光灯、室外电子闪光灯，以及丰富的反光设备。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔70-200mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/250秒，光圈f/8.0，感光度ISO 200

持续型光源

持续型光源可以为摄影师提供持续的照明，方便摄影师直观地看到布光效果，及时修正闪光灯的位置或者模特的状态，以达到理想效果。持续型光源因为种类丰富而具有多变的色温，所以，我们在选择持续光源时要对光源的色温有所了解和掌控，是需要校正因为色温而导致的色彩倾向还是有意留之，强调独特的色调效果。比如，钨丝灯照明，在自动白平衡模式下，所拍画面的色调呈现暖黄色调，在此色调之下的画面景物色彩都发生了改变，给人以温暖、怀旧的情感暗示。若通过白平衡校正钨丝灯的温差，比如使用钨丝灯白平衡模式，画面就不会再有这样戏剧性的色调了，整个画面的色调和景物色彩会趋于真实。不过，对于人像摄影师而言，我们会时常看到因为摄影师有意保持光源的色温而展现出独特色调，使画面充满个性的情感氛围。此外，对于持续型光源来讲，控制光源照度的强弱软硬也可以为画面带来不同的光效。要改变持续型光源的强度，可以通过改变光源与拍摄主体的距离来达到。光源距离主体越近，光照越强越硬；距离主体越远，光照越弱越柔。当将光源移向拍摄主体时，要时刻注意灯光是否进入取景框中，或者是否在画面中产生了眩光，以避免影响画质。要改变持续光源的硬度，可以在光源前方用透明的纱布等材料进行遮挡，制造散射光源，不过要注意保持与灯泡的距离，因为有些高功率的灯泡散热性极强，温度很高，材料过于靠近容易引发事故。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 70-200mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/100秒，光圈f/5.6，感光度ISO 100，二次构图，后期裁剪成方幅
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技法提高


持续光源的优势


1.所见即所得。因为持续灯可以一直亮着，而且色温稳定，所以你可以从其照明效果中及时进行调整和修正，直到最后得到想要的光效。

2.持续灯不像闪光灯那样需要回电，所以你具有更大的拍摄自由度。

3.你可以使用相机的其他曝光模式来拍摄，比如光圈优先曝光模式、快门优先曝光模式、自动曝光模式以及手动曝光模式，而不会像使用闪光灯拍摄时局限于手动曝光模式。

4.对于刚接触灯光的人像摄影师而言，持续灯可以提供直观的塑形效果，这可以帮助摄影师在充分感受灯光的塑形效果过程中加深对用光的感受。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 70-200mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/100秒，光圈f/6.0，感光度ISO 100

闪光灯

闪光灯是指在瞬间发射强光的光源。闪光灯有机身闪光灯、独立式闪光灯、影室用电子闪光灯以及外拍电子闪光灯等。闪光灯的色温接近于日光，因此，在色调上和还原景物色彩上更加“自然、真实”。闪光灯具有不同的功率大小和闪光强度，可以在闪光灯上进行功率大小的调节来改变闪光强度，而且为了营造更加丰富的光线效果，还配备有丰富多彩的闪光灯附件，如蜂窝槽、遮光罩、色片、光箱、反光伞等，使摄影师在创造性用光上具有更多的选择可能和发挥余地，而这也是人工光最吸引人的地方。因为闪光灯的闪光速度极高，为了能够在画面中完全捕捉到闪光，就要求快门速度与闪光同步。因此，要使用闪光灯，就需要掌握相机闪光同步的快门速度，过高的快门速度是无法实现正常曝光的。现在照相机的闪光同步速度一般在1/250秒以下，高于该快门速度，就无法捕捉到闪光。此外，使用闪光灯拍摄人像时，要使用专门的手持式测光表来测定曝光值，不过在数码相机普及的当下，许多摄影师选择试拍来确定曝光值，虽然此法也具有可行性，但是，不同相机的液晶显示屏对于画面影调及景物细节的反应是有局限性的，故看到的有时并不一定就是真实的。所以，我们还是建议你使用手持测光表来测定曝光值，以获得准确的曝光。此外，在画面效果上，正因为捕捉闪光与快门速度具有密切的关系，所以，控制快门速度可以在闪光之外获得更富戏剧性的画面视效。比如，使用较慢的快门速度，在捕捉闪光之后，还可以有时间对环境光进行曝光，捕捉到除主体之外的环境因素，有时环境光的不同色温会在画面中形成独特的色调，或者具有动态的景物因为长时间曝光而留下重影或运动的轨迹，使画面的表现更具魅力。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/200秒，光圈f/16，感光度ISO 200
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技法提高


无线触发


无线触发是为了解决闪光灯与照相机相脱离时，依然能够保证闪光同步的装置。虽然闪光连线可以连接相机与闪光灯，但是在许多时候会受其长度的限制而影响拍摄，而且电缆容易在拍摄现场制造羁绊。无线触发系统则避免了这些问题，它通过在相机的热靴上安装一个无线发射装置，在每次拍摄时就会发射无线电信号，然后在闪光灯上安装第二个无线电接收装置，控制闪光灯在相机快门开启时同时闪光，完成闪光同步。只要我们在其他闪光灯上也安装上无线接收装置，无线触发系统就可以同时控制多盏闪光灯进行闪光，这对于布光和拍摄来讲都是极为便利的。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/150秒，光圈f/8，感光度ISO 200

闪光灯附件
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闪光灯附件是指可以安装在闪光灯灯头之上，能够修正、改变闪光的属性或特征，达到摄影师用光塑形、表达意境的目的的工具。通常使用的闪光灯附件包括灯罩、灯箱、遮光板、摄影伞、滤色片等，它们都具有不同的修光和塑形效果。



[image: ]





拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/125秒，光圈f/11，感光度ISO 100
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技法提高


柔光箱


柔光箱的形状呈长方形或者是正方形，它综合了反光伞和柔光伞的优点而产生出高品质的光线。其内部是银色的，可以对闪光高效地反射和传播，而柔光箱的前部又是一个散光材质的白色布料，从而产生具有柔和效果和平滑高光的巨大光源。柔光箱的朝向可以随意调节，因此，它具有更强大的控制力，是室内摄影的理想之选。





延伸阅读


摄影伞


如果你想在遮光罩的基础上进一步提高对灯光的控制力，那么摄影伞就是一个既实惠又通用的选择。摄影伞分为反光伞和柔光伞，反光伞是一个反光装置，它捕捉闪光灯的光线然后再反射回被摄主体的身上，它的反光面积更大，而且光质更加柔和，能够柔化阴影，但它仍然是直射光，相比遮光罩，其光线品质更高。不过需要注意的是，因为其发光范围更大，有时会影响到背景，甚至会在背景上投下伞的阴影，因此，在布光时要特别注意，可以将摄影伞靠近背景就能够消除伞的投影。柔光伞的目的就是柔化光线，因为它将闪光灯的光线散射后传播出去，所以光质更加柔和、自然，发光面积更大，而且可以距离拍摄对象更近，能够柔化皮肤和高光，使阴影过渡更加顺畅。




滤色片


在闪光灯上加用滤色片，让闪光带有某种色彩，使画面产生特殊的色彩效果。如在闪光灯上加用红色片，可以增加画面喜庆、热烈的氛围；增加蓝色片，则带来阴凉、冷静的氛围。





善用光位

光线的来源都是有方向和位置的，相对于照相机和拍摄主体，光线的这种方位性我们就可以将之称为光位。光位的概念可以帮助我们归纳光线，分析光线在主体塑形等方面的作用和效果，从而能够达到更理智更纯熟地控光和用光。光位的一个显著特点就是以照相机和所拍主体位置的确定为前提，光源围绕主体，在不同的方向和位置上形成不同的光效。基于此，我们可以根据不同的光效归纳出多种富有塑形特征的光位光源，它们是正面光（顺光）、侧光（正侧光、前侧光）、逆光（侧逆光、逆光）、顶光、脚光等。它们都在人像拍摄中发挥着重要的表现作用，只要是用光，就离不开对它们的判断和运用，是基本要掌握的光位。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔50mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/100秒，光圈f/2.8，感光度ISO 200

顺光

也称正面光，顾名思义就是指从人物正面、相机位置照射过来的光线，严格意义则是指以被摄体为中心，光源在相机一方10°~15°夹角范围内形成的照明光线。正面光的光效特征是光照充足，画面明亮，缺少阴影，因此看上去视效较平，缺乏立体表现力。这是因为正面光源与被摄体几乎成90°垂直夹角，所以，被摄体面对镜头的部分几乎能够全部受光。而且，因为照相机正对受光部位拍摄，使得被摄体的阴影看上去被压缩到了边缘线——即侧面与正面的交接地带，因此，被摄体看上去几乎没有明显的阴影，缺乏了明暗对比的画面视觉效果看上去自然会平淡，缺乏立体感。尽管顺光看上去有诸多塑形的不足，但是并不意味着它毫无表现力。在实际的拍摄中，我们可以依据顺光的塑形特征，选择合适顺光表现的拍摄主体和主题，表现其个性，发挥正面效果。

正面光虽然在造型上会削弱被摄体的立体感和质感，但是同时却可以减少人物皮肤上的瑕疵和斑点，增加人物皮肤细腻平滑的视觉感，这在表现女性人物时会有显著表现。其次，正面光充足明亮的照明可以更好地表现出色彩的饱和度与鲜艳度，对于人物的服饰和皮肤的色泽有突出表现。此外，正面光因为没有强烈的反差，明亮柔和的影调可以营造一种明快青春的画面氛围，非常适合表现青少年或美少女人像。正面光无法生动刻画人物的明暗层次，但是我们却可以在人物的服饰搭配、背景等被摄元素自身上去营造明暗的变化，打破正面光的平淡感。而空间感则可以通过人物的肢体姿势、影调关系等来形成透视感，使原本缺乏立体感的被摄体在空间感上得到有效弥补。此外，正面光较平的视效，可以突出被摄体的外形姿态，所以营造一个生动的形象、外部形态也可以带来优质的表现力，而这则要在被摄人物的形态和姿态上下功夫了。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/180秒，光圈f/11，感光度ISO 100，二次构图，后期裁剪成方幅
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔85mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/100秒，光圈f/8，感光度ISO 200，二次构图，后期裁剪成方幅

侧光

侧光根据光照角度的不同可以分为前侧光和正侧光。前侧光是指以拍摄主体为中心，在照相机一方左右30°~ 60°夹角范围内的照明光线。前侧光照明下的被摄体明暗反差明显，呈现亮部、灰部、暗部等较丰富的明暗影调层次，有较强的立体表现，能生动刻画被摄主体的质感特征。这与正面光有鲜明的视效差。因此，有些正面光不适宜表现的对象，使用前侧光就可能有较生动的表达。只是前侧光仍然可以产生亮面大于暗面的明亮影调，正因为其可以形成较大面积的受光面，所以在人物面部五官和形体细节的刻画上有生动表现，而且因为阴影的对比作用，人物服饰和皮肤的质感也被得到有效突出。因此，前侧光被广泛地运用在人像摄影中。

正侧光则是指以被摄体为中心，在相机一方左右成90°垂直的照明光线。正侧光照明之下，人物面部一半受光，一半不受光，被人生动地称之为“阴阳脸光效”，这是一种比较富有个性的光线。正侧光照明可以形成鲜明的明暗对比效果，具有很强的立体塑造能力，对于人物眼睛、鼻梁、嘴形和身体外形有生动的表现力。相比较于前侧光，正侧光在画面中产生了更大比重的阴影区域，影调要比前侧光更加深重。

不同光质的光线对于侧光的塑形效果有较大的影响。比如当侧光是直射光时，被摄对象的明暗对比强烈，外形轮廓鲜明，反差效果强烈。如果侧光是散射光，则被摄对象的明暗反差会变得比较缓和，明暗过渡柔和，中间影调层次更加丰富，对细节的表现更加细腻，相比直射光，整个画面影调倾向于柔和。此外，因为侧光可以生成较大的明暗反差效果，所以在很多情况下都需要对光比进行控制，最常用的手法就是对暗部进行补光。



[image: ]




[image: ]





拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/160秒，光圈f/5.6，感光度ISO 200，二次构图，后期裁剪成方幅
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技法提高


侧光注意事项


侧光的显著塑形能力就是可以通过明暗对比制造生动的立体效果和明暗影调，并凸显被摄对象的表面质感特征。所以，在使用侧光时，需要根据所拍对象的特点以及拍摄主题的表现需要对侧光适时进行调整。在表现中我们要对以下问题多加注意：

1.控制光比反差。光比反差的大小对于人物的表现和画面氛围影响显著，要在明确拍摄主题和对象需要的前提下，对侧光的强弱和位置做出调整，并确定是否需要补光。

2.明暗互衬。侧光带来的明暗对比效果，可以帮助摄影师以明暗互衬的表现手法使画面富有影调层次和光影意境。

3.注意投影。侧光在人物身上制造投影效果，要时刻注意投影对于人物形象的影响，尤其是面部五官的投影关系，防止出现投影凌乱，影响面部结构的顺畅表达。

4.质感。在拍摄一些皮肤粗糙的人物时，侧光会将皮肤的缺点凸显出来，所以要提前对人物的皮肤进行修饰处理。当然，我们也可以寄希望于后期制作，但是在前期就把问题尽量解决，只会使拍摄的效果更加理想，绝无坏处。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 105mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/125秒，光圈f/5.6，感光度ISO 100

逆光

逆光同侧光一样，根据光照角度的不同，可以分为侧逆光和逆光。侧逆光是指以被摄体为中心，在被摄体背后与相机左右成120°~150°夹角范围的照明光线。侧逆光照明之下，因为人物的亮部要远远小于暗部，所以画面影调较深重，暗部的层次和细节不易被刻画，对于曝光的控制要求较高。因此，在很多情况下，为了控制光比，展现暗部细节，会对暗部进行补光。不过，我们使用侧逆光往往是为了获取某种画面氛围，这是因为侧逆光无法给予人物正面以充足的照明，大面积的暗部影调注定其表达的要义在于表意。所以，补光要避免因为过于强烈而破坏整个光效所营造的画面气氛。侧逆光因为可以在人物身体的边缘地带形成亮部，因此就具有了勾勒人物身体轮廓的作用，同时也起到了分离背景与人物、营造空间深度和突出主体的效果。这样的作用和效果，逆光同样具备，而且更加纯粹。

逆光是指以被摄体为中心，光源在被摄体后方形成10°~15°夹角的照明光线。在位置上，逆光与正面光正好相对，因此逆光之下，人物的暗部比重要比侧逆光更大，画面影调更加深重。由逆光所形成的轮廓线可以完整地勾勒出人物的外形轮廓，这与侧逆光只在人物受光面的大部分形成轮廓光有所区别。就表现效果来讲，逆光的表意成分更加浓厚，它可以完全呈现人物的剪影形态，突出形态美感，并营造一种神秘的画面意境。它可以在保有一种金光闪闪的轮廓美感之下，获得对人物暗部内容的刻画和表现。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/100秒，光圈f/9.0，感光度ISO 100
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技法提高


逆光注意事项1


逆光因为可以制造大面积的阴影，所以画面影调看上去会较为深重。通过曝光处理，可以制造剪影效果，也可以通过补光处理，刻画内容细节。使用逆光要注意以下细节：

1.曝光。在逆光塑形之下，曝光的控制会变得较为关键。若按照中央重点测光，画面通常会在曝光过度中丧失逆光的影调氛围。对于测光模式，逆光之下一般以局部测光或点测光为主，若闪光光源，适宜使用入射式测光表进行测光，并根据画面的影调需要，做适当的加减曝光调整。

2.剪影表现。若对拍摄对象进行剪影化的表现，要确保人物的形态足够有吸引力，即富有表现力的外形，否则，剪影只会暴露人物的外形缺点。所以，剪影表现对于人物的体态外形会有较高的要求。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，佳能EOS 50mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/200秒，光圈f/11，感光度ISO200



延伸阅读


剪影


剪影是指在明亮背景衬托下轮廓分明的深色或黑色影像。拍摄时按背景亮部曝光，得到的景物影像黑白对比强烈，细部无层次，同时缺乏质感和立体感。剪影的画面简洁、轮廓清晰、影调对比鲜明，有特殊的艺术效果。




剪影光


剪影光是指可以产生剪影效果的光线，分自然光与人工光两种。自然光多为晨昏时的日光，此时，逆光拍摄可以获得明亮背景、黑色主体的效果。人工光则将灯光照射在背景上，再从背景反射过来，也可形成黑色主体、明亮背景的剪影效果。




技法提高


逆光注意事项2


1.勾勒能力。当逆光发挥其勾勒躯体轮廓的能力时，要注意控制轮廓线的宽窄状态和连续性，以及其是否越过了轮廓线而影响到了暗部的照明。对轮廓线的精细控制体现着摄影师用光的能力。

2.头发质感。逆光可以鲜活地表达头发的蓬松质感和丝状形态，所以在刻画人物形象时，对于富有个性和表现力的头发可以着重刻画，而对于影响主体表达的头发则要注意对其进行塑形或者是隐藏。

3.补光。补光时要注意控制光线的强度，以能够刻画和塑造暗部细节为目的，不宜强于逆光。
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技法提高


眩光也具有表现力


由镜头产生的眩光会影响画面的清晰度，一般情况下我们要规避。但是事物都具有两面性，只要我们认清其特点，对其善加运用，也可以为画面带来生动的表现效果，比如能够帮助营造画面氛围，而且效果显著。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/125秒，光圈f/3.5，感光度ISO 100，二次构图，后期裁剪成方幅

顶光

顶光，即位于人物顶部的照明光线。顶光在几种光位中是属于比较特殊的一种光线。我们平时常见的顶光一般是夏日中午的太阳光，因为我们直立的身体和人脸的独特构造，在顶光之下会形成欠缺美感的阴影，在人物的前额、颧骨和鼻梁等凸出部位亮度较高，而在眉骨下方、眼窝、颧骨下方、鼻梁下方和下巴等部位会差生较浓重的阴影，形成一种“骷髅”光效——这是因为顶光对于水平面光照充足，对于垂直面光照则较小。所以，在用顶光塑形时，要注意控制顶光的高低以及与被摄体距离的远近，因为这可以改变顶光的光照强度和人物身上的阴影状态，通常我们会将顶光柔化，使人物脸部的光影效果变得柔和，明暗过渡平缓，反差和对比效果趋于缓和。再者，要避免骷髅光的有效方式就是让人物仰头面对光源，人物脸部的强烈阴影和凹陷结构形态就会得到削弱。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/180秒，光圈f/16，感光度ISO 200，二次构图，后期裁剪成方幅




技法提高


顶光注意事项


顶光光效相比其他光型在对人物的塑形上有自己的缺陷，在使用顶光时，我们需要注意：

1.避免人物脸部扭曲。如果是在室外拍摄，刺眼的中午强光会让模特睁不开眼，面部表情扭曲僵硬，此时要为模特准备墨镜或者是遮阳帽等物件来帮助模特舒展脸部表情。

2.面向光源。为了避免顶光造成的熊猫眼阴影，可以将人物的脸部昂起朝向光源，改变顶光在人物面部的光影结构。

3.进行局部遮挡。可以在顶光之下使用物体（半透明或者不透明）对其进行遮挡，将人物的脸部安排在物体的投影之中，如此就可以柔化顶光，减少明暗反差。
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技法提高


蝴蝶光


顶光若适当地前置，可以带来蝴蝶光效。蝴蝶光效的特点是在人物的鼻子和颧骨下方投有对称的阴影，它受到摄影师和模特的欢迎而成为比较流行的布光方式，这是因为它的光非常均匀，并可以演变出多种微妙的光效，为人物的额部、两颊、鼻子和眼睛提供均匀而美丽的照明。并且，它产生的阴影非常适合塑造人物脸部的线条，使人物的脸型更加消瘦，面部五官明亮而富有塑造感。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 105mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/80秒，光圈f/5.6，感光度ISO 100

脚光

脚光是指光源在拍摄主体之下，光线的方向从下向上照射，其光影效果与顶光截然相反。脚光的光效在人物身上具有较强烈的感情 ，较容易让人产生危险、恐怖、滑稽等情感联想，非常具有戏剧性。在我们平常的人像拍摄中，使用得较少。
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技法提高


脚光注意事项


当我们使用脚光对人物进行塑形时，需要注意：

1.人物姿态。为了避免脚光在人物脸部形成的戏剧性明暗效果，可以尝试让模特低头朝向光源，营造顺光所具有的明亮充足的光线照明效果。

2.脚光也有不同的光位，比如顺光位、侧光位和逆光位等，脚光不同的光位对于人物的塑造效果会有差别，在使用时应多加注意。

3.投影。脚光会产生高大夸张的投影，而且投影具有一种强烈的透视特征，这可以增加画面的趣味性，在拍摄时要注意对投影善加运用，增加画面的表现力。





[image: ]





拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/100秒，光圈f/8，感光度ISO 200，二次构图，后期裁剪成方幅




技法提高


美人光


在顶光的基础上，在人物的下方加用一个照明光源，即加用一个脚光光效，使之与顶光形成平角，就可以形成美人光效。通常脚光以反射光为主，大多采用反光板等工具反射形成。这样布光的好处是可以消除顶光在人物面部所产生的阴影，并能够在人物的眼睛下部反射出第二组漂亮的眼神光，同时还可以在人物的两颊形成分明的轮廓。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/200秒，光圈f/8.0，感光度ISO 200，二次构图，后期裁剪成方幅





知晓光质

光线有软硬之分，在对景物的塑造和刻画效果上，软光和硬光有着迥然不同的能力。软光性质柔和，光比反差较小，相比于对肌理的刻画，它对景物形态的突出呈现更具生动性，最符合软光特性的光线是散射光和漫射光。硬光性质则跟它的名字一样，更具阳刚气质，投影鲜明，光比反差较大，明暗分明，相较于对景物形态的刻画，它对景物的肌理质感、立体效果的呈现更加有表现力。最符合硬光特性的光线是直射光。了解光线的基本性质，我们在针对不同的人物拍摄对象时就可以对光线的选择做到心中有数，并分析客观的光线条件，选择相适应的人物对象。那么，对于软硬性质不同的光线，即散、漫射光和直射光，我们还需要有更深入的分析和解剖，以便更充分地了解其在拍摄对象身上所产生的独特造型魅力。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 70-200mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/250秒，光圈f/4.0，感光度ISO 100

散、漫射光

散射光和漫射光是典型的软光，它是由于直射光在经过不同的物质形态，如大气、尘埃颗粒、半透明的窗帘等物体时产生散射和漫反射，从而使直射光的方向发生改变，产生向各个方向投射的现象，并由此导致拍摄人物不同的面和点都能接受到来自不同方向的光线，以至被摄人物产生轮廓不分明的投影，而使人物的明暗形态呈现出柔和、小反差的视觉效果。在自然界中，当阴天或阳光被云层遮挡而不能直接投射到人物身上时，即为散射光，而在室内人工照明中，钨丝灯和闪光灯等在通过柔和材料，如柔光箱、柔光纸时产生的光线即为散射光。散射光没有明确的方向性，投射在人物身上不会产生明显的亮面、暗面和投影，在平时的人像拍摄中，散射光多被用于辅助光、脚光和修饰光等。因为漫、散射光的光照特点，它在人物立体形态和肌理质感的表达上没有直射光来得鲜明，但是其在被摄物的色彩和细节形态的刻画上有着表达优势。漫、散射光有着较大的发光面，尤其是光线充足的散射光，其明亮均匀的照明可以使被摄物的色彩细节和饱和度得到逼真而生动的体现，使色彩看上去鲜亮动人。同时，因为散射光和缓的明暗过渡，而使被摄物明暗细节显得逼真和清晰，并能够较容易地控制在相机胶片（感光元件）的有效曝光范围之内，使被摄物的细节层次看上去细腻丰富。此外，明暗反差并不明显的散射光因为削弱了投影对于被摄物自身结构和形态的影响，而使其看上去更加一目了然，人物形态在有效细节的填充下更加形象、富有厚度。因此，散射光在表现柔美的女性形象时，非常有塑造力，它的光照特性可以将女性细腻的肌肤、柔美的身姿、明丽的服饰和妆容色彩以及其独特的气质有效彰显。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/100秒，光圈f/3.5，感光度ISO 200，二次构图，后期裁剪成方幅

直射光

直射光是典型的硬光，它因为能够产生鲜明的受光面、背光面和投影，而且看上去造型效果有些生硬。不过，也正因为它这种明暗分明的阳刚气质，而呈现出与散射光不一样的造型特质。在自然界，直射太阳光就几乎是最强的直射光，而在室内，不加遮挡的钨丝灯、闪光灯等所发射的光线就是效果鲜明的直射光。室内的人工直射光相比于散射光，其发光面积要小，更趋向于点光源。因此，有时候需要控制直射光源与被摄对象之间的距离来改变投射到拍摄对象上的光线面积，但同时这也会改变光线的照射强度和投影状态。因为直射光线的光照特点，相比于散射光，它更能够刻画拍摄对象的质感纹理和立体形态。直射光线可以在景物凹凸不平的表面产生鲜明的明暗面和投影，使原来的纹理结构在这种明暗之间被直接彰显，而且在视觉上又被强化，景物的质感特征表露无遗。这在柔和的散射光之下是很难做到的。同时，因为阴影的存在，被摄对象的结构可以在一种明暗衬托之下被生动地以光影形式刻画出来，并进一步使被摄对象具有了立体空间感。这也是为什么在实际拍摄中，直射光多被用作主光的原因，它可以决定画面的光影结构和影调风格。在平常的人像拍摄中，直射光多被用来刻画男性人物的阳刚气质，或者用作轮廓光、发型光等效果光。用它来刻画女性时，多注重需要画面的光影视效，可以通过控制光比反差来营造不同的影调氛围，表现人物形象。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/90秒，光圈f/5.6，感光度ISO 200



延伸阅读


伦勃朗光效


伦勃朗光效也称伦勃朗布光，是人像布光效果的一种。其布光特点是用明亮的光线强调人物的脸和手等重要部位，而其他部位及周围环境则处于阴暗之中，最显著的视效就是在人物面部的脸颊上形成一个明亮的三角区域。要获得这种光效，可用散射光照明各个阴影部分，来调节光比反差，用柔化的聚光灯从侧光位上对人物的面部进行照明。这种布光效果是因为17世纪荷兰画家伦勃朗在其许多的油画中，特别是自画像中经常运用而得名。

阴影

直射光更能够让人感受到阴影的存在，所以处理阴影会成为直射光效下的一个重要内容。阴影可以衬托被摄物的明亮面，可以改变被摄物结构之下的明暗形态，影响被摄物的形象状态，阴影的浓淡、面积大小、位置等都是控光要注意的重要内容。要更加直观地了解阴影对于人物形态的影响，可以选择一个拍摄对象，保持其姿态不变，从同一个拍摄角度进行观察，然后围绕拍摄对象在不同的位置上布光，你就可以较全面地了解到光线的改变与阴影、人物的光影形象之间的关系。这一过程，可以让你在脑海中形成一种对布光的初步认识，便于以后更深入精准地布光，非常值得一试。
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技法提高


阴影等于柔光


在室外拍摄时，请将阴影当作是你的朋友，因为它可以为你制造不同于直射阳光的散射光效果。寻找阴影并善于分析阴影的光照特征，对于室外人像的拍摄非常有效。比如从上方遮挡光线而形成的覆盖式阴影，像树木、屋檐形成的阴影，其柔和的光线具有从侧面照射而来的特征。而上方没有遮挡的阴影，比如街头建筑的投影，具有开放性，而且处于阳光区域的墙壁可以起到反光板的作用，给予阴影中的人物以补充照明。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 50mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/150秒，光圈f/8，感光度ISO 100





控制光比

光比是一个摄影专业术语，它是指画面中明暗影调的对比程度和反差情况。在用光控制明暗影调状态的表达上是一个重要概念。光比是一个“程度”概念，它跟“控制”相关，能够对画面的诸多视觉因素产生影响。光比有大小之分，大光比是指画面中明与暗的反差较大（高反差），明暗对比强烈（对比强），相对缺乏必要的中间调过渡。通常，光照强烈的直射光容易制造大光比的明暗视效。大光比的画面对于明暗影调层次的记录有一定挑战性，在曝光上稍有不慎，就容易造成明暗细节层次的损失。所以，除非是表达需要，否则就需要对大光比的反差程度进行有效控制，使其明暗区域都尽可能地控制在胶片或感光元件的可记录范围内。虽然大光比有损失细节的风险，但是其对比激烈阳刚的视效都具有独特的艺术魅力。小光比的视效与大光比相反，小光比之下，画面的明暗反差较小（低反差），明暗对比较弱（弱对比），影调过渡和缓，通常在散射光的照明之下，或者通过对画面暗部补光，可营造小光比的视效。小光比下的画面因为影调范围较接近，所以比较利于曝光控制，对画面景物的细节、层次可以有丰富细腻的刻画，是“激烈”之外的平和之美。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔105mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/125秒，光圈f/5.6，感光度ISO 200

大光比与人像

大光比的画面因为其强烈的明暗反差，而使画面的效果容易产生兴奋、不安、神秘等氛围。由于强光所造成的这种明暗影调给画面带来一种戏剧性的画面效果，且这种视效很容易与观者产生情感的互动，即使画面中的人物不是特别显眼，大光比之下的强对比画面也会带给人较深刻的印象。因此，大光比人像的画面注定有些与众不同。不过在出现极端的强对比画面之前，对人物主体的亮部进行曝光是必要的，这可以确保画面中有细节可观看，同时又能保证画面的影调对比效果。当我们面对极端的强对比画面时，画面中是几乎没有灰色过渡影调的，看上去如同非黑即白的黑白照片，像剪影画面般。这种大光比下的人像照片虽然很有个性，但容易缺乏可观看的细节因素而不会长时间吸引人驻足，所以要试图增加其“内容含量”。可以增加人物形态上的趣味性和美感特征，即对形体姿态进行塑造，以外形线条和细节的魅力来吸引观者；还可以通过发现富有特点的内在结构和层次来营造视觉趣味性，比如人物的面部结构和内容。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/150秒，光圈f/5.6，感光度ISO 200

小光比与人像

小光比下的人像照片因为较小的明暗反差而看上去色调分布得比较均匀，画面效果给人一种安静、平和的视效氛围。小光比下的人像照片比较利于对细节的刻画，如果你愿意，可以将画面中的每一个细节都表现出来。所以，丰富细腻的细节可以吸引观者的注意力，将其注意力定位在细节之上。不过，过分小的光比会使画面缺失对比，从而使画面影调看上去松软无力，这有时候会影响到人物形象的表达，所以小光比的画面要小得恰如其分，最好是能确保有一定的对比度存在，使影调看上去仍然有精神。
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技法提高


善用固有色


固有色是指物体固有的颜色，在小光比人像中，合理利用固有色，可以起到色调对比和协调的效果，在帮助丰富画面层次和对比关系上具有显著作用。比如色彩，柔和的影调会因为色彩的存在而彰显出活力，尤其是富有对比关系或者是饱和度较高的色彩，使画面避免了平白无力。再比如黑白灰影调，物体的固有色调会在小光比的影调层次中发挥调节作用，比如在以灰调为主的画面中，若分别让人物身穿深色的服饰和灰色的服饰，对于画面的影调关系会有截然不同的影响。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 50mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/100秒，光圈f/8，感光度ISO 100

控制光比

要控制画面的光比大小，我们可以通过调节主光的强弱来实现。比如若是人工光源，可以调节其发光的强度，或者改变其光照距离，也可以通过遮挡物来改变其光照状态。除此之外，我们可以对画面的暗部区域进行补光，通过补光的多少来改变明暗影调之间的光比反差。补光的方式有多种，可以用辅助光照明直接照射暗部进行补光，也可以通过反光板等工具对暗部反光来实现明暗光比的控制。此外，还可以通过对周围拍摄环境和人物服饰的选择来控制画面明暗影调的对比关系。比如选择白色的拍摄环境和服饰与选择灰色或深暗色的拍摄环境和服饰，对于光线的反应是不一样的。因为白色的景物会反射更多的光线，而深色的景物则会吸收更多的光线。
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技法提高


善用反光板


反光板是我们拍摄中非常实用的光线调节工具，尤其是在补充照明、调节人物的明暗反差方面，使用起来非常便捷有效。反光板有多种，比如白色反光板、银色反光板、金色反光板、黑色反光板和透明反光板等，不同的反光板对于光线的反应具有不同的性格。像白色反光板，它反射的光线非常细腻、柔和；而银色反光板要比白色反光板反射更多的光量，而且反射光的指向性也更强；金色反光板具有较强的反光性，只是它反射的光线呈现金黄色；黑色反光板主要用来吸收光线，起到减光的效果，以增加阴影来增强光比；透明反光板主要是散射光线，营造如柔光箱一样的光质光效。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/200秒，光圈f/4.0，感光度ISO 100





测光与曝光

在人像摄影中，准确测光是保证画面正常曝光的前提，也是摄影师控制画面影调氛围、进行能动创作的重要手段。测光是为曝光提供依据，而曝光则是摄影师寻求心中画面的瞬间通道。所以，了解测光与曝光的关系，对于画面控光的有效性非常关键。在进行测光之前，首先要对光照条件有所了解，即测光是建立在相对确定的光照条件之下进行的。在人像摄影中，光照可以大体被分为室内照明和室外照明两种，室内照明的最大特点是光源的可控性较强，可以轻而易举地改变光源的方向、数量、强弱，光照的性质甚至是色温，而且室内的环境因素也可以根据要求做出自由调整，最大限度地确保了摄影师创作的自由度。不过也正因为室内照明的可变因素较多，而对测光和曝光判断提高了难度。室内照明很多都是点光源，尤其是瞬间发光的闪光灯的使用，对测光提出了一些不同的要求，比如使用入射式测光系统会大大提高测光的准确度。室外照明不同于室内照明的特点是只有一个光源，即太阳，但是光照条件有时候却比室内照明更加多变和复杂，且难以人为控制。天气的阴雨晴雾等变化以及一天的太阳的位置变化都会对光照产生直接影响，在早、晚和天气变化比较剧烈的时段，可以用瞬息万变来形容光照也不为过。所以这就不同于室内拍摄时的气定神闲，摄影师需要时刻绷紧神经，随时对光照变化做出反应，适时测光并及时调整曝光。并且室外多是持续性的面光源，多环境光，光线条件容易变得错综复杂，所以，使用反射式测光系统会更加有利于测光和曝光。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔35mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/200秒，光圈f/2.8，感光度ISO 200

18%灰
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18%灰板





18%在摄影中是一个重要的灰度值，此灰度值下的灰调是我们所有测光系统在测光时的标准，即测光系统无论在面对何种拍摄对象和环境时，都会默认18%灰作为测光依据进行测光。也就是说，我们的测光系统是比较“傻瓜”的。因此，在使用测光系统进行测光时，我们就需要在拍摄对象和18%灰之间进行比较和权衡，并预知曝光效果，以此确定测光系统给出的曝光值是否是我们所需要的。比如在拍摄以浅色调为主的画面时，像雪地、白色衣物，我们常常会发现，若按照测光系统给出的曝光值曝光，雪地会变成灰，这就是因为测光系统按照18%灰确定的曝光值与白雪地实际所需要的曝光量有差距造成的。实际上，我们需要更多的曝光。因此，知晓这一内在关联的摄影师就会在曝光前再人为增加1~2级的曝光量，就可以获得影调正常、质感生动的雪地照片。有人会问，为什么测光系统要以18%灰作为测光依据呢？那是因为在我们所生活的环境中，18%灰是一种平均值。所以在明暗影调不是太极端的拍摄景物面前，使用测光系统测光后的曝光画面一般都在可接受的范围之内，具有最大的适用性。在人像拍摄中，一般亚洲人的肤色反光率在25%~30%，比标准的18%灰要亮大概1级的曝光量，所以在对人物肌肤亮部进行测光后再增加大约1级的曝光量作为实际的曝光组合，基本就可以真实还原人物的肤色影调。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/125秒，光圈f/8.0，感光度ISO 200，二次构图，后期裁剪成方幅



延伸阅读


测光灰板


测光灰板也称灰色卡，是一种专供测光用的特制灰板。其反射率为18%，相当于人皮肤的平均反射率。它能帮助摄影师准确掌握黑白或彩色摄影的曝光量，以及测光表是否准确。

测光方式

在人像拍摄中，测光的方式基本上有两种：一是直接接收来自光源的光线，以测量被摄体的照度为主要方式的入射式测光系统，比如手持式测光表。在测光时，将测光系统放在被摄者的位置上，一般是人脸前，将测光表的球形受光罩对准相机镜头测光。另一种是间接地测量光源的光线，以测量光源照射到被摄体身上之后反射的光线，也就是被摄体的亮度为主要方式的反射式测光系统。测光时将测光表放置在照相机的位置，测光表的受光系统对准被摄体测光。一般相机内置的测光系统都属于入射式测光系统。这两种测光方式各有目的，入射式测光系统可以有效排除被摄体和周围环境的反射光的干扰，能够保证中间影调的准确还原，该测光方式多用于瞬间发光的闪光型光照条件；而反射式测光系统则可以帮助摄影师了解被摄体的亮度分布情况，为自己控制曝光、寻求需要的影调层次提供富有主观意图的客观根据，该测光方式多用于持续性光源的光照条件，也是我们最为常用的一种测光方式。

在室内人像摄影中，我们一般较多地使用入射式测光系统来测光，这是因为入射式测光系统可以帮助我们有效地控制各个光源的强弱变化，而且照明多为闪光型光源。其中，控制各个光源的强弱是为了控制画面的光比效果。室内人像摄影一般多采用多光源照明，控制各光源的照度就是在对人像进行造型处理。所以在测量时，先将入射式测光表装上平面受光罩，在被摄对象的位置对准主光方向的光源进行测光，记录下测光值，然后再对准辅助光方向的光源进行测光，最后比较它们的强弱比例，并决定是否做出调整。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 105mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/100秒，光圈f/5.0，感光度ISO 100



延伸阅读


测光


测光就是指用测光表测量被摄对象的亮度，作为曝光的依据。测光表分为两类，一类为入射式测光表，以测量光源投射到被摄体上的光的照度为依据；另一类是反射式测光表，以测量景物反射光线的强度为依据。两类当中以反射式测光表应用更为广泛。




曝光方式


照相机的曝光方式有多种，主要分为手动曝光、光圈优先自动曝光、快门优先自动曝光、程序控制自动曝光、全自动曝光等。不同的曝光方式有着不同的特点和使用目的。




手动曝光


手动曝光是一种光圈和快门速度都由摄影师手动调节的曝光控制模式，在照相机上一般用“M”字母来标示。手动曝光有其不足之处，即面对转瞬即逝的景象时，靠手动调节光圈和快门速度来控制曝光，时间上会有些跟不上，往往造成拍摄上的损失。不过，尽管如此，在照相机自动化程度不断提高的今天，大部分照相机依然保留了这一曝光模式，这是因为手动曝光可以使摄影师不受自动化约束，能充分体现摄影师主观意图。
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技法提高


曝光方式


在照相机的多种曝光模式中，并非所有的曝光模式都适用，而是需要根据光源的特点和性质有区别地选择。比如，在室外自然光条件下拍摄时，因为是持续性光源，所以对于曝光模式没有严格的要求，但是在室内闪光灯条件下拍摄时，光圈优先、快门优先、自动曝光等模式都不适用，只有手动曝光模式才符合其曝光的需要。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔70-200mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/200秒，光圈f/8，感光度ISO 200



延伸阅读


光圈优先自动曝光


光圈优先自动曝光是一种首先确定镜头某一光圈为前提的曝光模式。在摄影师选定某一光圈值之后，照相机的测光系统会根据测光结果，自动判断出与所选定的光圈相适宜的快门速度值，完成曝光。该模式的主要作用是摄影师可以优先选择光圈的大小，以对画面中的景深进行有效控制。




快门优先自动曝光


快门优先自动曝光是一种首先确定照相机的某一快门速度为前提的曝光模式。摄影师可以优先选定某一快门速度，然后照相机的测光系统会根据测光结果，自动判断出与所选定的快门速度相适宜的光圈值，完成曝光。该模式的主要作用是摄影师可以优选选择快门速度，以对画面中的景物动态效果进行有效控制。




程序自动曝光


程序自动曝光是指照相机可以根据被摄景物的亮度等综合因素自动确定光圈和快门速度的曝光模式。程序自动曝光是一种高自动化的曝光模式，不过其并非完全“傻瓜”，摄影师还具有能动调节感光度的权利，在某一感光度之下，相机会自动计算出曝光所需要的光圈和快门速度组合。

测光模式

测光模式有许多种，主要运用在反射式测光系统中。许多测光模式在我们相机的菜单中就可以进行选择，比较常用的有点测光模式、区域（局部）测光模式、平均测光模式（包括中央重点测光和矩阵测光）等。在人像摄影中，不同的测光模式具有不同的作用，可以帮助摄影师达到不同的表现目的。首先是点测光模式：运用点测光一般是因为被摄对象的光照条件比较复杂，或者光比反差较大，不能通过一般的测光模式来获得准确曝光。因为点测光模式的测光范围很小，并且不受其他区域光线和亮度的影响，所以可以较准确地反映所测区域的光照强度和影调亮度，因此，摄影师就可以使用点测光模式对被摄对象不同明暗区域的亮度进行比较，帮助自己最终确定曝光的数值和要重点表现的影调区域。对于摄影师而言，这是使用点测光的难处，更是使用点测光的魅力之处。其次是区域（局部）测光模式：该测光模式要比点测光的测光区域更大一些，但也属于精确测光方式中的一种。区域（局部）测光也可以帮助摄影师进行有目的地定光，不过它更多地被运用在光比反差较大的场景中，或者是帮助摄影师控制被摄主体的明暗反差，通过对亮部和暗部的测光给摄影师以控光的依据，对主光和辅助光的强度进行调整，达到所需要的光比效果。再者就是平均测光模式：平均测光是一种比较中庸的测光方式，它将画面中所有景物的反射光线进行综合和平均，然后给出一个“差不多”的曝光值，其测光特性决定了它更多地适合用在所拍场景和对象的光线条件比较单一且明暗反差不是很大、影调分布较均匀的情况下。比如以绿色调为主的场景，或者是光比柔和的室内环境。平均测光模式根据测量重点的不同还有中央重点测光和矩阵测光等多种形式。中央重点测光是最为常用的一种测光模式，它是在平均整体画面光线的同时，将测光重点集中于画面中央偏下一点的区域内，这与我们在平时构图时，喜欢将主体放置于画面中央偏下的习惯相契合，是一种着重保证主体区域曝光正常的测光方式。而矩阵测光模式是一种相对智能的测光方式，它将画面分成若干等份的区域，并对各个区域的测光值进行加权运算，最后确定出最适合的曝光值，该测光模式充分体现了科技的力量——即使完全不懂如何测光和曝光的摄影新手，也可以在该测光模式下得到一幅曝光较为成功的画面。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 70-200mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/125秒，光圈f/4.0，感光度ISO 100



延伸阅读


点测光模式


点测光的测光范围非常小，一般只占画面的4%或更小的区域（2%或3%），测光灵敏度从中心向外圈递减。所以，点测光模式只是以画面中一个很小范围的亮度作为测光依据，当我们拍摄明暗反差很大或者是明暗面积不是很均衡的被摄对象时，就可以用画面中心这样一个很小的范围对被摄对象或其他部位上某处亮度进行测定，而避免受大面积强光背景或阴暗背景的影响。照相机的测光通常是以反光率为18%的中灰为基准设计的，因此，如果被摄物上被测光的那很小部分特别明亮或特别阴暗，那么用点测光模式测得的曝光数值就会变得不可靠。被测光部分的反光率若远远高于或低于中灰基准，就会造成曝光不足或曝光过度。用点测光模式测光，必须注意测定被摄物上反光率接近于中灰的部分。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/150秒，光圈f/3.5，感光度ISO 200



延伸阅读


区域（局部）测光模式


区域测光模式也称为局部测光，指测光范围介于中央重点测光与点测光之间的一种测光方式。该测光方式在画面中心约6%~12%的范围内获得测光数据。使用局部测光模式，既不像中央重点测光方式那样只能获得粗略的测光数据，也不会像点测光方式那样需要具备一定的经验才能获得正确的测光数据，它显得简便而富有实用性。




技法提高


确保主体曝光正常


不管何种测光模式，摄影师都需要明确自己的表现主体是什么，并保证主体范围内曝光准确。所以，在测光时，可以依据主体的明暗影调进行订光，然后以此曝光量为基础，根据整体画面的影调分布进行曝光上的微调，实现对曝光的控制。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/150秒，光圈f/4.0，感光度ISO 200



延伸阅读


平均测光模式


平均测光是指测量整个画面内被摄景物的平均亮度的测光方式，照相机的测光系统取画面内的平均测光值作为曝光依据。使用平均测光模式，在逆光等明暗反差强烈且明暗面积很不均衡的场合下很难得到对被摄主体的正确测光值，一般不能直接按平均测光方式测得的曝光数据来进行曝光，而需要进行必要的曝光补偿。




中央重点测光


中央重点测光的测光范围介于平均测光和局部测光之间，测光系统取画面中央60%~70%的测光值和四周40%~30%的测光值进行综合运算，取两者的平均值作为曝光依据。通常情况下，中央重点测光模式是一种既以画面中央被摄体亮度为测光重点，又适当照顾背景的测光方式。但因为这种测光方式不像局部测光或点测光方式那样在更窄的范围内测定被摄体的亮度，故在被摄体明暗反差强烈并且明暗面积不均衡的情况下，用这种测光方式测得的结果进行曝光，一般仍需要做曝光补偿。





光线的色温

色温是指可见光波中不同波段所具有的色彩倾向，用开尔文（K）表示。具有不同色温值的光线会产生不同的色彩，其规律是，随着色温值从低向高过渡，光线的色彩也由暖向冷、由红向蓝过渡。光线的这一特性对于我们用光来渲染气氛，营造情调，或者还原景物的真实色彩有着重要的影响，是摄影表现中不可回避的客观因素。

在人像摄影中，要逼真还原画面中人物的肤色和环境色彩，就需要改变相机的白平衡来与现场光线的色温相契合。通常，相机中有根据日常常用光源而设置相应的白平衡模式，如钨丝灯白平衡、日光灯白平衡、阳光白平衡、阴影白平衡、阴天白平衡、自动白平衡等供摄影师选择。一般情况下，在相对应的光源条件下使用与之相适合的白平衡模式就可以获得色彩还原。



[image: ]





拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 50mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/100秒，光圈f/2.8，感光度ISO 100

渲染力

色温可以使景物的色彩得到真实还原，也可以改变景物的色彩倾向，这就给摄影师的画面表达提供了多种可能。当我们需要画面具有某种特别的色调时，就可以通过改变白平衡与现场光线的色温产生差别，从而改变整个画面的色调倾向。这一点，在摄影师寻求画面特有的氛围时，就会发挥出强有力的渲染作用。比如，在钨丝灯下拍摄时，若使用钨丝灯白平衡模式，得到的画面是正常还原的色调，但若改换日光白平衡模式，画面就会变成橙红色调，立刻会给人一种温馨、亲切的情调。而不同的白平衡设置会带来多种多样的色调倾向。这在表现主题性人像照片，如亲密、温和、静谧、神秘等时，可以起到非常好的气氛调节效果。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/60秒，光圈f/5.6，感光度ISO 200
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技法提高


常见白平衡


自动白平衡：自动白平衡的设定意味着摄影师将白平衡的责任全部交给了照相机来处理，摄影师不必再去干预，虽然在抓拍或者是对初学者来讲比较便利，但是摄影师却失去了控制画面色调的权利。

日光白平衡：当在室外日光下拍摄时，使用该白平衡可以得到较真实的色彩还原。

白炽灯白平衡：当在室内钨丝灯照明条件下拍摄时，使用该白平衡可以得到较真实的色彩还原。

多云白平衡：当在室外多云或阴天条件下拍摄时，使用该白平衡可以得到较真实的色彩还原。

荧光灯白平衡：当在荧光灯下拍摄时，使用该白平衡可以得到较真实的色彩还原。不过因为荧光灯生产的厂家不同，其色温并不稳定，所以不同的荧光灯色温会有差别，这对于荧光灯白平衡来讲，难以做到真实统一的色彩还原。

阴影白平衡：当在阴影条件下拍摄时，使用该白平衡可以得到较真实的色彩还原。
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 50mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/90秒，光圈f/2.8，感光度ISO 100



延伸阅读


色温


色温是对光或光源颜色的一种度量。以理想黑体加热到发出与光源相同的色光时的实际温度作为标度，用K（kelvin，开尔文）表示。不同的光源具有不同的光色，也就会有不同的色温，常见的光源色温值如下：




光源　色温（K）


晴朗蓝天　10000~20000

蓝天白云　8000~10000

阴天　7000

半阴天（中午）　6500

夏季10-15时　5500~5600

早晨或下午阳光4000~5000

日出、日落 2000~3000

电子闪光灯　5500

摄影强光灯　3400

石英碘钨灯　3300

摄影钨丝灯　3200

150瓦家用灯泡　2800

烛光　1930

混合色温

在人像拍摄中，我们有时候会使用不止一个光源来照明，当有不同色温的光源加入时，画面的造型光线就会变成混合性的光源，并具有了多种色调相互作用的局面。比如我们使用闪光灯作为主光，但辅光和背景光则选择钨丝灯照明，或者有意加用滤色片改变光源的色温属性。混合光源下的人像画面，会给人一种流光溢彩的丰富感，且色彩可以烘托主体人物的内心世界，使画面更具表达的魅力。不过，相应地则是需要摄影师有很好的控光塑形的能力以及对色彩语言的敏感力。

当出现混合色温的光照条件或者我们有意营造这种光照效果时，除了确保这些光线在人物主体上具有有效塑形的能力之外，还要特别注意不同光线所产生的色彩倾向在人物主体身上所产生的渲染效果。因为有了色彩变化，就需要注意这些色彩间所产生的对比效果、情绪诱导、情感色彩等更具视效的问题，避免出现杂乱无序、色彩喧宾夺主的情况。　
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拍摄器材：
 佳能135照相机，佳能EOS 24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/125秒，光圈f/8.0，感光度ISO 100，二次构图，后期裁剪成方幅
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技法提高


主次


在使用混合色温表现人物时，要注意控制不同光线色温的主次关系。通常，主光的色温会成为画面的主色调，辅助光的色温会成为陪衬色调。在确定主光时，要明确其色温色调，以确保其与画面的主题表达相协调。而辅助光的色彩倾向则需要根据主光的色彩以及画面的表达诉求做选择和控制。
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拍摄器材：
 尼康135照相机，尼克尔24-70mm镜头


拍摄数据：
 快门速度1/80秒，光圈f/11，感光度ISO 200





鸣谢
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The End
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如您发现本书内容错讹，敬请发送邮件至 cb@bookdna.cn 指正。







[image: ]








成为作者，只需一步

To be an author, just one click.




BookDNA.cn








OEBPS/Image00085.jpg





OEBPS/Image00084.jpg
LD N HE R
BB T AL, ¥t

Wk TR
IR HEATAN AL BB,
A LA JiE B 3 55— i
RS

i — A
S iibiA PR —F
LRI






OEBPS/Image00087.jpg





OEBPS/Image00086.jpg
_, HUYIT
THFE LB
FEHEARRIE R B T

[EERES

XPE—ok, FERSIBATRHEZ T, WIRK S Bk AT 2 R
BRC T I (R I, & TSP RS N R, IR
T OTE A1 o 2 2 L






OEBPS/Image00089.jpg





OEBPS/Image00088.jpg
U 7T A5 P
A ZI Tk

APE TR
, R
4
BOR, It

7T FHEE,
0 LA T A
LARBR






OEBPS/Image00090.jpg
N 25 I 1) e

AR AR SHER B b
F B, AT A
Bt

, AR AR

P A ok, 2
PURAE W m, SR 2
oh, WifE— R FEL

T et /\47011\ HEAEE)
R






OEBPS/Image00005.jpg





OEBPS/Image00006.jpg





OEBPS/Image00003.jpg





OEBPS/Image00004.jpg
, BEAMS AT
A A, 5 AP A A R R
XL RIS 5 ERT A1 UL
AR

EREAALE
AT LA

T

2
G

WA AL, A

Py

B, U L g F

I, XN

BEE .

SERBIIZ,
S ARBOR G EI

B e 380 % FLAT L K
AL E
ZLESIR e

N






OEBPS/Image00001.jpg





OEBPS/Image00081.jpg





OEBPS/Image00002.jpg
R EERE TR
UFHRTHEIE A, ERTLLE
FEDIK, R B IR E AT R
BRR, SRS

M S STt K 1 B
%k, gy, 2—H
BB H ARSI
Kk, ©FLARCAEAIZ
EBURE & 1 — R Rt
&, BAMBHEI. b
A I T, W KRR
SeRt gt E N, DB
SERUSCN T I TE A TR
HEAND & LEER A,
LI R 2R





OEBPS/Image00083.jpg





OEBPS/Image00082.jpg
W62 TG Y R
EAR, REREAWE
ABEBRMEEN T,
R A BRI
K.

B A B RN L&

IR, 7 Gz

B aTapatiap

TEMERT, ZXY
W, FEMAE A E M7
A 2 ok e T T
LR






OEBPS/Image00009.gif





OEBPS/Image00010.jpg
145, X—HHAE £
S, TAET Ve i, LAEAMA b
TR FERR TR E A9

k, %

fERARTET
LE R KK X

FAA E AL LU ANFEIRB GRS A
LN EHE R LR A 3 £t IERAE

i
BN, BHILAEERL AR L= 4R BB,
AR LIRNT AT eI

(TATEEE R
et T

i, KTk REREHEGDE, Wt e fre

Z i S5






OEBPS/Image00007.jpg
FAH TR E
PR, EHRBZT
ABRT LAR B M
MR

HE IR, B
HHME T ARG, il
puEsiilipusy SRS Ici]
EAIE R SRt gk
Rsk, TAMMIEHA
T B2 RO S AR
FEAENS B b7 B Y
WA L ROR, B Ak
A, 80T R
MRS, HZEH
WElFr. ML, B4
BT SRR G R





OEBPS/Image00008.jpg





OEBPS/Image00096.jpg





OEBPS/Image00095.jpg
FPIR K TIRE
Hen— A BRI FEIH,

AT E R R B N1
Tat BEZ S T

(3
Eepich]

o

ARG, Kk
22 A WL, I IR R A
[ILENE W2 T
I o 2B






OEBPS/Image00098.jpg





OEBPS/Image00097.jpg
HLATEAE
A AP 2 T T

F E S AT N SRR R e DA T T R, P

EHMA, XA
BEF S T

HRRE ELGDGRIATY T 2O RN, RO I S R L
SRR SER (R 2 2 G B A SR B ARy B B S
T A 5 AT W A2 00 B B AERL B8 7 A RR,
Aol T T T






OEBPS/Image00100.jpg





OEBPS/Image00099.jpg
RS FER L5 S 1Y
JIHETT b R G HEAE I 4

ELAH A E T
HHEA
B 5

1 A

AR LR T






OEBPS/Image00080.jpg
Wb —E R b
AT AR RS
A E A R AR IE
%, HEENWRRET,
R R AR T AR E) T
FEA IR

3SR 2 T
AW faiiag, EAEk
P L (8 T T B 369 11
T e OB g — R Ry
BRIk R, 4 L AT
Mz

W2 T BN
HRICEE I R %,
{HEAH TR £,
HAY XHEEERTH
FelXIke





OEBPS/Image00134.jpg
Af% i iT

Hﬁ%z‘ﬁfﬂz

CARVING LIGHT
§ | SiTnEiR






OEBPS/Image00078.jpg
,
LAl

I AL
SRR,
R,
Sk BRI T i

& A B
B, R ER
AkIEN






OEBPS/Image00092.jpg
T T LA B At ok
bR,






OEBPS/Image00079.jpg





OEBPS/Image00091.jpg





OEBPS/Image00076.jpg
B IX B
PR BN B,
‘HH)U/\ 223 SEPNEN
7 7

FEHIAIE ST






OEBPS/Image00094.jpg





OEBPS/Image00077.jpg





OEBPS/Image00093.jpg





OEBPS/Image00000.jpg





OEBPS/Image00074.jpg
& AT LA

A B E R LA BE

L4uE ZNPR 1SN

L,
LA B0 LI 038
Hi. TGS A Y
R T8 1 UL 2 B
itk

TIIN
FRIH

MER,

A X T .





OEBPS/Image00075.jpg





OEBPS/Image00072.jpg
B R FE TP, 2
TERAHPE R IRk, Hmlaif b5

HURFAE
LA E T

WA A B
%, RHAUADSH
WA, B, )

EERVNCUihpuEe < (o0 A ulp A0 i (4
TR (W)
HRENS T A SN E -






OEBPS/Image00073.jpg





OEBPS/Image00071.jpg





OEBPS/Image00069.jpg
t5 A
(R AT K — Rl
o o i A R A

et
15 4





OEBPS/Image00070.jpg





OEBPS/Image00067.jpg
EFSMER DG, i

INSEAT B S
EXTE
HIZIRIR
MESET B
g ik

SPN P
i, ]
, flmiig b
, ERBAFE A
A A2 ]

FIRGHT SR,

AR

{5 0AY

ST 1 /L
BEAARFE(E ]
¥ 2 T HIAY
HHRZP ARG

iy

5% mL






OEBPS/Image00068.jpg





OEBPS/Image00065.jpg
LR BT, W
ST T BLAR S T
W TR A,
it

WIEM T,
A F, @ T
AWM RS Rs

NIIAE S 18 89 5505 )
B 220, DR ST 300
S i), fWE 2
iy VBT LA
IR SAAS






OEBPS/Image00066.jpg





OEBPS/Image00063.jpg
HIve B
A AE TR B
IR 22 4T %ok N Apmistf
R

7 A A [ 8 1 L
R CIPNIN L 50 &N

S5APHEEE, EAFT

B BRI i e A





OEBPS/Image00064.jpg





OEBPS/Image00061.jpg
{8 B ) SR AT A2
SR GRS P
EBE, X — R E R
VAR AT A 1 16 4 1 4 5
el H T U

BT T x4 6 )
ST A ARER,
T Ok BRI, (A
W7 e A N Bl — AR
R

R AT LA e = A
K 55 [ TE T2 BN (5] H A
RUR, SRR LA B
f eI
S0 H RO R -






OEBPS/Image00062.jpg





OEBPS/Image00060.jpg





OEBPS/Image00058.jpg
i
2K i I BT A AT
B AR T T

BRI 2 T 2 B A LRSI
T, BRI T ML EE R —

Ko

AEIX— I BRI BE,
Rt L EAHFHER. AT

AR
— R LT EIE Y R
%, MEEEA EER
FOGE





OEBPS/Image00059.jpg





OEBPS/Image00056.jpg
T T 20 R 2 A
FH—H A
F A A

FSKH, HREE LT
R % EiX—

BT AL
LA N I 2 22

& T S

A2 T TS R

YN UL R

A

A
lisbe}






OEBPS/Image00057.jpg





OEBPS/Image00054.jpg
& P FEE S A 2
{ER FAHT

HTKE, BT LMW
th SRR 4 R R 2 1 T 3
o WERHE AR

T LASE 25 M 32 K %5
thzaimi, H AP
R EZER YIS S






OEBPS/Image00055.jpg





OEBPS/Image00052.jpg
BB AT,
AW, FTLA
AR, W
5E AT
FHR A

A UTRE P wl f%qu
]

TEFSMEBRR, R
M, BT IR
o ALK B
TRWEPILZ S, Wt
e AR,
AL BT R
i Y 38 o






OEBPS/Image00129.jpg
ROBAT 7= A B e
BB A B A
e REC B, A A5
R gk, BEAKR
FEN 2 1 e A i T O Tl
i Wi vl N

T EM R
A, AU
RAE LXEMHEYBIA,
1A L 490 P UL A A 7 1
B T SN O
WINT AR ST





OEBPS/Image00053.jpg





OEBPS/Image00128.jpg





OEBPS/Image00051.jpg





OEBPS/Image00130.jpg





OEBPS/Image00049.jpg





OEBPS/Image00121.jpg





OEBPS/Image00050.jpg
A, HIBET R TR LR 2T
e, s @, b
2RI, HH wtdn,
T ARIE 25t
R .

IR R T
HalE L et i
UIIEITEN

AL AT

U 6 RT A TR
o TRORFRT EABE S HERER]
JIE 5L
I, EASBORAY kA
LA, A
2 TR

e
i






OEBPS/Image00047.jpg





OEBPS/Image00123.jpg
SR AT LA A g

B A IR N E A S S
5] Sk ARSI
s FEvk s

, BEOIEE R TR AT
PR, SR A B2
TKAETT I ANT ARG B RE0E






OEBPS/Image00048.jpg
A A
AW A G ZR AR A
%, B LA ARG
SEMRR M IR E A
A SR, XL
TR EBEAA B
PRI ORI
H#6.

BRI RSB,
FAHIB A AR
A E AN, R
ORI O H I S T
AR, EAEA: B
% BE X b2 T —WE i
FREMBEEHRESH
S A B PR






OEBPS/Image00122.jpg





OEBPS/Image00045.jpg
o BRI AR KRBT T
1 T 0 T T 7 1 R

AL, H
A

FEA R
TR AT —Fh A AR
ARG, A T e
AHEM TN
FRRAAFAL o

[iiPADAZTTNN
RFHER B R B, FETEA
AT 1 B
J2 A [EEEPN
i AR 40 A Bt
i BrAA T
g &

Y Bk
R

] ]
R, A
kTR

KT BU O E M DT A PET T #00, SE4R
B E T RISk % » TR ) 3 A
B S b A T AR R -






OEBPS/Image00125.jpg
B SN 48

A M AT IR R,

IXRSRAR A MY .

24 {f P e ) €5 8 SO, R R
IR ER AL, (T A ERKRTE, A
A ADEL S BRI R HTE T (A3 LA,
APECR T 2 AT % B 0 Y
I A R P R

W, ERT EE SR

AU, WETEE AT R

AR, EERHTAY
BERAR






OEBPS/Image00046.jpg





OEBPS/Image00124.jpg





OEBPS/Image00043.jpg
IEIEK/NEAFNE
IR EE AR, @
HAMEZMES, i
TEE A SRR, B
AR A B T SR
&, EMmAENRRN
Z&, HEELAT
et WERA5E .

AP S E R Bk
s, dERI

WAL RETE, ¥
6 , BiIEHR
T BB 6 ROSCR, T
P H 62 A AR
BB L, ERRHR™
AR AROR, B
NECRAEE, AKX
AN B B R BR T A R
[0 A B R, 3 T
TR o






OEBPS/Image00127.jpg
HAT eI aE ) R R E RO R G R A T, Ee
i

il AR AR

P b 3 o G 3R T B R IR DR, MR
A 4 S B € TR BCR, TSR E €0 1 H‘Hﬁ?ﬁ, B
M@K T4, B4 T AVIRRTREE, BAE—FhEBRIX
WA B R T A T o






OEBPS/Image00044.jpg





OEBPS/Image00126.jpg





OEBPS/Image00041.jpg
ERANTFRZTH
ARG, AWKk ERA
BEERRA K, ER
FIF 5 AP 22
BrLAR T 3k &
JEAS 2 A B 2 A R,
HEZ S HERARSE
FRATEE A Sk S s FL gk

1728038

SR B o th, £
TENY I8 BRI A4 1 B
PRHE BE b7 A B, X R
T A 0 B
M XA/, L RESS
1E ot LR






OEBPS/Image00042.jpg





OEBPS/Image00038.jpg





OEBPS/Image00132.jpg





OEBPS/Image00039.jpg
RS i

Wit /]
3 AL I
i, ECHTURLE I RER, B
HFIE

&
VT 00 B RS,
AT R g )

55— FURM k., 56T i

A i

W E AR





OEBPS/Image00131.jpg





OEBPS/Image00036.jpg
B ELA R
PEAFE, AR

B B
R 2 T
HARGE

HRAHTAE L
TABSERZE
FE T

feixbmE,
EAE T PR AR
FhE B R, B
AW AR, HHA

LR hni R






OEBPS/Image00037.jpg





OEBPS/Image00133.jpg





OEBPS/Image00034.jpg
EANOEAR ]
S P R ok ) A
Y SE I, A YR
AN Sk A Y IR A
AW R, T A
MR, AW S
W .

B 1 SR T oA A T T O I 2 R
A, XS EENEEEA AR
TS ELA A

B4k, ReOLS A ETIE A A RO
WIS, A AR

LM
i K, B LA
WA F 4 8 RO X
AFIIE AT AN G SR
B MR OEZ T A
IR ZE S R, AR
IEFBESG, AYIHIRE B4
eSS, HE
RAW, XBARFTER
B 1 P A A B 4
AT P ARG A %)
AR 1R A T —
E4






OEBPS/Image00035.jpg





OEBPS/Image00136.jpg





OEBPS/Image00032.jpg
BR8P W e A
SR A, A
A S W S ABL BT A 0
7 A R IR AR AL R,
EAPI LS B
AT,

FEEEN T A
MR, HEAMSH
RABIFT, MET 2w





OEBPS/Image00033.jpg





OEBPS/Image00040.jpg





OEBPS/Image00107.jpg





OEBPS/Image00031.jpg





OEBPS/Image00106.jpg
2445 PRI,

J 2 IR Ay S 2R A I R AR

PRI, BT AR ALY

TR MOE, T ERX

A0 9 A7 4 7 8 ok

G /N5 KB B A At 6
(AP

N AT A NG Y
VBT A3 78 R 1M 9 52 10
W, FFERHEORRLL
PR NTE R 2 T,
A A R L2 ]R8
B, FERE A BT
iZ S8

AT LA SR,
Al DAGE AT, WA
FRRIEAE, AT LR
B ESE, sy
FEBA RS, FOBAIZLL
I TH 235 i o






OEBPS/Image00109.jpg





OEBPS/Image00108.jpg





OEBPS/Image00110.jpg
b4 ) BIL I
WEBROE, B R AT L
REGER LR

R MBI 5 A
IR e i S ]
LR %, T
S 8 XS T B8 AL
RGO~ M






OEBPS/Image00027.jpg
AR SESERER S, BT LA T DR, F, AMg b
WA T d B FAWIRGTERCR, X ACRIRT A
S5, PO I AR .

LT
FRIM
R,

REAT 4
PR T AL I /Tu)\, F, #&
BB ARG GES), XA T B IR






OEBPS/Image00028.jpg





OEBPS/Image00025.jpg
BT A LA
.

AW BREWHR
B Z 1 (PNEE VN
MR e XA it
B H G LA A i
B X L BE LARE
b % i A4 A
GBI LA SR R A
J1e

RE R, R

RN TS 2 19,
ik, fENHIEH i}
HUTF, HRWEHTH
AR

B E A
Wz
K, XXT A R
BT RMMACR, HINR
TEHAIR 2
5 A5 L5
KRR EBOR, HEH T
NIRRT o






OEBPS/Image00101.jpg





OEBPS/Image00026.jpg





OEBPS/Image00023.jpg
IN7E it
PR B 2, e
T AW s
LR B3 R R
A, BT A
Jert APkt iE, H
TEI S 42 A 17 1)
A3 MR,

i

EH

K
TH

R A A
(LR

LSS

191 1
GTHLSE;

HHY L






OEBPS/Image00103.jpg





OEBPS/Image00024.jpg





OEBPS/Image00102.jpg
A7 B IR £ 2 — 1
FEHAIZER,
A N R A
ES Vil

IN LT

, EHUHT

2

4 B
FEPT o IX AR B

o fli






OEBPS/Image00021.jpg
0016 B B
N 0 B P 45 5 A AR
RS, BRI
FHISE

EHRERAE b
B (R
BMZTF, SMMERAY
MIRFERIE . SIS
A B, X
R AT R
EALAME T 5B b R
T A AR G R A
R, XA T W e
TAMFERRHR, H—
H I T 5 A
HIBIREEATBOR, T
AR, I L mfisE T
.






OEBPS/Image00105.jpg





OEBPS/Image00022.jpg





OEBPS/Image00104.jpg
HEE, XL % AR £ 1 2
HITERIMEL, S AHY E A

A H AT
B R R LE %
“JL’ 1T A
] L 1 ”4’1

AN Z TR IR S
N0 L I R 40
A7 T 4 BT 20 A %)

ST A A






OEBPS/Image00029.jpg
AR T
agpeE,  —H WL B
HTEE R REANES, WAL

A AR, . 5%

RN
Aty

/

A 4 2
8, ATLGRIEEDERNA A
32 I
I L g

kA

o
o

| NS
i,
Fon S
R
BAEIAE, AFhT
0 fbt, BRI LTI

e






OEBPS/Image00030.jpg





OEBPS/Image00118.jpg
fif P () SRR Ak A7 05, 446 A0 K BILI o R A
AT r:Mme. mJ JTHESEIE N ;HMJG\W

AN L 7 A ) 873 1 TESCPREHE e, R AR A
ERBRAILER, ARGHEH Ak, ,u“ , AL

TN RAFAE S 1T L H A ﬂéh/mmw;ﬂm
FhELIHIEA T, ERT AN
[Eepenil v [uiig






OEBPS/Image00117.jpg





OEBPS/Image00120.jpg
AL H 2 2
AN RT3 5
B0 182 22 LB
HMURO Y, T
SR (F L.
ST ARG ARG
AT B R R AT
HER.

N W3 6 1R 25 DA TR
AETFRIBIA, HB A 1] 2
HIRBES B, E—RET
FEHES T FHAERS
e o





OEBPS/Image00119.jpg





OEBPS/Image00016.jpg





OEBPS/Image00017.jpg
BRI T R

2

FEXFER I E T,
B R R0 (4
ERAWARSE, HE
FRIMH
SR T IRAMES -






OEBPS/Image00014.jpg
) AR 20 i

PN LT G R

453 PRIERET B, FObHE (R
AR RN Z 4.

ERNHAT, S
T TR, TR
AT RACHRS, AT LR
HiM

4880 56 M S Y
5 74 FE O St A9,

RS
Hhn R FA
IR 5 b 3 2 e/
M.






OEBPS/Image00112.jpg
TEESP AT
T 5 A O 2 P
AAERZ ST, I
WA EL KA, B
PR7LEL Sk g
RAERR LR ALK
. FREA, BN
R4 2R 25k T 55 4
T8, AT LA S
HEAIEEROCR

LR, HTHRAY
SRR, RATE
T LA F SRR LA 006 R
o5 AR TR R
GBI, 2 RE H WA
KBWREZR, FHEE
TR HRANECREY e





OEBPS/Image00015.jpg





OEBPS/Image00111.jpg





OEBPS/Image00012.jpg
TS

[AEiEE 3
=L}

NRTEA TS A2
IEA T A%
RO, BT A AP
rLARLRL

PN LIS PN R
bk, BLAMNE 7 b 28
& fF
AZAL, R BESY UERE
ELS FHOC T SRR A TOGAE M
ek, LAEAME EEED
WML, e AR .

5

1w

e B






OEBPS/Image00114.jpg
FEE W PGAT F A
B, BAHALIOIOE R % 2
ZRARGRE, MM EE
FAF R TR

TR S5
BT,
W EA LR,
TR K, iz
L eSS
SR Y IR
MRS REL D, i
HH2E— LA T I BR St
T N il B 6 1 O R
R,





OEBPS/Image00013.jpg





OEBPS/Image00113.jpg





OEBPS/Image00116.jpg
ALAERKEE 2 F O RSERS,
WG A B 2, SR
HEPATT I, A
%, LA,
FRATTF I N ANEIIE o

18 R PR A
T S 2 B 0 531
W, FEHR A 27
JUUITR 3T 938 R R 3R,
BB IXHERT LA
PRAIE T T R R O I S
RE| PSRN, SLREB IR
I T 5 A LS






OEBPS/Image00011.jpg





OEBPS/Image00115.jpg





OEBPS/Image00020.jpg





OEBPS/Image00018.jpg





OEBPS/Image00019.jpg
AR
A, IR B R
AR, R
LBEALE. ST
BT A WO,
e LT ARE ety
BECH, FERTAL A
WO T .

BEFLT. Wi
R, R, B
LURI BT IR ST 01,
BN ORI
18, AT AR K
WY, SATELEEREE

B, U0
[t

RN, §R
AR A R, B

L, RS
R T

£ 6 AN
BESTAECR, HAI
Adikng,

TR

%3l

4
AT





