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中国明清家具

如果欣赏一件现代家具，观造型，看结构，谈装饰，论做工，都会觉得与“设计”有关，仿佛设计就在眼前，可以看得见，摸得着。可是，当你面对一件明代或清代家具时，可能感觉就大不一样了。你可能会好奇最初是什么样的人在使用它，想到它为什么会被做成那样，而不会留心它的设计，更不会去想是谁设计了它，好像它就应该是那样，没有为什么。

很难在古人的语境中找到与“设计”的含义完全一致的词汇，常常是行业不同工艺不同，用语也不同。但是，如果足够用心的话，我们还是能够体会得到，设计是无处不在的。当你在临摹古代书法的时候，就已经触及了它的精髓。从书法到家具，再到容纳家具的建筑和园林，虽然形式不同，却都表现出同样的艺术趣味，它们有着一个同样的灵魂。

明代后期的一些因素促使家具的制造工艺精益求精。比如在开放海禁之后，硬木从东南亚大量输入中国，能使精巧而雅致的造型设计付诸实现。这是因为硬木的强度比较大，经得起更大的压力或变形，所以家具的各个部件不需要做得很粗、很厚，这样就有利于各种优美线条的表达，家具的造型可以更富于变化。硬木的色泽和纹理还是天然的装饰，就像玉一样，只有达到一定的硬度，才能打磨出莹润的光泽。若能自然成纹，总比人工雕琢显得隽永耐看。疤痕原本是木材的瑕疵，用在家具上就成了优点。最难得的疤痕是不规则状圈环围绕二三斑点，斑点颜色较深，成像怪诞，看似有鼻子有眼，被古人称为“鬼面”或“狸斑”，具有特殊的装饰效果，常被用在家具最醒目的部位。商品经济的繁荣、园林府第的兴建，使精美而昂贵的硬木家具有了实际的需求；但这些都是外在因素，因为具备同样条件的其他国家，却有着风格完全不同的家具，所以影响明清家具设计的一定是内在的东西。

古时候，在文人的文化生活中，审美居于主流的地位。除了必修的书法，他们参与最多的艺术活动是绘画。其中一部分人还参与了实用工艺的设计、制作，比如家具、园林、竹刻、刺绣等等，这些活动在17世纪的明末清初达到高潮。毫无疑问，汉字及其书写方式的独特性，构成了中国所有的工艺美术的审美基础。这种内在的联系，就像西方美术和造型艺术离不开素描的基础一样。

简约和繁复在每个朝代的家具中都会存在，并非明代的一定简约，清代的一定繁复。明代家具注重实用和美观的高度契合，崇尚古朴、委婉的造型和内敛、含蓄的气质。零部件的安排，注重在实用的基础上兼顾美观，很少会出现没有任何功能的构件。在装饰纹样方面，不太讲究外形或轮廓是否华丽，而是着重细节刻画、耐观赏、可玩味，比如家具的马蹄足很扁很矮而造型不俗，这是一种低调的讲究。椅子的扶手和靠背的曲线，不仅要让你的手臂和腰、背、颈部感到舒适，还须在视觉上符合中国式的美感，让你的眼睛也感到舒服。两者之间需要有个平衡。根据具体情况，有时可以偏重美观，但有时必须偏重实用。

家具线条的粗细和曲率的变化该如何掌握？这一问题对于古代的中国人来说，可能并不困难，有些人更是擅长。明代家具的线条与中国书法有着相似的表现形式。在不同的结构中，一个汉字笔划或者家具部件，都要有一个适度的曲率才能保证整体的美观。弧度太小或太大都会导致丑陋。如果要上升到艺术的高度，所有的线条的搭配组合都要有点儿水平。设计和制作者不一定需要什么书法功底，只需要一个环境就够了，一个受到中国书法熏陶和濡染的环境。

随着时间的流逝，家具造型的变化会体现在细节上。明末清初，朝代更替，战乱之后，外族的统治、异族的审美，都改变了皇家和贵族使用的家具。随着清代早期经济的复苏和繁荣，东西方贸易频繁，中国家具大量出口，影响了欧洲的家具设计。与此同时，中国人的口味也发生了很大的变化。清代中期，张扬的造型和浮夸的装饰日渐受宠。多种材料并用、多种工艺结合的装饰手法久盛不衰；纯粹为了装饰而没有任何实用功能的部件增多；纹样纤巧、清秀，呈现图案化和程式化倾向。

欧洲洛可可风格的纹样经常出现在清代家具上，尤以皇室和贵族所用家具为甚。此时的家具多见高大的马蹄足，显得强势而精悍，渐失传统韵味。椅子的扶手和靠背的曲线，从柔婉转向硬朗，从符合人体工程学到违背人体工程学。到了清代晚期，由于追求新奇和富丽的外观，忽视功能和美学的要求，家具的造型渐趋平庸鄙俗，过度装饰的习气愈发盛行，这一现象甚至影响至今，以至于当代硬木家具的造型设计大多缺乏创新而陷入了一个仿古的泥潭。究此根本原因，是大多数从业者在传统文化和审美水平方面的根基尚浅。

晚清以来中国家具艺术全面走向衰落的过程，就是传统审美观逐渐沦丧的过程。追本溯源，正是审美根基的不同，导致了中、西方古典家具的巨大差异。那么，在全球化的当今，如何凭着一个中国人而不是洋人的眼光，去真正领会明清家具的精髓呢？我们以为，首先要做的是，拿起一支毛笔，以中国人自己的方式来写字，体会并坚持，然后你想知道的一切，自会慢慢地在你的心中闪现。
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黄花梨折叠式镜台

明

边长49厘米 支起高60厘米 放平高25.5厘米

盖板是一大看点。攒框装板，内分八格，用支架撑起，可承放铜镜，放平如同小箱，便于搬动。除六格内装板浮雕螭纹以外，正中一格用角牙构成透空的四簇云纹，下有荷叶形托子可移动调节铜镜的位置。

镜台正面两扇小门是又一大看点。门板巧用木材纹理的自然美，有行云流水般的花纹，此处无工胜有工，耐人寻味。门内设抽屉三只，可存放梳妆用具或者金银饰品。镜台下面有四小足支承，更显精巧和雅致。

古时候，连塑造女子“三寸金莲”的缠脚架都会被雕刻得很精美，那么镜台上的装饰再讲究都不足为奇，在显示家庭财富的同时还显示着主人的地位，也是当时富足之家精致生活的见证。


黄花梨木展腿式半桌

明

长104厘米 宽64.2厘米 高87厘米

明清时期，有些桌案的设计别出心裁。腿足分两段制作，有机关可以折叠、拆卸；收起腿足成为矮桌，展开腿足则成高桌。该桌没有这种功能，而徒有其形式而已。外形上仿佛是矮桌与高足的合体，而且腿部上下有截然不同的方、圆两种形态，乍一看貌似折叠结构，其实不过取其外形，制为一种式样而已。

腿足自上而下一木连做，以束腰方腿矮桌配上落地的圆直腿，的确是个别致的造型。小波折的束腰、小曲率的三弯腿、小尺寸的足底装饰、小力度的龙形角牙支撑，加上工整繁丽的双凤朝阳、云朵映带、折枝花鸟的浮雕，整体形象妩丽生动，面面生姿。
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彼以刻工为能事者，刻士女不若刻樵牧，刻樵牧不若刻佛像，刻佛像不若刻鸟兽，刻鸟兽不若刻夔龙。盖夔龙颇仿古文，不棘于目也。蛟螭胜于龙凤，锦纹胜于蛟螭，花木胜于山水，鳞介胜于人物。此檀梨雕刻之大凡也。

清 陈浏《匋雅》
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黄花梨有束腰三弯腿霸王枨方凳

明

边长55.5厘米 高52厘米

大曲度的三弯腿产生了极为柔美的外形，代价就是材料的奢费。因为木材无法像竹子那样容易加热变形，而是需要整料裁做。凳面是规矩的正方形，硬朗的直线直角，与柔美的腿部曲线形成极大反差，由此而产生美感。腿足造型合乎中国书法线条的特征，长短、粗细、曲直自有法度，而这种雅致同样需要材料和人工的奢费。腿足间没有任何连固部件，这也是与众不同之处，目的是使足间优美的壶门轮廓保持完整。霸王枨虽能挺得住一时安稳，耐久性却多少有点令人担忧，看来也只能牺牲结构的牢固来换取其身姿的曼妙了。
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黄花梨有踏床交杌

明

长55.7厘米 宽41.4厘米 高49.5厘米

此物原为西北游牧民族生活起居常备之物。考古知识告诉我们，这些马上民族也不见得是它的最早使用者。将视线投向人类文明拂晓时期的古埃及，第十八王朝图坦卡蒙王墓就出土了一件造型与此类似的黑檀木交杌，以黄金和象牙为饰；三千五百年前能有如此物用，真令人无法置信。

交杌古称“胡床”，经由丝绸之路传入中原该是在汉代。《后汉书·五行志》载：“灵帝好胡服、胡帐、胡床、胡坐、胡饭、胡空侯、胡笛、胡舞，京都贵戚皆竞为之。”皇帝口味比较特殊，势必有人追随，时日一久，便见怪不怪了。《晋书·五行志》曰：“泰始之后，中国相尚用胡床貊槃。”可见在西晋时，胡床的使用在中原已很普遍。

唐太宗说过“隋炀帝性好猜防，去信邪道，大忌胡人，乃至谓胡床为交床”。皇帝忌讳这个“胡”字，它就改了名叫“交床”了。宋代以后逐渐不再用“床”来指称坐具了，坐具名称有了更多的区分，也有的地方称这一古老坐具为“交杌”、“马扎”，这些名称一直沿用至今。
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黄花梨霸王枨条桌

明

长98厘米 宽48厘米 高78.5厘米

方腿而无束腰的造型不常见，它所处的时代应该没有太多崇尚虚饰、追求浮夸的氛围。俗话“外行看热闹，内行看门道”，喜欢它的人，自然领会它的可贵之处：在简练的外形中透露出均衡、谐调和动感。桌面下的霸王枨和足底的高马蹄看上去简单，其实很费工料。在不显眼的地方下工夫，正是明代家具的味道。如此轻盈挺拔的造型，不需要任何多余的雕饰，如诗词之含蓄，无需多字，尽得风流。
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黄花梨有束腰齐牙条炕桌

明

长108厘米 宽69厘米 高29.5厘米

有束腰三弯腿造型同样适合雕刻精美的纹饰，腿足上端威猛的兽面雕刻与兽爪攫球的足底装饰相呼应，与许多素雅的无束腰直足类型的炕桌形成鲜明的对比。牙条上刀法圆熟的双螭卷草灵芝纹浮雕，让人远远就能感受到它的精致。牙条两端与腿足垂直平接，而非四十五度格角榫结构，这种“齐牙条”的处理方法是为了尽量保持桌角兽面图案的完整，此处颇见匠心。兽面的刻划尤其生动，毛发飞扬，双眼怒睁，鼻息呼之欲出。
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黄花梨两卷角牙琴桌

明

长120厘米 宽51.8厘米 高82厘米

该桌用黄花梨木制成，四面平式。它既无束腰，又无冰盘沿，而是四面平齐。腿四方，内翻马蹄足，四腿与桌面夹角安两卷相抵角牙，桌面面板有上下两层，形成一个中空的共鸣箱，内有铜丝弹簧装置，一拍桌面，嗡嗡作响，这种装置有助于提高古琴音质，因此这是一具特制的琴桌。琴桌通常见于书房内，上置古琴，即使不弹，视之如闻其佳音。书房是读书写作、吟诗作画之处，是寄托文人情感世界的特殊场所。文人在舞文弄墨之余，抚琴轻弹借以抒情遣兴，不失为一种古雅之趣。
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黄花梨插肩榫翘头案

明

长140厘米 宽28厘米 高87厘米

案面的狭窄限制了它的适用范围，除了靠墙用来陈放文玩摆件以外，还可用作琴桌或展看书画手卷。看似不经雕琢，可品质的优异从来无须赘言，仅从优美的腿足和牙条的轮廓，以及连接二者的复杂的插肩榫结构，即知数百年前打造该案的木工师傅构思之巧、手艺之精绝不亚于当今任何级别的工艺美术大师。用寻常元素表现出不寻常的艺术化构形，在不经意间感染了周围的空间，才是它的魅力所在，而这个简单的元素就是“线脚”。

在同一种文化类型中，家具的结构和装饰多受建筑的影响。“线脚”一词就来自建筑术语，它泛指各种装饰性线条，其方向单纯、线条简洁、形式多变。通常沿水平或垂直方向出现在家具的主要构件上，无需大事雕凿，就能产生良好的视觉效果。以本案腿足为例，位于边缘的可称“灯草线”，居中垂下的叫做“两柱香”。此案虽是小器，又非必需，可是居家陈设有它无它，效果大不一样。
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黄花梨夹头榫翘头案

明

长141厘米 宽47厘米 高83厘米

夹头榫是案形家具最常用的榫卯方式，在腿足顶端出榫、开槽。出榫以连接案面边框，开槽以嵌夹牙条。拍合之后腿足与案面和牙条的角度得以固定，并将案面的承重导向腿足，不易松动，经久耐用。在这种榫卯结构之下，腿足高出牙条表面，在外观上和插肩榫有明显区别。正面轮廓直角四方，了无一饰，只在侧面饰有两处壶门曲线，一处在案头下腿足间，一处在足底端托子两边，都很隐蔽，不易发现，让人回味于隐与显之间，内敛而不外露，含蓄而不张扬。

黄花梨木色泽柔和，纹理洒脱，人见人爱。俯视此案面板，木材纹缕流转回荡，如行云飘曳、涧水急湍，令人百看不厌。其中还有不规则状的圈环围绕二三斑点，斑点颜色略深，成像怪诞，如同鬼魅脸面，其情态可意会而难言传。此即《格古要论》中提到的“鬼面”。这种本为瑕疵的木材疤痕，却被古人视为至美。
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紫檀木插肩榫大画案

明

长192.8厘米 宽102.5厘米 高83厘米

偌大的尺寸，移动和搬运是个难题。如何做到既保有经典的造型，又能化整为零方便挪动？古人自有办法。桌面、牙头、牙条、腿足可以自上而下轻而易举地分离拆卸。安装时自下而上进行，直到厚重的桌面安置到位后，由于插肩榫越压越紧的优点，整体联结紧密。

牙头向上卷转成云头状，形成透孔，设计目的在于消除厚重的外形常有的闷滞感。足端雕方云纹，与牙头相呼应，书卷气顿生。该案长年经用，包浆浑厚滋润，拭之光泽如玉。此案设计必出于高人，整体比例和局部线条都拿捏得很精准，绘图起稿都有难度，打造成实物还能有如此精良的效果就更难了。

牙条上刻有光绪丁未（1907年）清宗室溥侗题识96字，可知该案是明末清初官居显要、精鉴别、富收藏的大文人宋荦家中传世之物，被誉为“天下第一紫檀画案”。
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黄花梨一腿三牙罗锅枨加卡子花方桌

明

边长89厘米 高85.5厘米

明代家具注重按需取使、物尽其用，很多家具并非固定陈设。方桌若只用来就餐，岂不是浪费资源，其实它很少会有闲置的时候，饮茶、博弈皆可取用，陈设随意性较大。这种情况早在宋代就已经很普遍了。宋代陈骙《南宋馆阁录》记载：“秘阁下设方桌，列御书图画。”宋代绘画中的方桌有的摆放图书、手卷供人阅览，有的叠置杯盏、坛勺供仆人备餐。在宋墓砖刻《厨娘图》中，方桌还是厨具，桌上有鱼、菜刀和砧板。明代方桌沿袭宋代形制和功能，仍有多种用途。

该桌取明式方桌最为常见的“一腿三牙”的样式，在每个腿足上端安牙头三块，固定了桌面与腿足的夹角，结构的牢固一目了然。腿足之间向上拱起的横档俗称“罗锅枨”，它在这种方桌上几乎是标配，目的无非是与人方便，就座时不碍双腿而已；与众不同的是其上增加了小段曲折纹样，并在它与牙条之间增设了云头纹卡子花，这些低调的装点，再加上腿足上简括的“甜瓜棱”线脚，使原本朴素的外形有了清丽、秀雅的视觉效果。
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紫檀无束腰裹腿罗锅枨画桌

明

长190厘米 宽74厘米 高78厘米

典型的书房家具，时代特征鲜明，文人气息浓厚。圆腿圆枨，南方称之为“圆包圆”。色泽深沉，经年使用木质黝黑莹润，养目怡神。黑漆面断纹斑驳，光泽内敛。罗锅枨裹腿做，紧贴桌面，放大了使用者的腿部活动空间，造型也更为质朴，耐人寻味。紫檀木家具久用之后其色近黑，古时杂木家具也常常饰以黑漆。古人对黑色必有特殊的理解，北宋张师正《倦游杂录》有语：“五色皆损目，惟黑色无损。”
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黄花梨圆后背交椅

明

长70厘米 宽46.5厘米 高112厘米

黄花梨色泽柔和，不静不喧，纹理自然流畅，变化莫测，深受文人士大夫青睐。该交椅的椅圈分五段接成，使之扣合严密连为一体的是楔钉榫。这种榫卯结构在外观上很不显眼，却是赢得优美外形的关键，同时也为实际使用打下了扎实和稳固的基础。整个椅圈圆婉柔和，一顺而下，为颈部和手臂的休息提供了良好的舒适度。

靠背板攒框做，镶板透雕，自上而下有螭纹、麒麟、壶门亮脚。不用独板主要有两个原因：一是靠背有弧度，独板需要耗费大料挖作，而攒框做可以利用小料；二是攒框做可以镶嵌薄板，易于透雕装饰。主要构件交接部位镶白铜饰件，兼有加固和装饰双重作用。座面、腿足可以折叠，是为了便于移动和携带，故常在户外使用。居家陈设多摆在显著位置，有凌驾四座之势，是尊贵和等级的象征。


黄花梨四足八方香几

明

长50.5厘米 宽37.2厘米 高103厘米

香几因陈置香炉而得名。不论室内室外，一般都居中陈置，四无依傍，面面宜人观赏。造型设计一般不作方向上的侧重，各个角度的观赏效果不会有太大差异。四足而八方，香几之变体。几面攒框，八角八方。牙子波折，状如锦袱。腿子三弯，亭亭玉立。炉柱常燃，青烟袅袅，几形婀娜，互为渲染。制者不避其烦，观者百看不厌。少见，难得。
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黄花梨木夹头榫大平头案

明

长350厘米 宽62.7厘米 高93厘米

材质优良、工艺上乘的黄花梨家具传世极少，如此长度需用大料开制的明代大案更是罕见。这样一件重器，在收藏界自然是久为人知。黄花梨无大料，所以凭此案的进深，案面必为攒边做，而此案面心却是一块通长整板，手感温润，光泽如玉。明代家具通常会在牙子边缘起阳线，小件称之“灯草线”，大件谓之“皮条线”。此案之皮条线组成“两卷相抵”的图案，如钢筋铁骨，卷转有力。除此之外，整个看面没有其他任何装饰。

从侧面看，腿部造型讲究，有“香炉腿”之誉。几乎所有的装饰尽在此处，结构与线条的比例权衡臻于完美。如：脚枨之下以大料雕成“两卷相抵”图案，盘居其上的是卷云纹圈口，皆遒劲有力，气息古雅。然而此种颇费工夫和银两之刻意雕饰，须绕行至侧面且蹲踞下来才能看得清楚，着实令人诧异。此应属明代审美偏好，常在家具的不显眼处进行装饰，与清代以来直至当下盛行的凭“显而易见的华丽”来吸引眼球的庸俗作风大异其趣，是为该案又一可贵之处。


黄花梨小座屏风

明

长73.5厘米 宽39.5厘米 高70.5厘米

从尺寸大小看，属于桌屏，但不是常见的置于书桌上的那种小巧的砚屏，因为它的尺寸太大了，除非有更大尺寸的画案与之般配。宋、元绘画中，这样大小的屏风多见置于榻上一端，夏日里，庭院中，卧于榻上消夏，此屏可用来挡风。不过，在大多数情况下，它往往会出现在厅堂的供案或者墙边的条桌上，成为居室中的一道风景供人欣赏玩味。

屏面与底座为固定连接，不是可以随意装卸的插屏。屏心原为云石板，因破碎而撤去。虽名为小座屏风，却如实地仿照了大座屏风的造型、结构和装饰。与故宫景仁宫门内大如照壁的明代白石大座屏风颇为相似。比如屏板分成大小十一格，上面三个横排，两侧左右各两个竖列，装透雕卷草纹海棠式开光的绦环板。下面三个横排，装素面板。不同的是故宫那个白石屏的底座上雕的是蹲龙，而本例的底座为如意云头抱鼓蕖花，外加站牙。这种做法合乎规范，虽然与清代匠作则例规定的做法很相似，但在明代应该早已流行。总体而言，它给人简净质朴的印象。雕花适度，文气而不张扬，在黄花梨木那种若隐若现的纹理的映衬下，散发着幽幽古意。


黄花梨木五足内卷香几

明

径47.2厘米 高85.5厘米

造型如同木瓜，和常见的香几大异其趣。束腰下插肩榫的用法显示出结构和工艺上的严谨。肩、腿平齐，边缘起阳线，顺足而下直达足底，令腿足线条筋骨毕现，不像清式家具腿足表面常常太过丰满。五足内侧原来都有霸王枨，脱落后榫眼已被填没。霸王枨使几面可以负重，除了可放置较大的香炉以外，用作花几也未尝不可，否则霸王枨就没有多大作用，省去反而显得简括精练，更符合今人口味，或许因此而没有补装。
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黄花梨木夹头榫高罗锅枨小画案

明

长102厘米 宽70.2厘米 高81.5厘米

尺寸虽然不大，却很适合用作画案，再说画案也不只此一种用途，琴棋书画皆可取使。从宽度和进深看，一人使用已是绰绰有余。古人日常所用的书桌、画案并非个个都需要很大的尺寸。罗锅枨高高拱起，是为了留出案下空间，方便就座。须以窄牙条与罗锅枨匹配，可得最佳比例，牢固与美观兼顾。
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黄花梨木雕花高面盆架

明

径60厘米 高176厘米

在黄花梨材质的高面盆架中，这是雕刻较为繁缛的式样。搭脑出挑圆雕龙首，是远观之下最显眼的装饰。走近观看，中牌子才是装饰的重点。所嵌之透雕花板，作麒麟送子图案，寓意吉祥；主题周围满雕芭蕉、树石，纹饰喧炽，稍嫌甜俗。中牌子上下装壶门牙子。两侧挂牙锼雕草龙，本来是起加固的作用，却成了多年后最容易缺失的构件，能保全至今殊为难得。

麒麟送子的图案很容易让人联想到它曾是一件嫁妆。古时候嫁妆象征着女儿在夫家的地位。嫁出去的女儿，泼出去的水，父母的爱此时只能体现于嫁妆。嫁妆寄寓的是父母为女儿在一个陌生的地方争取生存空间的物质基础。作长远观，昂贵的嫁妆还能在不远的将来显示正房的地位，让小妾有低人三分的感觉。有妻有妾，有贵有贱，嫁妆真的是地位的象征。
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周灵王立二十一年，孔子生于鲁襄公之世。夜有二苍龙自天而下，来附征在之房，因梦而生夫子。有二神女，擎香露于空中而来，以沐浴征在。天帝下奏钧天之乐，列以颜氏之房。空中有声，言天感生圣子，故降以和乐笙镛之音，异于俗世也。又有五老列于征在之庭，则五星之精也。夫子未生时，有麟吐玉书于阙里人家，文云：“水精之子，系衰周而素王。”故二龙绕室，五星降庭。征在贤明，知为神异。乃以绣绂系麟角，信宿而麟去。

东晋 王嘉《拾遗记·卷三》
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黄花梨三足香几

明

径43.3厘米 高89.3厘米

造型取束腰三弯腿外翻马蹄式，为圆形香几之常式，大曲率的腿部线条弧度柔缓内敛而不失挺拔。圆形构造为明代香几样式所常见。几面通常为攒框打槽装板而成，做成圆的要比方的麻烦得多。冰盘沿线脚使几面显得秀气，这样也显得与下面纤细的腿足相般配。

腿足以插肩榫与牙子平接。这种榫卯结构较为复杂，在构件有一定弧度的情况下，制作难度更高。牙子正中的卷草纹浮雕和壶门轮廓，其实是腿足边缘阳线的图案化的延伸。环形托泥分四段拼成，因有三小足支承而略悬于地表。

香几自上而下均为曲线构造，看似轻盈和纤细的构件实际上都需要大料剜削而成。追求造型美的代价，无疑是材料和工钱的更多花费。这样的制作可以说是绝无仅有，堪当明式香几中的经典之作，委婉多姿，气韵不俗。
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明黄花梨圆后背交椅

明

长70厘米 宽46.5厘米 高112厘米

交椅的基本结构定型于宋代，可折叠，便于携带，室内、户外皆适用，灵活而不失稳重，是权力和地位的象征。该交椅椅圈分三段以楔钉榫攒接而成，曲线优美、流畅、有力度。攒靠背，上端透雕螭纹开光，中间透雕麒麟葫芦、山石灵芝，下端作壸门式亮脚。构件连接处镶白铜饰件，兼具加固与装饰作用。腿足间安脚踏，足下有横跗落地，稳定性较强。
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黄花梨雕花靠背椅

明

长62.5厘米 宽42厘米 高99.5厘米

黄花梨木一度是制造高档家具的首选木材，色泽清雅，纹理天成，深受上层社会喜爱。该椅下半部作四面平内翻马蹄式，装饰极简。壶门牙子的曲线和居中的云纹雕花复杂而雅致。

马蹄足矮扁，兜转有力，时代特征鲜明。靠背为攒框镶板牛角式搭脑，精雕细镂，与椅座几乎素面朝天的作风迥异。图案以透雕为主，浮雕为辅，极其繁缛，有寿字、莲、灵芝、荔枝、螭、马、鸬鹚、兔子等吉祥纹样，刻工细腻传神，线条圆转柔和。明式靠背椅中造型、雕饰如此者，不曾一见。
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黄花梨六柱式架子床

明

长226厘米 宽162厘米 高234厘米

床是与人关系最为密切的家具，生老病死，都离不开床。可以说，一生做人，半世在床。床的设计和做工历来都是很讲究的，甚至制作之始还要举行隆重的仪式。据说古时江南一带制作婚床时，主人要祭拜神灵，祈求子孙满堂。富家大户中，床所在之处俨然是一道隐秘的景观，虽有庭院、厅堂、厢房几道门重重把关，许多床仍被打造成体积庞大、结构复杂的“房中房”、“屋中屋”。

此床的构造不算复杂，却处处美不胜收。下有三弯腿内翻云纹足，上有挂檐镶绦环板，镂雕“双龙戏珠”和“双凤朝阳”，显示了主人的身份和地位。壶门牙条雕卷草双螭。六柱式藤编床面，门围子雕麒麟纹，是民间“麒麟送子”风俗的写照。

床围子做工繁复，且围且饰。小木料被锼镂成灵芝云纹，四朵一组，以栽榫斗拢成“四簇云纹”，有“好运连连”的寓意；再用“十”字形构件攒接成工整的云纹锦图案，展“花团锦簇”之妙。黄花梨再昂贵，也只能显示床的身价，而各种吉祥纹样却能营造喜庆祥和的气氛。
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每迁一地，必先营卧榻而后及其他。以妻妾为人中之榻，而床笫乃榻中之人也。欲新其制，苦乏匠资，但于修饰床帐之具，经营寝处之方，则未尝不竭尽绵力。犹之贫士得妻，不能变村妆为国色，但令勤加盥栉，多施膏沐而已。其法维何？一曰床令生花，二曰帐使有骨，三曰帐宜加锁，四曰床要着裙。

清 李渔《闲情偶寄》
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铁力床身紫檀围子三屏风罗汉床

明

长221厘米 宽122厘米 高83厘米

造型和纹饰都受到中国古代建筑的影响，如围子用紫檀木小料以攒接法拼成“曲尺”图案，这种纹样在云岗石窟北魏栏杆上已有使用，在明清建筑的窗棂和围栏上也时常可见。中国古代家具善于从建筑上吸取素材的设计理念由此可见。鼓腿彭牙的床身显然需要使用大料，而紫檀大料往往难求，这也许是床身使用铁力木制作的原因。铁力木有大料，木质坚硬，材性稳定，色泽深沉，是最好的代用材。不过，床身和围子分别来自两个床再拼凑而成的可能性也存在。

罗汉床在民间也称“弥勒榻”，因围子类似建筑结构中的罗汉栏板而得名，也有此物早期常用于佛教寺院因而得名的说法。在功能上，罗汉床不同于专门用作卧具的架子床，它在厅堂、书房、卧室中皆可设置，坐卧咸宜。可用以睡眠，也可用以消闲静摄，颐养心神。
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紫檀木直棂架格

明

长100.3厘米 宽48.2厘米 高179厘米

这种直棂透空的设计通常出现在放置食具食品的柜橱上，能将猫儿拒之于外，令其偷吃不得，北方民间俗称“气死猫”。但是，从昂贵的木材、特别的设计以及考究的做工来看，本例未必会是这个用途，很可能是收藏古籍、文玩等珍贵物品的专用家具。

架格制为上下两个部分，可以分离。上面分三层，后背装板，包括正面两扇门在内的另外三面都装木轴直棂。直棂分三段，以两道小木料攒成的扁方框作间隔。下面有独立的双层几座，上层设抽屉两具，下层露空而仅有层板。层板下四面安八个曲尺形的素牙头。后背板、层板以及抽屉内都用铁力木，其余都选用上等紫檀。架格在设计上有独到之处，主体结构采用“圆包圆”的形式，造型整饬，方中有圆，圆中有方。落实到做工上则要求主要部件包括直棂都必须削为圆状，才能获得如此浑圆的外观，代价就是人工和材料的花费都要相应增加。由此看来，貌似素朴的制作其实并不省钱。清代以来受西洋庸俗美术观渐染，国民审美品位江河日下，家具装饰多以华丽、花哨为尚。像这样美不外露、低调而耐看的佳作逸品殊难留存，故多年来相同的传世品几无所见。
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书架有大小二式，大者高七尺余，阔倍之，上设十二格，每格仅可容书十册，以便检取；下格不可以置书，以近地卑湿故也。足亦当稍高，小者可置几上。二格平头，方木、竹架及朱墨漆者，俱不堪用。

明 文震亨《长物志》
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黄花梨透空后背架格

明

长107厘米 宽45厘米 高168厘米

典型的书房家具，可用来存放古籍、文玩。造型轻盈，式样别致。该架格为两层，中间隔以抽屉二具。正面和侧面仅饰有简单的壶门券口。背面为网纹棂格。线型构架的运用使明代家具成为空间的艺术。四面透空的设计使空间相互映衬，透过一个空间能看到另一个空间。从正面和侧面的壶门的两个角度能同时看到背面的网纹棂，两种雅致的平面图形在透视中产生关联。

明人审美有别于后世，尤表现在家具审美上，常将费力耗时的装饰施于暗处。此例正面、侧旁都平淡无奇，繁复之处竟在后背。后背空间被线型木件分割整合为装饰图案。面积虽大，乃由小木料攒接而成，先以细短小料裁作弧形；再与四瓣花形雕件攒接、组合成空灵疏朗的波状网纹棂格；最后围以边框形成一扇兼有实用和装饰功能的透空后背，以活销固定在架格背面，令安装、拆卸轻而易举。此设计乃受园林建筑的影响，明代造园专著《园冶》中所绘栏杆图案中就有类似的图形。
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黄花梨品字栏杆架格

明

长98厘米 宽46厘米 高177厘米

家具是体现建筑功能，沟通人与建筑关系的媒介。建筑的各个单元结构因用途的不同，所陈设家具的格调亦不尽相同。书房乃舞文弄墨、修身养性之处，是维系文人情感世界的特殊场所，书房家具的品位必须满足文人高层次的精神需求。由此看来，这对架格不仅是用来存放古籍、文玩的书房家具，而且本身就应该具有一定的鉴赏价值。

架格隔板三层，均以横、竖短材攒成“品”字形围栏，其上安双套环。正面上层隔板之下貌似有雕花饰板两块，其实暗藏抽屉二具。正因未装吊牌或拉手，故抽屉脸之螭纹浮雕完整流畅。除以上装饰之外，架格还充分运用了“线脚”装饰，主要框架表面打窪成凹弧面，抹棱踩委角线，变方刚为圆柔，化平拙为纤巧。其轻盈而巧秀的外观不单凭人工雕凿，所有人为的装扮须与黄花梨的天生丽质相配，做到繁简得宜、文质彬彬，此为匠心所在。
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黄花梨凤纹衣架

明

长176厘米 宽47.5厘米 高168.5厘米

两方厚木作墩子，中部向上拱起，浮雕方卷云纹。植立柱两根，前后有站牙抵夹，透雕卷草纹。两个墩子之间装格子板，既是结构部件，能加固衣架；又是功能部件，可以摆放鞋子。上面可按需要分层披挂衣物。

顶枨两端出头部位圆雕舒卷绽开的花叶纹，极富张力，似为莲纹的变体。中牌子由三块透雕凤纹的绦环板构成，图案一致，工整雅致。纵横构件相交处均有透雕拐子纹的角牙加固。

所见黄花梨衣架中，这是制作最为精美的一件。选材、设计、木作、雕花均属上乘。从民国时期开始，这个衣架已多次出现在国外出版物上，数十年来仍能留存于国内而未外流，幸甚。
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黄花梨玫瑰椅

明

长56厘米 宽43.2厘米 高85.5厘米

北方称“玫瑰椅”，南方称“文椅”。文椅据说因文人喜欢而得名，而玫瑰椅的命名至今不得其解。该椅四腿穿过座面，直接与搭脑和扶手以闷榫连接。闷榫在外形上类似烟袋锅子，这种做法虽然稍为费料，但较之常见的那种45度相交的格角榫更为牢固，也是较为古老和讲究的做法。此种构造上下贯通，不易损坏。

玫瑰椅的最大优点就是个头儿小，轻巧灵便，男女老少谁都能搬得动。靠背低矮则不遮挡视线，室内陈设处处相宜，好像摆在哪儿感觉都不错。缺点在于靠背太低只能端坐，适合读书写作而不适合休息。然而在古人眼里，缺点也是有用的。类似的椅子早已出现，在唐代李匡乂《资暇录》中被称为“折背样”，言其高度不及坐者背脊之半，不能随意倚靠，据说可以规范坐姿。
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黄花梨四出头官帽椅

明

长55.5厘米 宽43.4厘米 高120厘米

官帽椅因造型略似古代官帽而得名。这种椅式最能彰显黄花梨的材质优点。黄花梨适中的颜色和自然天成的纹理，很适合用来表现线条柔婉的明代椅式，颜色太深或太浅都不会有这种效果。

既有古典美感，又隐含现代设计理念，不是所有的黄花梨家具都有这个境界。这把椅子与今人的审美观不谋而合，以至于有人不相信它是几百年前的制作。搭脑、靠背板、扶手、联帮棍、鹅脖都有一定的弯曲度，虽然工、料俱费，但符合人体工程学原理，照顾到就坐者的舒适感，同时也有优雅的外形效果。值得注意的是，“四出头”的部分，即搭脑两端和扶手前端，一改常见的那种扁圆造型，以简单直白的截面处理来加强线条美感的整体表达，是一件审美价值较为突出的实例。
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紫檀扇面型南官帽椅

明

长75.8厘米 宽60.5厘米 高108.5厘米

大尺寸的紫檀木椅子，流传至今的以清式造型居多，鲜见明式。像这样四件一式明代风格实属难得。近距离观察还能发现，它通体使用精选上等紫檀。舒展而凝重是它的直观印象。“舒展”来自于造型，给人一种向外舒张的感觉，舒展大方。“凝重”来自于材质，给人一种向内凝聚的感觉，内敛庄重。这两种不同的观感融于一体，非中式家具莫属。

四足外挓，侧脚显著，源于中国古代建筑结构中柱子的风格。座面前宽后窄相差15厘米，前后边框向前弧凸，座面呈扇面形。搭脑向后弧凸。靠背板为S形曲线，浮雕牡丹纹开光，纹样和刀工略似剔红漆器，除此之外几无雕饰。座面下三面都安“漥堂肚”券口牙子，并施灯草线装饰。管脚枨使用明榫，而且榫头外露。这种做法常见于明代早期家具和建筑，有大木梁架的特征。此椅腿足较细，榫头露出少许，是为了增加榫卯结构的接触面积，增强连接牢度，非但不显得累赘，还具有独特的装饰效果，成为该椅一大看点。
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明黄花梨透雕靠背圈椅

明

长60.7厘米 宽48.7厘米 高107厘米

座面下安壶门式样的券口牙子，线条圆熟、劲挺，轮廓优雅。鹅脖、后腿和靠背板上端都有卷草纹托角牙子。这些小零件可不是毫无用处的摆设，它们担负着重要的加固功能。明式家具上几乎所有的部件都具有实用功能，很少出现纯粹装饰的构件。椅圈三接，形成搭脑与扶手一顺而下，线条圆婉柔和，就坐时可以承托整个手臂，既舒适又美观。靠背板下端锼壶门亮脚，上端透雕麒麟纹开光，麒麟张口吐舌，鬣鬃上冲，形象栩栩如生，为点睛之笔。
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紫檀木雕云蝠番莲纹架几案

清

长335厘米 宽52.5厘米 高102厘米

所谓架几案就是在两个造型和纹饰完全相同的几座上架上一块狭长的面板。该案面板四边剔地满雕云蝠纹。几座上装透雕西式番莲纹的圈口牙子，洋味儿十足。清代受西方文化影响，喜好在家具上雕刻“洛可可”式的纹饰，而此时的欧洲家具正值洛可可艺术风的高峰。同时期的清代家具在艺术上渐渐不思进取，而洛可可艺术自身隐含的中国基因，使之极易为中国文人所接受，由此产生中西结合、相映成趣的艺术效果。
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浅雕者，添配陈设花木之类，即稍愈于透雕。镂空者谓之透雕。

清 陈浏《匋雅》
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剔红花卉纹方桌、凳

清

桌：高51.5厘米 宽43.5厘米 凳：高50厘米 宽42.2厘米

剔红是漆器工艺的品种之一，制作方法复杂，工艺难度较高。先要用性质稳定、不易开裂和变形的木材制作器胎，其上层层髹漆至所需厚度，然后在漆层上雕刻花纹而成。由于程序至为繁琐，故常用于小件器物。清代以后，民风日奢，剔红工艺大量出现在家具上。此套桌、凳属清代晚期制品，以木为胎，外髹大红生漆，三弯腿外翻云纹足，足下有圆球与托泥相连。桌、凳面作四瓣花形，满饰花叶纹。此类家具用尽工巧却极易损坏，其存在的价值往往体现于某些特定的场合，比如用来装点喜庆的场面——张灯结彩满堂红。彼时面对大环境的无奈，唯有通过它来改变小环境聊以慰藉，在国运维艰、民力凋敝的岁月里，营造出一种欢天喜地的气氛。
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紫檀木束腰珐琅面心方凳

清

边长42厘米 高52厘米

高型坐具在北宋中叶以后才多见于文献记载，南宋《东京梦华录》、《梦粱录》和《武林旧事》里有很多相关的文字记录，南宋绘画中也常见凳子的形象。然而，实物的使用总是在文字记载之前，凳子的出现必然早于南宋。此后近千年，凳子已有了很多造型，除了结构上的改进，还有更多装饰上的变化。

此方凳有束腰和托泥，造型讲究，结构合理。直腿四方的做法符合力学原理，牢固耐用。面心镶整块掐丝珐琅，“洛可可”式的番莲纹样精工细作，疏密有致，繁而不乱。格调和品质与时代相符，属于清代中期宫廷紫檀做工。“做工”的含义，与造型、装饰的手法和程度无关，而是与格调和品质有关，需要较高的美学和工艺含量。
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紫檀木束腰委角杌凳

清

边长30厘米 高52厘米

清代中期宫廷紫檀做工。高束腰鼓腿结构，凳面委角曲边，外形可说是费尽了心机，美不胜收，唯独缺乏牢度，给人华而不实的印象。这种不方不圆的小型坐具，虽然仍属高制家具，但相对来说体积较小，高度较低，线条纤柔，承重较轻，适用于女子，常被唤作“杌子”、“杌凳”、“杌坐儿”，以区别于较大、较高的方凳和圆凳。

[image: ]



紫檀鼓腿彭牙卷书搭脑扶手椅

清

长77厘米 宽57.5厘米 高105.5厘米

体量之大已超出实用的需要，说白了就是坐上去并不舒服。虽然它不能与宝座相提并论，却同样超越了普通坐具的功能，成为身份和等级的象征。由于此类扶手椅只能端坐，不能倚靠，因此扶手和靠背的形式更加自由，可以不受人体尺度约束，旨在明贵贱、示等威。

该椅如同是在一个大凳子上安上了透空的三块围子。每块围子都独立于座面之上，高低有序，作波折起伏之形，宛如丘坡。靠背板浮雕蝙蝠、石磬、流苏纹样，寓意“富庆有余”。座面下鼓腿彭牙矫健挺拔，内翻马蹄足兜转有力，虽然虚空其中，却是整体重心所在、气韵所在。搭脑作卷书状，有诗书传家的意味。可以说它全身上下无一处败笔，洋溢着雍容大度的气息，堪称清式扶手椅的上品佳作。
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香圆几，周围绦环、折柱、托腮、彭牙、蜻蜓腿、番草、卷珠、素线、云头成做。供柜长二尺七八寸至八尺不等，宽二尺，高二尺七寸，四面帮板，荷包牙子，或湾腿彭牙。

清 李斗《扬州画舫录》
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乌木小扶手椅

清

长52厘米 宽41厘米 高81厘米

精巧玲珑和清秀儒雅的外观，显示这是一件清式苏作家具。清式家具不太注重内在的表达，而是偏向于外在的修饰。此例的卷书式搭脑在当时很流行，虽是表面文章，却也是书卷气的直观表现。靠背和扶手的图案源自清代建筑中流行的“灯笼锦”门窗棂格的式样，以短小的圆棍纵横攒接而成。以几何图形作为家具的装饰要素在明代可能已经出现，至清代早期逐渐盛行。这种空间分割手段能够产生极佳的视觉效果。座面下罗锅枨加矮老的形式与之暗相符合，有异曲同工之妙。此时的家具虽与“明式”告别，仍显大朴不琢，在转型阶段里给淡净渐失、浓妆乍现的家具增添了一份清逸与大方。
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紫檀木雕番莲云头搭脑扶手椅

清

长72厘米 宽52.5厘米 高109厘米

造型上完全是清式家具风格，搭脑和扶手饰云纹，呈阶梯状顺势而下。有束腰方腿回纹内翻马蹄足，下置托泥。靠背板和牙条等显著部位雕刻繁缛的番莲纹。这是中国式造型与西方“洛可可”式纹样在家具上的完美结合。从清代早期开始，中国的工艺美术已经开始接受西方的艺术趣味。18世纪以后，风靡欧洲大陆的洛可可艺术开始影响中国工艺美术，由于洛可可艺术曾经受到中国纹样的影响，所以更容易融入中国家具，表现出美的适度与优雅。其纤巧而柔美的线条装饰性强，应用范围广，对当时的中国家具尤其是宫廷家具的装饰产生了极大的影响。
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剔红九龙纹宝座

清

长85厘米 宽61厘米 高101厘米

剔红是漆器中工艺极为繁琐的品种，先要制作器胎，再层层髹漆至所需厚度，然后雕剔花纹于漆面。至清代，剔红器品种增多并逐渐向大件发展，从小型的日用生活器皿、陈设器物直至大件家具，应有尽有。该宝座木胎髹彤精雕而成。靠背、扶手取三屏风式，如意云头搭脑，花卉纹边饰。屏面雕海水龙纹，龙皆五爪，共九条。座面下束腰作，莲瓣纹托腮，鼓腿彭牙内翻马蹄足带托泥，花卉满饰。综观全器，漆色鲜艳夺目，纹饰精细入微，刀痕锋棱毕露。奢华而不失典雅，妍丽而不失庄重。与其它宝座相比，体量虽小而毫不逊色。


红木框雕漆地嵌玉石围屏

清

长211.5厘米 宽3厘米 高202.5厘米

清代常见的围屏在唐代就很流行。唐李贺《屏风曲》：“蝶栖石竹银交关，水凝绿鸭琉璃钱，团回六曲抱膏兰”，形象地描绘了装有“银交关”的六曲屏风，说明当时的围屏采用了金属构件连接并且可以折合。到了清代，屏风的形式更加丰富，围屏也不限于常见的四扇、六扇，还有八扇、十二扇甚至更多。

此件围屏有四扇，红木的边框说明其时代较晚。清代中期以后紫檀用料告罄，一木难求，红木，又称“酸枝木”，成为较理想的替代品。屏心剔红作锦地纹，再巧用白玉、青玉、碧玉、水晶、玛瑙等各色玉石，镶嵌出“仙童祝寿”、“缺妻敬馌”、“稷母责金”、“元祯玩月”四幅传统人物故事画面，做工精致，配色雅丽。
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凡三弯腿上雕龙凤头中起阳纹线双掐珠，下雕虎爪抓珠等式，内务府无定例，制造库系总核匠工，今拟每折见方一尺用雕銮匠三工。

《钦定工部则例正续编》中国古代匠作资料丛刊
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红木金漆嵌象牙宝座、屏风

清

宝座：长112.5厘米 宽75.5厘米 高117.5厘米 屏风：长359厘米 宽29厘米 高225.5厘米

三屏风围子，有束腰三弯腿结构。围子是装饰重点，贴金嵌象牙成石榴、寿桃、佛手之形，间有蝙蝠旋绕翻飞，寓意“多子、多福、多寿”，牙雕追摹自然形态，染色得当。整个画面生机勃勃、金碧辉煌，尽显皇家风范。牙条浮雕花卉，镶寿桃、蝙蝠纹掐丝珐琅，寓意“福寿”。此例取材“红木”，即今之“酸枝木”，这种木材自清代中期以后开始大量使用。

屏风与宝座取材相同，装饰相近，属于配套制作和陈设。采用有底座的立屏式样，屏座分体制作，三拼而成，浮雕工整复杂的莲瓣纹。立屏两侧有透雕龙纹站牙抵夹。屏面五扇，除了金漆嵌象牙画面与宝座相同外，还有浮雕嵌玉“五蝠捧寿”图案。立屏顶端有卯眼，故知其原有屏帽，现已遗失；从形式估计，屏帽的装饰多与站牙相仿，可能也是透雕龙纹的样式。

清代家具的装饰，有图必有意，有意必吉祥。制者顾名思义，观者望图附会。桃子玉液琼浆，是甘美爽口的佳果，有“仙桃”、“寿桃”、“蟠桃”之誉，是祝寿祈福的吉祥物。佛手花、果俱佳，其花可赏，果可入药，香味经久不散，古人常置书斋作清供以示吉祥。石榴花繁似锦，果实丰硕，形若拳石，朱腹百子，包埋房中，历来被看作是求子祝吉之物。蝙蝠之祥关乎其读音，虽面目可憎，却以音祥而受用。
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范铜为质，嵌以铜丝，花纹空洞，杂填彩釉。昔谓之景泰蓝，今谓之珐琅。

清 陈浏《匋雅》
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紫檀木雕云龙纹嵌玉石座屏风

清

长375厘米 宽60厘米 高280厘米

清代中期的家具追求外表的华丽，在装饰上求多求满。采用多种材料并用、多种工艺结合的手法，极尽富丽堂皇之能事。这些特征都集中体现在这件屏风上。它形制巨大，以紫檀木雕刻、黑漆描金彩绘、玉石镶嵌等手法制成，由屏座与屏身两部分构成。

屏身五扇，高度由中间向左右递减。每扇又分四段进行装饰。上下两段为高浮雕张牙舞爪的升龙，龙的刻划生动传神。周围高浮雕地滚云，层层叠叠，气势壮观。中间两段在黑漆地上镶嵌白玉、青玉、绿松、青金、芙蓉、珊瑚、玛瑙等各色玉石，光色璨然。上有花鸟树石，各色花卉竞相开放，光华可赏，成对喜鹊，或展翅高飞，或静立枝头，整个画面春意盎然；下为博古图案，色调温静，气氛古雅。屏风背面描金彩绘松、竹、梅岁寒三友，格调高洁雅逸。屏座呈须弥式，浮雕莲瓣纹，分三段以榫卯接合，使整个屏风显得沉稳庄重。

该屏风装饰华丽，气势恢弘。紫檀精雕不惜工本，百宝嵌饰巧夺天工。章法严谨，繁而不乱。它已然超越了屏风的基本功能，成为皇权的象征。
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紫檀莲叶龙纹宝座

清

长171.5厘米 宽113厘米 高131厘米

目前最宽大的紫檀木腰圆形宝座，多年前因缺损解体而散作一堆，修复前一直认为是张床，修好后才发现原来是件难得的紫檀宝座精品，难得是因为它整体作腰圆形，所见属它最大，而且造型讲究、雕工精湛，属于宫廷紫檀做工。

靠背以一片大荷叶为底纹，自上而下浮雕云、龙、宝珠和图案化的“寿”字。靠背下端有水波纹浮雕沿座面向左右延伸，上有出水蛟龙各一。扶手随腰圆形的座面弧度与靠背相连，乃分别圆雕再行攒接拼合，形成大幅翻卷的番莲纹，舒展大方，形态夸张，富有西方艺术趣味。莲瓣纹的座沿和连珠纹的束腰含有佛教文化因素，并显示了高贵和庄重。牙条饰莲叶纹舒卷有致，浮雕莲叶和龙纹的三弯腿稍嫌单薄、柔弱，是以降低结构牢度为代价来换取华丽外表的典型例子。足下托泥满雕长茎莲。此宝座虽然以龙纹为主题，却侧重表现多种形态的莲纹，中西合璧，是融合东、西方元素比较成功的例子。
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凡雕龙头，内务府制造库俱无定例，今擬按龙身腰径分寸，如径三分以内龙头每长一寸用雕銮匠三分；径五分以内每长一寸，用雕銮匠四分；径七分以内每长一寸用雕銮匠五分。
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紫檀木雕云龙纹宝座

清

长89厘米 宽128厘米 高121厘米

宝座是中国古代等级最高的坐具，用于皇宫、行宫、皇家园林以及宗教场所。它形体宽大，以富丽奢华见称，可以说怎么装饰都不算过分。同时它也是怎么坐都不舒服的坐具。该宝座为清代乾隆朝御用家具。取料上等紫檀木，五屏风式围子，作高难度深浮雕，表现大、小龙纹出没于云雾间。搭脑、扶手取卷云纹造型并饰以回纹边框，呈阶梯状高度递减、顺势而下，线条婉转流畅。

靠背下部三处浮雕海水江崖，有“君临天下，一统江山”之意。云蝠纹束腰下托腮宽厚，雕整齐的莲瓣。座身取鼓腿彭牙式样，内翻马蹄足，颇显稳健，下置托泥有六小足支承，回纹工整，更显大方。此例整体造型庄重，纹样精准繁缛、细致入微，显示了皇家风范。其雕刻难度之高，堪称“鬼斧神工”，须万里挑一的高手才能完成。如此登峰造极之作，后世只能模仿而无法超越。
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……以上雕作用工定以一面雕深四分以内核算，如雕深四分以外至六分者，每工外加雕銮匠三分，如至一寸者，每工外加雕銮匠五分，如至一寸五分者，每工外加雕銮匠八分，如至二寸者，每工外加雕銮匠一工，如至二寸以外，按深一寸每工外加雕銮匠四分。递加用工如二面透雕玲珑者，均照二面加倍用工。
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紫檀云蝠纹宝座

清

长130厘米 宽78厘米 高115.5厘米

三屏风式围子，素束腰鼓腿彭牙，回纹内翻马蹄足，下置托泥。围子是装饰重点，浮雕“五蝠捧寿”，云纹缭绕。图案工整华丽，刀工娴熟。勾云纹搭脑，靠背、扶手施委角，作阶梯状高度递减。牙条剔地起阳线作勾云纹，疏密得当。腿足上端浮雕蝙蝠，与牙条、束腰和座面以抱肩榫结合。此例形体宽舒，用料粗硕，从造型、装饰和用材上看，仍属清代中期风格。相比同时期同类器物，它的装饰雅致而平和，古典美感蕴藏于内，品位更胜一筹。
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银杏木雕人物故事座屏风

清

长122厘米 宽84厘米 高232厘米

银杏木质地轻软细密，不易翘裂，耐腐性、抗蛀性强，有特殊的药香味，也被称为银香木，是一种很好的建筑用材。银杏又称“白果树”，也叫“公孙树”，雌雄异株，叶片扇形。木材致密，适于雕刻，是制作木雕的上乘材料。

此例体量虽大，却采用插屏式样，因插槽浅短，故整个屏面分为上下两个部分。上面的屏板可装可卸，所雕景致是最大的看点。画面上林木丰茂，人物众多，表现细致入微。构图复杂，层次丰富，有透视效果。一对人马由近及远，向山上走去，表现出很大的景深，似有很大的雕刻深度，实际测量却发现雕刻深度至多二三厘米而已，此即难度所在。这种在极小的厚度内表现极大的景深，在单一平面上表现多层次画面的手法，是清代中、晚期各类屏风擅长使用的手法。

下面的屏板固定于屏座内，采用透雕装饰，产生了通透感，避免了上下雷同带来的沉闷。底座雕狮子戏球，装饰趣味更浓。屏风反面阴刻书法，别开生面，千雕万凿的匠作转而有了书卷气。可见它原本不是靠墙的摆设，而是建筑内部用来分隔空间和美化环境的固定陈设，兼有遮蔽视线、阻挡风邪等多种功能，虽繁纹重饰而不显冗余，富丽堂皇而不失清雅。
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黑漆描金书柜式多宝格

清

长81厘米 宽35厘米 高170厘米

多宝格是清代才大量出现的新型家具。通常下有双门柜子，深藏不露，上有高低敞格，错落有致，可以用来收藏和展示古董珍玩，兼有室内装饰的作用。该多宝格木胎髹漆，上半部敞格以黑漆打底，作描金山水景物装饰，遍布纵横板面，在平面之中营造深远意境。抽屉脸和柜门板取材鸡翅木，分别雕刻缠枝莲和各种花卉，天然的木材纹理与上半部人工的漆饰形成鲜明的对比。抽屉和柜子内部有红漆描金装饰，柜门安掐丝珐琅合页。属于清代晚期常见式样，造型精致而灵巧，装饰繁复而华丽。
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十一日七品首领萨木哈面奉上谕：将多宝格内挪背板改做格空，其匣子亦改做，其古玩应配座者配座，着内廷改做。钦此。

《养心殿造办处史料辑览》 乾隆朝
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紫檀木仿竹节雕鸟纹多宝格

清

长170厘米 宽76厘米 高218厘米

多宝格之富丽豪华以此件为极致。典雅的西式造型，上有柜帽，下有底座，中间主体部分被分割成一个个小的独立储藏空间，高低错落，结构复杂。装饰上更是极尽富丽堂皇之能事，附件也不含糊，如进口西洋压花玻璃花纹各异，五彩缤纷，华丽夺目。又如构件交接处包镶白铜饰件，银白旧色与黝黑的紫檀木很般配，加固与装饰两全。

雕刻上求精、求细、求满，纹样极具东方色彩。竹节形边框纵横交错，暗八仙、龙凤、花卉、走兽、鸟鱼等等遍布其间，写实传神、细致入微。动物形象栩栩如生，以鸟类居多，难以计数。最有意思的是柜顶正中圆雕凤鸟一只，口衔书卷，头部活作，可以转动，似有“百鸟朝凤”之意。
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雕刻精妙者，宋高宗时有詹成，能于竹片上刻成宫室、山水、人物、花鸟，纤毫具备细巧若缕而且玲珑活动。余见其所刻一鸟笼四面花版上雕山水花鸟及詹成制三字，精巧之极，见者拟之鬼工。

明 张应文《清秘藏》
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紫檀云龙纹大方角柜

清

长159厘米 宽78厘米 高222厘米

“方角柜”指直角平面造型的柜子，一称“四面平式”，主要特征是上下同大，四角见方，腿足垂直地面，无柜帽、门轴和侧脚，门扇须以铰链开合。一般成对设置，主柜两其下，顶柜两其上，俗称“大四件柜”或“四间大柜”，又称“朝衣柜”。主柜庞大，用储朝服。顶柜略小，可藏帽什杂件。

大柜需用大料。紫檀木大料，千金难求。牛毛纹满布，历经沧桑。岁月使木表呈现黝泽莹润的质感和光泽。减地浮雕手法表现龙纹。龙皆五爪，造型讲究、气势不凡，不仅是装饰，还是皇权的象征。柜门及膛板分别作“苍龙教子”和“二龙戏珠”，龙的造型具有雍正至乾隆前期特征。雕刻水平无懈可击，更似“乾隆工”。

除了层板、抽屉用铁力木以外，其余都用紫檀，背板也不例外，确实值得注意。最初摆放的位置不应靠墙，可环行四周，除看面雕花外，其余三面犹可一观，否则不至于如此浪费。门扇间闩杆活做，上有榫头，下有滑槽，可在存取大件衣物时方便拆卸和安装。铜合页以销钉插合，錾花鎏金。柜顶大框有卯眼，遂知曾有顶柜配对，早已散失。
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造橱立柜，无他智巧，总以多容善纳为贵。尝有制体极大而所容甚少，反不若渺小其形而宽大其腹，有事半功倍之势者。制有善不善也。善制无他，止在多设搁板。橱之大者，不过两层、三层，至四层而止矣。若一层止备一层之用，则物之高者大者容此数件，而低者小者亦止容此数件矣。实其下而虚其上，岂非以上段有用之隙，置之无用之地哉？当于每层之两旁，别钉细木二条，以备架板之用。板勿太宽，或及进身之半，或三分之一，用则活置其上，不则撤而去之。如此层所贮之物，其形低小，则上半截皆为余地，即以此板架之，是一层变为二层。总而计之，则一橱变为两橱，两柜合成一柜矣，所裨不亦多乎？或所贮之物，其形高大，则去而容之，未尝为板所困也。此是一法。

清 李渔《闲情偶寄》
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紫檀木雕云龙纹小柜（一对）

清

长39厘米 宽18厘米 高62厘米

今人购藏硬木家具，无不巴望整器纯用一种木料，俗称“彻料做”，即彻头彻尾真材实料之意。除了小件，这种奢侈过度的做法实不多见。小方角柜常见“彻料做”，最适于置于桌面或炕上存放小件文玩，貌似隐匿，实为显摆。用奢侈品来存放奢侈品常为古今贵人所追崇，清代尤甚。

常见成对小柜门上有门，上下连体，貌似四件，实为两件。此例才是真正的小四件柜，上下可以分离。清代中期宫廷紫檀做工，门脸皆透雕，上为云鹤，下为云龙。门无闩杆，开合时柜门相互挤兑，俗称“硬挤门”。铜合页外置，配铜镶足套，錾花鎏金，更显精致华丽。
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紫檀木嵌染牙插屏式座屏风

清

长133.5厘米 宽54厘米 高136厘米

屏风，顾名思义，可以用来挡风。后汉李尤《屏风铭》“舍则潜避，用则设张。立必端直，处必廉方。雍阏风邪，雾露是抗。奉上蔽下，不失其常”。看来古代建筑的密闭性不如当今，阻挡风邪雾露是屏风最基本的功能；同时屏风也是一个灵活而轻便的建筑隔断，可根据实际的需要对室内布局进行有效的调整，起到分隔空间和遮蔽视线的作用。

然而到了清代，屏风的装饰功能被发挥到极致，很多屏风几乎就是摆设，挡风、遮蔽以及分隔空间的功能均已淡化，观赏价值大于实用价值。以此屏为例，采用了常见于清代各类屏风的一种特殊的装饰手段，以透视原理在平面上表现人物和景物的空间关系，立体感强。这种镶嵌工艺显然是受了西方工艺美术的影响，能在很小的厚度内表现出很大的景深。
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紫檀木雕云龙纹长方桌

清

长188厘米 宽76厘米 高88厘米

清代晚期典型作品。除了桌面以外，满雕云龙纹。结构特征在臃肿的外形之下显得含糊不清。许多部位并非整木实雕，而是采用了包镶工艺，乃用鱼胶将一片片的雕花薄板镶贴、拼接而成。雕刻水准较清代中期大为逊色，纹样形态失准，层次不清。龙的形象老态龙钟，毫无威势可言。曲式方折的腿型自清代中期出现后广为流行，成了中国古典家具走向衰落的标志性符号。虽然工艺水准和艺术价值不堪仿效，但是时代特征鲜明，聊备一例，可资借鉴。
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紫檀木海棠式座面杌凳

清

边长32厘米 高51厘米

清代中期宫廷紫檀做工。凳面海棠式，鼓腿彭牙结构，浮雕“洛可可”风格的番莲纹。外观纤巧而不失端庄，更适用于女子，使美者更美、雅者更雅，这也是观念对于审美的影响。此一时，彼一时。同一坐姿在不同的时代，会有不同的观感，美与不美、雅与不雅，都在一念之间。

谁知千年前女子坐椅凳，竟会被人嘲笑。南宋陆游《老学庵笔记》引徐敦立语：“往时士大夫家妇女坐椅子、杌子，则人皆讥笑其无法度。” 往时是指北宋，当时以榻为中心的起居方式并未消失，对女子姿仪有一定的约束力，上层社会对女子坐椅子、凳子等新式高型坐具抱有成见。
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工先利器赋

唐 魏式

工有习艺求名，志在不朽，乃言曰：“艺未达不可求以诸色，器未精徒劳措以其手，安得轻进，自贻伊鬼？”于是摩厉为先，动用为后，诚旨趣之可尚，实果决之不苟。所谓作事谋始，本立道生，绳墨尽索，斤斧毕呈……观夫欲展而能，先利其器，以工立喻，则人不二。可为庶士之规，宁比匹夫之志。故曰用艺者儆戒不远，立身者得失由斯。若幸而滥进，则人必尔窥，是以君子不容易于所为。


墨斗

弹线用的工具。
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凿

有宽窄之分，1－5分宽不等。
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刨子

单线刨用于裁口和清理宽槽内部。槽刨用于开槽。线刨种类极多， 根据线形需要形状各异。
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凹凸刨

常用于刨削表面凹凸的零件线形。
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木工工作场景
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圆凿

用于凿圆形榫孔。
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锯

大锯俗称“二人抬”，常用于锯解板材。
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用槽刨开槽的方法
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运斤赋

唐 席夔

道贵乎朴，物疵于妄。为谋者必定于前，执技者可以事上……乃歌曰：“彼二子兮，以艺相崇。得一理兮，其心则同。运斤在手诚可惧，坚立不动神之雄。岂运斤者妙其术，坚立者知其工。幸见遇于郢匠，无辍响于成风。”


攻坚木赋

唐 李程

工之制器兮雕乎朴，人之兴艺兮志乎学。利用者臃肿无前，善扣者舂容乃觉。多闻非阙于疑殆，成器克资乎雕斫。故研精方启于愤悱，用当各施于轮桷。且夫材有柔劲，工有趣舍。于以钻木，后其坚乎；于以挥斤，先其易者。钩绳定其规矩，斧斤飘其上下……艺通元兮坚刚则柔，学通微兮指归可求。俾不才而成用，化扞格以优游。工之成功，志之所至。信念兹而在兹，因比物而丑类。之木也，破其轮囷；之学也，究其奥秘。砻斫斯成，良工有程。殚才人之学，好刳者之精。终朝匪劳于矻矻，空谷谁听乎丁丁。既成风于郢匠，期大扣于希声。
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霸王枨是一种“S”形曲枨。不是装在明面上，而是从桌腿的内角线向上弯曲，延伸并固定在桌面下的两条穿带上。这种做法多用在低束腰家具上，既帮助牙板固定四足，同时也对桌面下的穿带起支撑作用。霸王枨与腿的结合部位通常使用勾挂榫，先在霸王枨的一头做出榫头，榫头的上边自顶端向根部削成斜坡，在腿的内角线上凿榫窝，里侧要比外口高些。再做一小木塞，将榫头插进榫窝，向上托，使榫头上斜面与榫窝上斜面顶紧。下面的空余部分用小木塞塞严，这样就把腿和枨牢固地连接起来。
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夹头榫多用在案或案形结构体桌子。案形结体家具腿与面的结合不在四角，而在长边两端缩进一些的位置上。前后两面多采用通长的牙板贯通两腿，形成牙板固定腿足，腿足夹固牙板，牙板又辅助腿足支撑案面的多功能结构，称为“夹头榫”。牙板由牙条和牙头组成，讲究的用一块整板做成。再上面是案面，案面的边框一般比桌面边框要宽，在与腿的结合位置凿出双榫窝，与腿足上端的双榫头相吻合，这种结构是案形结体家具的常见做法。
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角结合结构（暗销），这是一种闷榫接合方法，横竖材都切出45度斜面，两个斜面上都凿出榫窝，再用一块长方形木销插入两边的榫窝，用胶粘牢。
 
[3]



[image: ]


[image: ]


[image: ]


圆形托泥，多采用弧形对顶接方法。接口处多少要依腿足多少而定，如果是四足，托泥就由四段组成，五足则由五段组成。接口处都安在足下，有贯穿托泥和腿足的木销。托泥的形状都随着面的形状，以上下呼应。常见的形状有圆形、海棠、梅花、双环、银锭等。

弧形材料结合常用楔钉榫，多用于圈椅的弧形椅圈。由于椅圈的弧度较大，必须用两节或两节以上的短材拼接而成。为了使接口坚实牢固，匠师把两个圆材的一头各做出长度相等的半圆，在半圆材的顶端做出榫舌，再在两个半圆平面的后部与横切面相交的转角处开出与半圆平面齐平的横槽，然后把两材依平面对插，使两材上下左右都不能活动，但却能向相反的方向拉开。于是匠师又在两材合缝处开一方孔，将一方形木楔钉进去，使接口处既不会左右晃动，又不至向两边拉出，达到了坚实牢固的目的。
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闷榫又叫暗榫，凡结合后不露榫头的都叫闷榫或暗榫。暗榫的形式多种多样，单就直材角结合而言，有单闷榫和双闷榫形式。单闷榫是在横竖材的两头，一个做榫舌，一个做榫窝，然后将榫舌插入榫窝。双闷榫在两个拼头处都做榫舌，两接口的榫头一左一右，同时在紧靠榫头一侧又凿出榫窝，与榫头相反，这样两个榫头可以互相插进对方的榫窝。由于榫头形成横竖交叉的形式，从而使整件器物更加牢固。
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穿带榫——稍厚一点的板材拼合，多用在桌面或案面上，即把板条严好缝，再横开数道通槽。通槽的上口较槽底要窄，在穿带的一面做出与槽口断面相应的榫销，将穿带的一头对准槽口向里推，将板条固定在穿带上。这样，板条四边有边框管束，中间有穿带管束，由此形成平整光洁的整体。
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拼板结构——制作大型家具，用料宽阔，一块板不够用时，常用数块板拼接。但木性不一、纹理不一，容易出现翘裂或变形现象。为了使拼缝处保持平整光洁，就须采取适当的措施处理接缝。常见的薄板拼合是在板面纵向断面上起槽，另一面做出与边槽相应的榫舌，把榫舌嵌进槽口，再用胶粘牢。这种做法，木工匠师多称为“龙凤榫”。有时材料不足，数板拼合刚好够用，再做榫舌就会使板材亏损，遇此情况就应在两侧板材都开槽口，再另做一板条嵌入两边的槽内，使两块板拼合在一起。
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托泥与腿足结构——托泥是装在家具足下的一种构件，其作用相当于管脚枨。托泥分两种类型，一种是框型，其中又有方形、长方形、六角形、八角形、圆形和花瓣形等；一种是垫木型，用一长条木方装在案足之下。框型托泥是由边挺和抹头组成，四角结合处用格角榫连接，接缝处凿出底大口小的榫窝，在四足的下端做出与榫窝相同的榫头，这种榫头大多与腿足一木连做，后来也有在足下凿眼另装的。在组装托泥四框时，把榫头对准榫窝，将抹头与边梃装牢。这样在挪动时，不致使托泥脱落。进入清代，做法逐渐简单，只在托泥和足底凿眼，用一木楔连接，以胶粘合。这种做法，年长日久，胶质失效就很容易脱落。
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走马销有一面平直，一面斜坡，也有两面斜坡的，原理与一面斜坡相同，只是一面斜坡对榫窝要求严格，直面必须与榫窝的直边相对。如床榻两边的扶手，就不能乱按，它的榫头直面一般都朝外，推合的方向都是从前向后。后背两边与两扶手连接的走马销则是自上向下按，直到靠背下边与座面后沿的直插榫吻合，这样就卡住了纵向的扶手，不致榫头因后靠而拔出。
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挖烟袋锅做法——在直材角结合结构中还有不用格角的，它是把横材下面做出榫窝，直材上端做出榫头，将横材压在竖材上。这种做法多为圆材，俗称“挖烟袋锅”。明式靠背椅和扶手椅的椅背、扶手的转角处常用此法。
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活榫开合结构——活榫开合结构俗称“走马销”。一些大件家具，如床、榻、屏风等，在搬运时不可能整个移动，必须分解成多个部件，这样在部件与部件连接处宜用此种结构。常见的座屏风有三扇、五扇、七扇、九扇几种。屏座多由三节组成，结合部位也以走马销居多。通常把中段摆好位置后再安两头。中段两头斜面做榫窝，两边段截面做出榫头。将边座略抬起使榫头对准榫窝，两座合缝后，再往下一按，使榫头滑进榫窝窄口，屏座各段就牢固地连为一体了。屏座上平面开榫窝，组装时先装中扇，中扇两侧边框亦做出走马销榫窝。将边扇下插销对准屏座榫口，再把屏框上的走马销与中扇榫窝吻合，向下按，使屏框下横边与屏座吻合。屏风装好后，开始装屏帽。屏帽由两边向中间装起，屏帽之间与屏框均有榫衔接。屏帽一为加固屏风，二来还起到很重要的装饰作用。
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插肩榫分前榫和后榫，中间横向开出豁口，把牙板插在里面。前榫自豁口底部向上削成斜肩，做成前榫小，后榫大；前榫斜肩，后榫平肩的榫头。插肩榫的牙板也要剔出与斜肩大小相等的槽口。它与夹头榫牙板所不同的是槽口朝前。组合后，牙板与腿面齐平，在看面上留下两条梯形斜线，在一定程度上起着装饰作用。
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抱肩榫的结构实际上是把粽角榫结构的斜肩移到榫头以下，这样斜肩交合的也就不是板面边框而是面下牙板了。粽角榫板面斜肩因与边框一木做成，所以两个斜面只要合缝就行了。而抱肩榫的牙板和腿部斜肩必须做出榫头和榫窝，才能使牙板固定在腿上，以辅助腿足支撑案面。这类榫卯大多用于束腰家具。

挂榫，一种酷似抱肩榫的结构。从外表看，与抱肩榫的位置、形式完全相同，但内部结构却与抱肩榫有所不同。除保留抱肩榫的结构外，又在榫头两侧面的下部各做一竖向挂销。挂销的里面要比外面窄些，在牙板内侧，也要做出与挂销大小形状相同的通槽，组装时，将牙板的通槽对准挂销按下去，使腿和牙板的斜肩合严。这种结构，既有拉的作用，又有挺的作用，可以有效地把四足及牙板牢固地结合起来。一般用在大型家具中，如床、榻类。
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柱顶长短榫与板面结构—腿与面的结合有长短榫和夹头榫两类。桌形结体家具不论有束腰或无束腰，多用长短榫。案形结体家具多用夹头榫或托角双头榫。长短榫又分粽角长短榫和柱顶长短榫。长短榫的特点是两个榫头一长一短。其作用是把边梃和抹头固定在一起。长榫连接边梃，短榫连接抹头。所以将榫头做成短头，是因为连接抹头的榫头与边挺，和抹头连接的榫头发生了冲突。如果不把这个榫头去短，势必顶住边挺伸向抹头的榫，使板面落不到底。柱顶长短榫与粽角长短榫所不同之处，是榫头的外面没有斜肩。它和板面组合后，板面不是与腿的外面齐平，而是伸出腿面。这种做法，使腿的形式可以富于变化，圆腿、方腿均可。还可在面下装饰束腰和各种形式的曲腿，不受面沿的限制。而粽角榫结构就不同，它只能随面沿形式做成平面，所以粽角榫结构的腿足都是方形的。
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