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第1章　基础入门

国画是我国的传统绘画形式，是用毛笔蘸水墨、色彩作画于绢或宣纸上；题材主要有人物、山水、花鸟和草木花卉；技法可分为工笔和写意两种。中国画强调意境，讲究以形写神，形神兼备。中国画同书法、篆刻相互影响，形成了显著的艺术特征。我们都知道工欲善其事，必先利其器，所以在准备绘画之前，先了解一下国画的常用工具，主要包括：笔、墨、纸、砚和国画颜料等。本章将详细讲解这些工具的使用方法和注意事项。


 1.1　毛笔

在中国画材料中，毛笔是最重要的工具之一，对毛笔特性的了解程度会直接影响到中国画学习的深度。

在写意画中，常用的毛笔有胎毛笔、狼毫笔（笔头由黄鼠狼的毛制成）、紫毫笔（又称兔肩紫毫笔）、猪毫笔（又称猪鬃笔）、羊毫笔和兼毫笔等，其中以紫毫笔、羊毫笔和狼毫笔为佳。


胎毛笔
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胎毛笔的笔头是由婴儿第一次剪下来的头发制成的，不少父母会为子女制胎毛笔以作纪念。相传，古时一书生上京赴考，以胎毛笔为文，竟高中状元，故胎毛笔又称『状元笔』。


狼毫笔
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以东北产的黄鼠狼尾为佳，称『北狼毫』、『关东辽尾』。狼毫的笔力劲挺，宜书宜画，但不如羊毫笔耐用，价格也比羊毫贵。常见的品种有兰竹、写意、山水、花卉、叶筋、衣纹、红豆、小精工、鹿狼毫（由狼毫和鹿毫制成）、豹狼毫（由狼毫和豹毛制成）、特制长峰狼毫及超品长峰狼毫等。


猪毫笔
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用纯猪鬃为原料制成笔头，有白色的和黑色的，还有麻色的，其特点是挺拔、单根独立不拢抱，笔头呈散型。


紫毫笔
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用山兔背上一小部分的墨针尖毛为主要原料制成笔头，紫毫笔表面有光泽，锋颖尖挺，毛杆粗壮、直顺，将其润湿并捏成扁平型后，仔细观察可以看出锋颖细长，呈黑褐色半透明状。紫毫笔分为纯紫、二花、三四花、五六花、七八花等。


羊毫笔
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羊毫笔的笔头是用山羊毛制成的，笔头比较柔软，吸墨量大，适于表现圆浑厚实的点画，比狼毫笔经久耐用，其中以湖笔为多，常见的有大楷笔、京笔（或称提笔）、联锋、屏锋、顶锋、盖锋、条幅、玉筝、玉兰蕊和京楂等。


兼毫笔
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用几种细毛混合在一起制成的毛笔，通常称兼毫笔。常见的品种有羊狼兼毫、羊紫兼毫，如五紫五羊，七紫三羊等。此种笔兼具了几种细毛笔的长处，刚柔适中，价格也适中，为书画家常用。种类有调和式和心被式。

毛笔的笔锋可依其长短分为长锋、中锋和短锋。长锋的提按幅度大，画出的线条有弹性，节奏感强，易画出婀娜多姿的线条；用短锋画出的线条凝重、厚实、少灵动之气；中锋则兼而有之。
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 1.2　宣纸

与写意画笔墨最为匹配的载体无疑为安徽泾县出产的宣纸，在发挥写意画笔墨表现力方面无出其右，可按照纸面的洇墨程度将宣纸分为生宣和熟宣。


1．生宣
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生宣的吸水性和沁水性都很强，易产生丰富的墨韵变化。在生宣上采用泼墨法、积墨法作画，能形成水走墨流的艺术效果。用生宣作画追求的便是这种“多变”的墨趣，落笔即定，水墨渗沁迅速，非熟练者不易掌握，也正是这种神奇的多变性，吸引了自古至今无数的名人巨匠在追求墨韵、变化方面不停地探索着。


2．熟宣
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熟宣是在生宣上涂上明矾后，形成的一种纸质较硬、吸水能力较强的宣纸。熟宣宜于绘工笔画而非写意画，其缺点是久藏会出现“漏矾”或脆裂现象。


 1.3　墨和砚台

根据制墨原料的不同，可将常用的墨分为油烟墨和松烟墨两种。砚台用于研磨及盛墨。根据材料的不同，可将砚分为石砚、砖砚和瓷砚等，其中以石砚为佳，石砚中最著名的当属端砚和歙砚。


1．油烟墨
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油烟墨由桐油烟制成，墨色黑而有光泽，能表现出墨色浓淡的细致变化，宜画山水画。


2．松烟墨
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松烟墨黑而无光，多用于画翎毛及人物的毛发，山水画不宜使用。


3．砚台
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要选择石质坚韧、细润、易于发墨、不吸水的石砚。若石质过粗，研出来的墨汁就不细腻，墨色变化较少；若石质太细、过于光滑，则不容易发墨。


 1.4　颜料

我国唐代的绘画以重彩设色为主流，自宋代水墨画盛行以来，绘画更倾向于淡雅、含蓄，色彩的运用逐渐衰退。习画者应该对传统的绘画颜料有所认识，作多面性的发展，或者，与水墨作更佳的结合。传统的颜料分为矿物性颜料和植物性颜料两大类。

矿物性颜料是从矿石中提炼出来的，其特点是色彩厚重，覆盖性强，常用的颜料如下。
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矿物性颜料


石绿：通常呈粉末状，使用时须兑胶。可根据细度将石绿分为头绿、二绿、三绿、四绿等，头绿最粗、最绿，后面的依次渐细、渐淡。

石青：性能与用法大致与石绿相同。石青也分头青、二青、三青、四青等几种，头青的颗粒粗，较难染匀，应多染几次。

朱京：又叫辰京，以色彩鲜明呈朱红色为佳，也可制成墨状。朱京不宜与石青、石绿调和使用。

朱膘：是将朱京研细，兑入清胶水中，浮在上面呈橙色的部分。

赭石：又称土朱，提炼于赤铁矿，呈浅棕色。目前，赭石大多被精制成水溶性的胶块状，无覆盖性。

白粉：可分为铅粉、蛤粉、白垩等数种。蛤粉由海中的文蛤壳加工而成，日久易“返铅”而变黑，用双氧水清洗则可“返白”。白垩（白土粉）在古代壁画中常被用到，历久不变色。

植物性颜料透明、色薄，没有覆盖性。常用的植物性颜料如下。
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植物性颜料


花青：用蓼蓝或大蓝的叶子制成蓝淀后，再提炼出来的青色颜料。用途相当广，可调藤黄成草绿或嫩绿色。

藤黄：南方热带林中的海藤树，从其树皮凿孔，会流出胶质的黄液，以竹筒承接，干透即可使用。藤黄有毒，不可入口。

胭脂：是用红蓝花、茜草和紫梗这三种植物制成的暗红色颜料。以胭脂作画，长时间后会出现褪色的现象，目前多以西洋红取代这种颜色。

颜料多经研漂或处理后出售，大致可分为已加胶和未加胶两种。已加胶的颜料（如花青、赭石、朱膘等）被制成块状存于小杯中，或被制成小片状，装成一小包。这类颜料可随时蘸水使用，较方便，以“轻胶”者较佳；未加胶的颜料（如石绿、石青、白粉、朱砂等）多呈粉末状，须调和胶水才能使用，使用起来较麻烦。


 1.5　其他工具

在学习写意国画前，除了要准备上述的基本工具之外，还要准备调色盘、贮水盂、镇纸等工具。


1．调色盘
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调色盘以白色的瓷器制品为佳，应准备小碟子数个。储色应用梅花盘及层碟，不同的颜料应该分开储存。


2．镇纸
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镇纸，指写字、作画时用以压纸的东西。现今常见的多为长条形，故也称镇尺、压尺。


3．笔洗
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笔洗是一种古老的书画用品，是用来盛清水的。清水有两个用途：一是兑入墨里，将墨汁调到合适的程度；二是在书写结束后，用于清洗笔头上的墨，使毛笔容易保存。


第2章　技法分解

竹子与梅、兰、菊合称为『四君子』，是高雅、纯洁、虚心、有气节的象征。古往今来，竹子一直为众多文人雅士所喜好，王徽之更是以『何可一日无此君』这样的诗句表达了对竹的偏好。明代以前，多用由上而下的笔法画竹竿，并且，把绢或纸张挂起来，直着身子画。到了清朝，就不用此种方法了，著名画家郑燮尤其喜欢从下向上出竿。画竹时，两种方法都可用，依照个人喜好而定。在本章的技法学习中，我们先将竹子的各部分结构一一分解，再逐个进行细致的讲解，每步都配有步骤示范图，使技法介绍更加直观。希望此章的内容能使读者在画竹的技法上得到启发。


 2.1　立竿

在写意竹子的绘画中，立竿起着很重要的作用，竿的长势，能体现出竹子的品行。以大小分枝竿、分枝桠。大为竿、小为枝、再小为桠。竹枝由竹节处长出，皆为对生。枝竿凸起之环，虽无名目，但在画法却呼为勾，无勾不成节，远竹不须勾。一般是由下向上画竿，如竹之发；也可由上而下立竿。


 竹竿和竹节

竹节由竿环和箨环两部分组成。箨环围绕竹竿一周，为竹节的下面部分；竿环在箨环的上面，更加突出。

1　先用洗净的羊毫笔蘸水调淡墨，待笔肚吸饱墨后，再用笔尖蘸浓墨，开始作画。
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2　想好竹竿的位置后，便可开始立竿，先画出第一笔竹竿。
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3　画出第二节竹竿，侧锋用笔，注意竹节之间的节空。
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4　一节接着一节地画，要起笔实、落笔实，两端有顿笔之势，中间有提笔之势。
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5　蘸浓墨，勾画竹节。点节应用隶书笔意，用墨宁浓勿淡，以表现出竹竿的精神。
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6　依照写书法之势，画其竹节，起笔要虚，落笔要实，顿挫之势写其竹节，画竹节常用两种方式，一种是“八”字式、“乙”字式，用笔要爽利洒脱，强调顿挫，如同写草书一般。
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7　另一种是“冠”字头形，旧谱称“银钩”，是表现视点高于竹节的画法，可使竹竿产生向前倾的视觉效果。
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8　还有“心”字式，它其实就是颠倒的“冠”字头形。
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 小青竹竹竿

青竹即青翠的竹子。唐诗《联句》中写到：“珠帘半床月，青竹满林风。”小青竹的画法与墨竹的画法大同小异，在画法上区别在于颜色的不同，笔势都是提按之势，在用色上以汁绿的颜色来写其竹子的生气勃勃。

1　用中号狼毫笔蘸花青，再蘸取少量藤黄，调成汁绿色，颜色调好后，即可作画。
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2　苔汁绿的颜色过于浅淡，可再加少许花青，构思好立竿，画出第一节竹竿。
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3　画第二节竹竿，侧锋用笔，留有节空。
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4　一竿蘸一次颜色为宜，使起笔到收笔的颜色有由浓到淡的自然变化。

[image: ]


5　画竹竿时，要留出一定的空隙，以便后期勾勒竹节，切不可留得太大或太小。
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6　向上画的每一节竹竿都应越细、越长，不可将竹竿画得粗细一致。
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7　调花青与少量藤黄，调出比竹竿色重的石绿色，要以起笔实、落笔虚的笔法，画其竹节。
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8　按照以上方法，逐步画出不同形态的竹节。
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9　初学者也可尝试用补染法画竹竿，使竹竿看起来更生动、挺健。
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 朱竹竹竿

朱竹为竹的一种，颜色为朱红色，可以用朱红调胭脂来表现其形态，其竹性坚贞、刚烈不屈、虚心直节、不畏严寒，是崇高品质的象征。

1　先用中号狼毫笔调朱膘和胭脂，调好后，画出竹竿的第一节。
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2　向上的竹竿应略深于竹根，要再蘸些朱膘来调色，侧锋用笔之势，画出第二节竹竿。
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3　再调胭脂，起笔实，以拉笔之势画其第三节竹竿，留其节空。
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4　按竹竿的长势，一节一节地画出竹竿，注意两头短的走势。
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5　以书法用笔之势写出竹节。

[image: ]


6　竹节和竹竿不要在同一水平线上，要有虚实变化，以表现出空间感。
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 斑竹竹竿

斑竹为散生竹，是著名的观赏竹，其竿具紫褐色斑块及斑点，分枝有紫褐色斑点，这也正是斑竹与其他竹种的区别所在，作画时，要画出斑竹的特点。

1　先用洗净的狼毫笔调朱膘和淡墨，待笔肚吸饱之后，即可作画。
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2　构图并立竿，侧锋用笔，画出第一节竹竿。
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3　仰视的竹竿，应越向竹梢处越长，要留出节空，宽窄适量。
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4　按照以上方法，一节一节地向上画出竹竿。
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5　靠近竹梢的主干较短，避免画面平、呆的错误。
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6　用赭石调和浓墨，再以“八”字形勾出竹节。
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7　画出第二个竹节，行笔要起笔实、落笔虚，落笔露锋，形态忌统一。
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8　行笔如写书法一般，注意墨色浓淡、干湿的变化。
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9　用笔要有顿挫，落笔留锋，偏上的竹节应略细小。
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10　待竹竿半干时，用赭石调和淡墨，点画竹竿上的竹斑。
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11　竹斑要错落有致，不能过于紧凑。
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12　继续点出不同的竹班。
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13　可通过添加不同量的水来调出竹斑的不同色彩，竹斑应有浓有淡、有大有小，使画面更有节奏感。
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14　按照近大远小的原理，越往下的竹斑应越大。
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15　按照上面方法，继续画出靠近竹根的竹斑。
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 竹竿的组合形态
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 2.2　出枝

竹子的荣盛生机往往是从枝叶上体现出来的。竹枝依附于竹竿，从竹节处生发出来。最常见的刚竹属是一节并生二枝，前后、左右互生。竹枝要遵循竹子的生长规律来画，枝要从节处生出，切勿“节外生枝”。写枝如写草书，枝梢可以概括，不必节节出枝，枝要由竿的左右、上下相错写出，由竿向外逐渐伸展。


 竹竿生枝式

写竹枝时，要遵循竹子的生长规律，从节处写出，用笔须遒健圆劲，行笔疾速，不可迟缓。从外画入谓之垛叠或扬叠，从里画出谓之进跳。下笔要圆劲而有韧力，忌平直疲弱。

1　先用洗净的中号狼毫笔蘸水调墨，调至中墨为宜，顺势画出第一节竹竿。
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2　侧锋用笔，画出第二节竹竿，留出节空，落笔要实。
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3　靠近竹梢的竹竿要偏长，不要将每一节竹竿都画得一样长。
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4　按照上面的方法，依次画出上面的竹竿。
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5　调浓墨，写其竹节，表现出顿挫之势。
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6　以“八”字形画其竹节，落笔要留锋。
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7　按照上面的方法，依次画出不同形态的竹节。
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8　蘸浓墨，从竹节处，按长势写其小枝。
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9　运笔应疾速，表现出顿挫之势。中间的小枝应略粗，注意线条的运用。
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10　最前段的小枝应细而短，起笔要实，落笔要虚。
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11　按照上面的方法，画出旁边的小枝。

[image: ]


12　靠前的小枝要粗而挺拔，以表现出竹子的精神。
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13　添画不同走势的侧枝，用笔要实而不虚。
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14　不可将枝布得杂乱无章，注意前后的穿插关系。
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15　中、侧锋兼用笔，依次画出小枝。
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16　要根据竹竿的长势，合理布枝。
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17　竹枝的生长规律为“互生”，即左右交替生长，出枝的位置也要合乎竹子的生长规律。
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18　画小枝时，运笔须流畅、健挺，遒健圆劲，不可迟缓。
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19　画小枝时，还要考虑到叶片的多寡，叶多，枝则低垂；叶少，枝则昂扬。
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20　画竹子时，还可以加入风、雨、雪等自然气象的因素，要画出竹子随之产生的变化。
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 老枝

老枝要画得节大而枯瘦，嫩枝则和柔而婉顺。枝丰则叶茂，枝少则叶稀，叶少则枝昂，叶多则枝垂。竹要挺挺然，行笔迅速，则挺然之势可具。

1　先用洗净的中号羊毫笔调中墨，让笔肚吸饱墨汁，使淡墨渗入笔根后，便可立竿。

[image: ]


[image: ]


2　从下往上，用中锋一节一节地将竹竿画出。
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3　勾出竹节。
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4　老枝要画得刚健有力，节大而枯瘦，用笔要“力透纸背”，用墨要干。
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5　主枝不长叶子，从主枝干长出来的次枝上长叶子。
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6　枝从竹节处长出，一般互生两枝，大一些的枝可以分出再小的枝。

[image: ]


7　枝的生长规律为“互生”，也有左右交替生长的，枝从节出。
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8　以勾画法绘制，起笔要实，落笔要虚。
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9　要根据竹子的生长规律来布小枝，切不可画成“对生”和“轮生”。
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10　画出不同的小枝，下笔不可迟缓。
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11　继续分出再小的枝，使画面完整。
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12　画老枝所用的墨色要重于嫩枝，用笔以中锋为主，用书法中的行书笔法来行笔，要求笔笔连贯，表现出老枝的苍劲健硕。

[image: ]



 细枝

要画出细枝的质感和动势，注意表现竹之精神，相比较而言，细枝的形状略细，行笔要平直，两边圆正，枝中不能间粗间细，间浅间浓，墨色无论浓淡，都应停匀，以画出细枝之神韵。

1　先用洗净的中号羊毫笔蘸水、调墨，调好中墨后，画出主枝的走势。
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2　枝要从节处生出，切勿“节外生枝”。

[image: ]


3　写小枝如写草书，枝梢可概括，不必节节出枝。
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4　起笔时要顿笔，中间提笔，落笔要虚。
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5　中、侧锋兼用笔，画出竹叶。
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6　枝要有长、短、粗、细的变化，左右不可对称，布局及走势要依画面需要作调整。

[image: ]


[image: ]


7　竹子的荣盛生机往往是从枝叶上体现出来的，竹枝依附于竹竿，细枝要细而挺，叶少而枝昂。
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 竹枝的组合形态
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 2.3　撇叶

竹叶呈狭披针形，先端渐尖，基部为钝形，一侧边缘较平滑，另一侧具小锯齿而粗糙；平行脉，叶面呈深绿色，无毛，背面色较淡，质薄而较脆。画竹叶时，一要注意结构，二要注意用笔，所谓“个”字、“介”字、“分”字、“破”字等是古人总结出的规律。以下将分步骤讲解各种竹叶的用笔技法，使读者了解各种竹叶的画法。


 “个”字叶

按“个”字形布叶是常见的方法，每一组叶既要符合其生长规律，又要美观，忌似桃、似芦、似柳。要随叶的长势随时变换方向，并且，一定要分组画，不然必乱。

1　取洗净的中号狼毫笔，蘸取浓墨，中侧锋用笔，画竹叶，起笔要实，落笔要虚，露锋收笔。
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2　第一片竹叶画完后，考虑第二片竹叶的位置。
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3　撇出第二片竹叶，叶片要有前后穿插、遮挡关系，收笔留锋。
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4　准备撇第三片竹叶。
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5　三片为一组，叶的侧面、正面要合理搭配，使叶片层次丰富。
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6　要将叶子分组画出，不然必乱，每一组都要符合叶的生长规律。
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7　画竹叶时下笔要劲利，实按而虚出，一抹便过，少迟留。
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 “介”字叶

按“介”字形布叶也是较为常用的方法。有规律、有顺序地写竹叶，可避免画面的杂乱无章。要用心观察、反复实践，才能得心应手。初学时要一枝一叶地练习，方可熟练掌握。

1　先用洗净的中号狼毫笔蘸浓墨，中、侧锋兼用笔，撇出第一片叶。
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2　准备撇第二片叶。
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3　起笔用顿笔，露锋收笔，撇第二片叶。
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4　顺势添其旁边的小侧叶。
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5　行笔到叶尖时，手腕自然上提，以笔尖带出回锋。
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6　转、侧、俯、仰，皆须在快、慢、疾、迟的行笔中及浓、淡、深、浅的用墨间自然得之。
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 仰式叶

仰视是指人仰面向上看，画仰视视角的叶时，要注意竹叶的形态，叶与小枝都应向上长。

1　用中号狼毫笔蘸水、调和中墨，以中锋用笔为主，写其小枝。
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2　画出侧枝。画枝时就要构思如何布叶。
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3　流畅地画出小枝，起笔要实，落笔要虚。
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4　中侧锋用笔，画出第一片竹叶。
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5　注意每笔的高低穿插，表现出叶的虚实。
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6　仰视角的叶多是用“人”与“个”字形相接来表现。
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7　依次画出旁边的竹叶。
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8　按其生长规律，靠近枝梢的叶片应略大，注意叶子的变化。
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9　画出侧枝并写其竹叶，应与主枝上的叶片有所区别，主枝上的叶片下垂，侧枝的叶片则向上而生。
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10　竹叶应成组，小组的变化以总的走势为准，逐步写出竹叶。
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11　要注意叶子的疏密变化及叶尖的姿态。
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12　出叶要自然舒展，画完叶片后，可适当地在小枝上点画嫩叶。
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13　画竹叶有五忌：一忌生涩、二忌并立、三忌如叉、四忌似并、五忌如手。
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 俯式叶

俯视是指从上下看，画俯视视角的叶子时，应按照其生长趋势，小枝与叶子都是向下垂的。画叶时，下笔要干净利落，实按虚出，一抹而过，不能滞留。

1　用干净的中号狼毫笔蘸取浓墨，待墨色调匀后，画其小枝。
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2　画枝时，下笔要圆劲而有韧力，忌平直疲弱。
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3　依次画出主枝上生出的侧枝。
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4　俯视视角的竹叶应下垂，岀笔时以笔尖带回中锋。
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5　撇其侧枝的叶片，靠后的叶片应偏细。
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6　以“人”字形画其侧枝的一组竹叶。
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7　叶的前后遮挡关系要处理得当。
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8　叶和枝都应下垂，每组叶既要符合其生长规律，又要组合得美。
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9　依次撇出叶片，要随叶的生势变换其方向。
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10　画侧面的叶子，行笔到叶尖时，手腕要自然上提带出回锋。
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11　按照上面的方法，布出靠后的小叶，不要画出仰视及平视视角的组叶。
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12　继续添加旁边的侧叶。
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13　撇竹叶时下笔要劲利，实按而虚出，少停留，一抹而过，要随叶的生势变换其方向。

[image: ]



 前后竹叶

前后竹叶的刻画，可使画面更为生动有趣。要处理好竹叶的前后遮挡及穿插，让画面更有空间感、层次感及节奏感。

1　取中号狼毫笔，调淡墨，笔尖蘸中墨，侧锋用笔，画竹竿，要留有节空。
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2　笔尖蘸浓墨，画竹节，偏下的竹节较短，向上依次变长。
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3　枝从节生，中锋用笔，画其小枝。
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4　按其前后的的长势，画旁边的小枝。
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5　继续画靠上的小枝。
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6　注意竹竿与小枝的遮挡关系。
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7　蘸浓墨，中侧锋用笔，撇竹叶。
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8　画竹叶时，下笔要劲利，实按而虚出，一抹而过，出锋收笔。
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9　叶的前后穿插关系要处理得当。
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10　依次画出旁边的竹叶，皆须在快、慢、疾、迟的行笔中及浓、淡、深、浅的用墨间自然得之。
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11　按照上面的方法，继续撇其叶。
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12　注意长势，合理布置向上或下垂的叶。
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13　竹叶应肥圆，忌似桃、似芦、似柳。
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14　继续添其小侧叶。
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15　按照上面的方法，画正面的叶片。
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16　要合理布叶，注意竹叶的前后遮挡关系，穿插顺序以及虚实变化。
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17　要画好竹叶的各种形态，须细心观察，反复实践。初学时，要一枝一叶地练习，出叶要浓淡一色。
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 竹叶的组合形态

[image: ]


[image: ]



 2.4　丛竹的画法

丛竹的叶片紧凑，长势密而不疏，竹竿细小且较嫩。远处的丛竹叶必小，枝亦虚，色亦淡。画丛竹时，叶基的色应略浓，枝叶茂密处要画得虚一些，宜从上到下渐画渐淡，渐画渐虚。大风中的竹竿、枝、叶均有倾斜，有一边倒的感觉；微风中的竹竿和枝不动，仅竹叶动，竹叶的方向多变。

1　取干净小号狼毫笔，蘸取花青和藤黄，调出石绿色，再蘸取淡墨调和，调好的颜色应略深，笔头吸饱颜色后，即可作画。
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2　先画竹竿，再勾其小枝。
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3　竹枝的生长规律是“互生”，即左右交替生长。
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4　要按竹子的生长规律出枝，切不可画成“对生”或“轮生”。
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5　中、侧锋兼用笔，写竹叶。
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6　画竹叶时，下笔要劲利，实按而虚出，不要迟留。
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7　按照上面的方法，依次画出旁边的竹叶。
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8　再在旁边立竿，要整体构图，按其长势，画得长短有别。
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9　画小枝，同时构思好叶的方向。
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10　布枝既要符合其生长规律，又要注意美观。
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11　向下的叶片呈下垂式，收笔要虚、露锋。
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12　靠后的竹叶要用淡墨，再依次添加小叶。

[image: ]


13　按照上面的方法，再添加一竹竿。节长而稀，要画得圆润一些，再用流畅的线条画出其嫩枝。
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14　依照其长势，逐步添加小枝。
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15　依次画出小枝上的竹叶，注意叶的穿插关系，不要让画面杂乱无章。
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16　添加小叶，以使画面更为生动。
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17　下笔要干净利落，实按虚出，一抹而过，不能滞留。无论是“个”字形、“人”字形、“介”字形，画的时候都要重叠，使用这些方法，既容易画，又不乱。
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 2.5　竹笋的画法

竹笋，是竹的幼芽，也称为笋。竹为多年生常绿草本植物，可食用部分为初生、嫩肥、短壮的芽或鞭。一般，竹笋是依照其结构来画，它的皮叫䇹箨，䇹箨的尖端有箨叶，笋箨与箨叶相接的地方叫箨石。成竹有几节，它的幼笋就有几片䇹箨。画时应注意整体的颜色变化效果，笋外形的主要部分十分规则，箨片互相交错，包得很紧，可由上而下渐渐增长，也可由下而上渐渐缩短，行笔一定要生动灵活，切忌呆板。

1　取干净中号狼毫笔，蘸朱膘，将笔肚调至饱和。
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2　再蘸取中墨，调至红褐色，即可作画。
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3　中、侧锋兼用笔，写竹笋根部，较老的部分应用略重的颜色来表现。
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4　蘸水，将颜色调淡，再画其笋根的另一面。
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5　依次画出上面的部分，越偏上，越色愈浅淡。
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6　由于笋的造型很规律，变化不多，因此，要用颜色的浓淡变化使画面充满生气。
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7　箨叶由根部向上渐大，顶部的箨叶小而集中，用色应越向上越淡。
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8　写其最上部的箨叶，用笔一定要生动灵活，不可呆板，一笔便过，不可粘滞。
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9　根据箨叶的大小，勾出不同的纹络。
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10　写其根部箨叶上的纹络，越往下的箨叶越老、越长，应根据其长势勾出纹路。
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11　中锋用笔为主，画笋的底部。
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12　写竹笋的根须，应按其长势，疏密有致地勾画。
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13　蘸浓墨，点画箨叶的斑点。斑点长在箨叶的尖部，注意错落有致。
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14　侧芽可画一至三个，要大小有别，以中锋用笔为主。
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15　笋的外形千差万别，大小、颜色、纹理的疏密也各不相同，在绘画时，抓住其主要特征即可。
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第3章　表现技法

竹子是很受人们喜爱的一种植物，它四季碧绿、生意盎然、虚心、劲节、直竿、凌云，有高风亮节和『花中四君子』之美誉。竹子可以分为竹竿、竹枝、竹叶、竹笋等几个部分。笔法有广义和狭义之分，广义的笔法包括执笔方法和用笔方法，狭义的笔法仅指用笔方法。用笔方法包括用笔的笔力、运笔的速度及笔锋的转折变化，可分为：中锋用笔、侧锋用笔、逆锋用笔、散锋用笔、藏锋用笔。竹子一直都是画家所青睐的绘画对象。本章将讲解写意竹子的常用笔法及步骤，使读者了解水墨画丰富的表现力和墨色变化的方法。希望读者能大胆地运用中国画技法并结合自己的个性画竹，表现出自己的情感。


 3.1　双勾法

线条的开头和结尾在用笔上叫起笔和收笔。起笔回锋将笔锋藏起来就叫实起笔，若起笔欲向左行，则下笔时应先向右顿笔，将笔锋藏起来，然后，再左行笔。欲上先下，欲右先左。起笔不藏锋，向左行笔则直接起笔向左，向右行笔则直接起笔向右，就叫虚起笔。行笔中笔锋稍停叫“顿”，向后折回为“挫”，中锋圆转用笔为“转”，折锋转向为“折”。


 画竹竿

用双勾法画竹竿时，要注意用笔的方式和上下的顺序，每一节竹竿的两节线条要有顿挫，还要注意竹竿的生长特点，节与节相连的地方应弯曲，尽量将竹竿表现完整。

1　蘸中墨，中锋用笔，写竹竿，实起笔、实收笔，即起笔露锋，收笔也露锋。
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2　写竹竿的另一侧，用笔方法大同小异。
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3　写竹节，以“八”字形向上弯曲，要把仰视或俯视的感觉画出来。
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4　靠近根部的竹竿应一节比一节长（由上往下）。
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5　依次画出下面的竹竿，靠近竹节的地方，要用顿笔之势。

[image: ]


6　越往下的竹竿应越长，表现近处的竹竿的线条可粗于偏上的，以突出画面的近大远小的效果。
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 画竹叶

竹枝应清脆干练，曲折动人。竹叶呈狭披针形，先端渐尖，基部为钝形，边缘一侧较平滑，另一侧具小锯齿而粗糙。用双勾法画叶子时，用笔要流畅，线条要极其柔和，还要表现出苍劲的质感。

1　竹子的荣盛生机往往是从枝叶上体现出来的，竹枝依附于竹竿，从竹节处生发出来。
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2　最常见的竹为一节并生二枝，前后、左右互生。
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3　写竹枝要从竹子的生长规律出发。行笔疾速，不可迟缓。
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4　布枝时就要构思竹叶的走向及数量。
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5　写其竹叶，可先画侧叶也可先画主叶，起笔要实，落笔要虚，落笔露锋。
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6　写旁边的竹叶，叶从小枝而生，叶基与叶尖的用墨要有浓、淡、虚、实之分。
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7　中锋行笔，要实按需起，收笔有回锋之势。
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8　叶尖不可过长、过宽，粗细要适中，不可画成柳叶或桃叶。
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9　再写靠后的竹叶，要注意叶子之间的穿插关系。
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10　依次画出靠后的叶片，注意前后的遮挡关系。
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11　写主叶时，用笔要实，叶尖的落笔要虚。
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12　写出旁边的小叶片并勾画叶脉。
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13　再按照叶的走势，画出不同姿态的叶片。
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14　叶子要圆润、肥厚，表现出勃勃生机。
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 3.2　勾染法

勾染法即勾、染互用，多是先勾线，后点染或晕染，还可以运用工笔技法中的分染、罩染、接染、渍染、套染、烘染、衬染、托色及泼彩等，这种画法又可称作“兼工带写”。勾染法分为细勾细染、粗勾粗染、细勾粗染。在刻画竹子的外形时，要中锋用笔，先以浓墨严谨、细致地刻画出竹子的整体结构和形态，再以墨色晕染，应笔笔精练，注重神韵、气势。要做到色不碍墨，墨不碍色，墨与色相辅相成。

1　用小号狼毫笔蘸水、调中墨，然后，勾出竹竿的轮廓，线条的粗细、浓淡、刚柔及虚实的变化，可使竹竿更加生动。
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2　勾画出侧枝，要用不同的线形绘制。
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3　用两段顿笔、中间提笔的笔法写其小枝。
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4　在笔墨的运用中，要适当地追求笔致风韵。
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5　写叶片，要根据其长势，布出形态不一的叶片。
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6　写出靠后的叶片，两组叶片之间的遮挡关系要处理得当。
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7　按照上面的方法，画其旁边的叶片。
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8　中锋用笔，画其竹竿。
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9　用“八”字形写其竹节，竹节应为一条弧线，落笔露锋。
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10　画其下面的竹节，起笔要虚、落笔要实，勿将两条线画得等长。
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11　画出第二节竹竿，若视角为仰视，则越靠近竹根的竹竿越长。
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12　画竹竿的纹络，起笔虚、落笔实，用笔不要太重。
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13　用水调和赭石，使笔肚饱和。
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14　染竹叶时一定要控制好笔中的水分，使墨中透色，色中透墨。
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15　染旁边的叶片，靠后的叶片的颜色应略淡。
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16　再染旁边的一组叶片。
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17　叶基和叶脉应按照明暗关系来染色。
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18　可用色压住墨线，也可留出墨线，使画面更具层次感。
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19　要根据叶的穿插关系，决定用色的浓淡、刚柔及虚实。
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20　最后，染竹竿、小枝。靠近竹节的枝的颜色应稍浓一些，以使画面更生动、更有节奏。
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 3.3　勾填法

先依据作者用色的具体构想，分别以浓淡不同的墨色，勾出竹子的轮廓。凡欲着深色的部分，一律用浓墨或中墨勾线，浅色部分用淡墨勾线。勾线之前要仔细考虑竹子的形质、神态、色彩、物与物之间的空间层次、虚实等方面的安排，然后，再根据需要用不同的墨色，不同的线形，勾出全画的线条。

1　先用小号狼毫笔蘸水、调中墨，中锋用笔，勾画小枝。
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2　依长势画出旁边的小枝。
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3　蘸浓墨，中锋用笔，布叶，起笔要实，落笔要虚。
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4　要成组地布叶，叶子之间的前后遮挡关系要处理得当。
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5　按照上面的方法，画出其他竹叶。
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6　中锋用笔，画竹竿。
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7　用藤黄和花青调和淡墨，染其竹叶。
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8　染其竹叶时，叶片中可留有空白，令画面有透气感。
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9　越靠后的叶片颜色应越淡，以体现空间感。
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10　按照上面的方法，染其旁边的叶片。
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11　组叶的染色以蘸一次墨为宜，这样，从下笔到收笔，墨色会形成由浓到淡的自然变化。
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12　染其小枝，小枝的颜色不可染满，要留白。
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13　竹节可不染色，以加强竹节的凹凸感。
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14　靠近竹竿的颜色略浓，偏上的小枝颜色略浅，用不同的色墨表现，让画面更有层次感。
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15　中侧锋用笔，染竹竿，竹竿的颜色要饱满。
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16　继续染第二节竹竿，竹节留白。
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17　靠近竹梢与竹根的竹竿颜色略浓，中间部分的竹竿略浅。
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18　待竹叶半干时，用朱膘调水，染其叶尖。

[image: ]


19　略染靠后的竹叶的边缘，使效果更为自然。
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20　用水将颜色调淡，染远处叶片的叶尖。
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 3.4　没骨法

没骨法就是不用墨线勾边，直接以色彩画物的形象或人的形象的画法。没骨法不用墨线，画法是先工整色，再在未干前以其他类似的色彩点染局部，因其使用熟纸，故会产生半融合效果或略带斑驳的色彩变化。

1　用小号狼毫笔调和藤黄与花青，调出石绿色，待笔肚颜色饱和后，即可作画。
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2　构思好竹竿的位置后，中、侧锋兼用笔，画出第一节竹竿。
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3　画出第二节竹竿，要注意竹竿之间的节空及竹竿的长短。
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4　继续向上画竹竿，逐渐放长，笔至节根，则渐渐放短。
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5　中、侧锋兼用笔，由根至梢写出一节细的竹竿。

[image: ]


6　每一节的位置应与前面的竹竿一一对应。画出第二节竹竿。
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7　从节根到节梢的绘制，蘸一次颜色为佳，以使竹竿的颜色由深到浅，突出画面的层次感。
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8　画完细竹竿。
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9　调和重色与花青，中锋用笔，画出竹节。
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10　继续以“八”字法勾出竹节。
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11　中间的竹节颜色偏重，靠上及靠下的竹节颜色偏淡。
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12　中锋用笔，根据长势画出小枝，注意小枝的穿插关系。
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13　靠后的小枝颜色要淡，使画面更具层次感。
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14　画完小枝，用淡墨布叶，中、侧锋兼用笔，注意前后的遮挡关系。
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15　依次画出旁边的叶片，起笔实、落笔虚。
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 3.5　破墨法

破墨法又可分为四种：浓墨破淡墨、淡墨破浓墨、墨破色、色破墨，它们的特点各不相同。浓墨破淡墨是先用淡墨立竹竿，再趁墨色未干时在淡墨上画浓墨，用墨的自然渗化来表现竹子的质感。

1　先用中号羊毫笔蘸水、调淡墨，中锋用笔，画出第一节竹竿，落笔露锋。
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2　淡墨立竿，画出第二节竹竿，行笔平直，竹节部分要留白，不可过宽或过窄。
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3　越往上的竹竿越长，下笔应流畅挺键，不可迟缓。
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4　蘸浓墨，中锋用笔，画出竹节。
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5　继续画竹节。
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6　依次画出竹节，竹节不要一致，要有变化。
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7　待竹竿半干时，点画竹竿上的斑点，斑点要疏密有致、形态不一。
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8　按照上面的方法，逐步点出竹竿上的斑点。
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9　从竹节处画出枝，再依据走势，勾画小枝。
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10　画小枝的时候就要构思如何布叶。
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11　蘸浓墨，中、侧锋兼用笔，画其竹叶。
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12　再在大叶片附近布小叶，穿插关系要处理得当。
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13　用墨的自然渗化表现竹子的质感，画面更透气。
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 3.6　破色法

墨破色指作画时，先以颜色画出物的形态，再在颜色未干之际，画上墨色，以得到水墨相互渗透、掩映的效果。

1　用中号羊毫笔调和藤黄与花青，将笔肚调至饱和。
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2　画出小枝，出枝时，下笔应流畅、坚挺，起笔要实，落笔要虚。
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3　按照长势，依次画出小枝，枝要穿插有致。
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4　用小枝的颜色调和淡墨，中、侧锋兼用笔，画其竹叶。
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5　撇叶时，要注意高低穿插、虚实相间。
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6　将叶组成基本的“介”字结构，然后，再按照构图的需要，在旁边添加叶片。
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7　待叶半干时，蘸浓墨，画其老叶，要成组地画。
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8　叶的组合要有变化，并且，要依照总的走势来画，不可“四面开花”，不可平行搭配。
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9　画组叶时，要注意叶子之间的疏密变化，叶尖要有姿态，大的组叶多用“介”字法来画。
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10　在旁边画出一组叶片，出叶要自然舒展。
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11　画小枝时，要两端顿笔，中间提笔，不要将线条画得太直。
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第4章　设色技法

本章将按照竹子的结构和生长规律画设色竹子，会讲到竹的多种形态及各种竹的着色法，包括墨竹的画法、朱竹的画法、花青竹的画法等。用朱膘、花青、墨汁调出的颜色染叶，可使竹叶显得既厚重又不失雅气。竹要画得生机盎然，艳而不俗，笔墨要生辣朴茂，而不失韵味。竹的造型应严谨而意趣活泼，既重视竹子的客观结构，又讲究主观表现。


 4.1　朱竹的画法

朱竹为写意画中的传统题材，苏轼开创了朱竹的画法。朱竹呈朱红色，颜色艳丽动人，可用朱红调和胭脂来表现其形态，写其精神，其竹性坚贞、刚烈不屈、虚心直节、不畏严寒，是崇高品质的象征。绘制时，要注意对颜色及水分的把握，竹竿的浓淡要轻重得宜。

1　用中号笔调合朱红和胭脂，用中锋立竿。
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2　在左侧画出第二竿，同样用中锋立出，两根杆的方向不可相同，要有变化。
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3　在两竿之后再相继立出细竿，使画面更加丰富，竹竿的布局要有穿插，以表现出前后位置关系，拉开空间层次。
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4　用干笔蘸朱膘，点出朱竹的竹节，运笔要流畅、有节奏。
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5　用蘸饱颜色的笔蘸一些水，调淡色，出枝，下笔应遒健圆劲，行笔疾速，不可迟缓。
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6　逐步完成枝的布局，要留出一定的空白，以便布叶，避免前枝后叶的情况。
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7　将颜色调至饱和，用笔蘸饱颜色，再用笔尖蘸朱红，运用侧、中锋兼用的方法布叶。因竹竿有上扬和下俯之势，所以，叶子的形态细而长，线条要流畅。
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8　逐步完成叶子的布局，切记“不一字而铺”，叶片之间要有穿插及前后遮挡的位置关系。
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9　画前面短小的叶子时，运笔要稳、要狠，用颜色将后方的竹竿彻底遮盖住，以体现出它们的位置关系。
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10　完成叶片的布局后，整理画面，完稿。
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 4.2　花青竹的画法

花青竹颜色饱和，质感苍翠，也是写意竹子中常见的题材。绘制花青竹时，需先取干净小号狼毫笔，蘸取花青和三绿，再与淡墨调和，颜色应略深，调至饱和后，即可作画。花青竹的颜色有迷离，脱俗之感。

1　用笔调合花青与三绿，再蘸取淡墨，调好后，用中锋立竿。
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2　在右侧立第二竿，同样用中锋立出，两根杆的方向不可相同，要有变化。
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3　再在右侧立出第三根竹竿，三根竹竿要有老和嫩的区分，同时，三根竹竿之间要留有足够的空间，以出枝布叶。
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4　用笔调花青与重墨，点出竹节，竹节要富于变化，线条要流畅。
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5　用笔蘸取花青并调和浓墨，出枝，下笔应道健圆劲。
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6　为了使画面饱满，可在右侧竹竿底端生出一丛枝。逐步完成枝的布局，应考虑到画面的平衡。
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7　用笔蘸重墨并调合花青，用侧、中锋兼用的手法布叶。
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8　布叶时，应表现出叶子的穿插及前后遮挡的位置关系，使整个叶子的布局更有层次。

[image: ]


9　最后，为顶枝布叶，完成画面。
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 4.3　绿竹的画法

绿竹为竹的一类，因竹身全绿而得名。绿竹的竹身青翠，给人以清爽、娇嫩，生机盎然，蓬勃向上之感。绘制时，先用洗净的中号狼毫笔蘸花青，再蘸取少量藤黄，调出汁绿色，颜色调好后，即可作画。其画法与墨竹的画法大同小异，要用颜色来表现出竹子的生机勃勃。

1　用笔蘸取花青与少量藤黄，调出汁绿色，用中锋立竿。竹竿应垂直、挺拔，有蓬勃向上之感。
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2　在右侧立第二竿，两竿的方向不可相同，还要有粗、细、浓、淡之别。
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3　用干笔蘸重墨，点出竹节，运笔时要一气呵成，使线条流畅。
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4　用汁绿调淡墨，出枝，行笔应流畅、疾速，不可迟缓。
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5　完成枝的布局后，用汁绿调重墨，运用侧、中锋兼用的运笔手法来布叶。
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6　绿竹多给人以生机盎然、蓬勃向上之感，所以，叶片应多为上扬之势，排布叶片时，切记“不一字而铺”，要表现出穿插、交错的层次感。

[image: ]


7　为了使画面更为饱满，可在竹竿底端勾出新枝，这也可以增加绿竹的生机盎然之感。
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8　用重墨为新枝布叶，要注意其叶片与主竿的前后位置及遮挡关系。整理画面，完稿。
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第5章　竹态写意

竹子是生长在大自然中的植物，是国画四君子『梅兰竹菊』之一，在学习国画的写意技法时，竹子的形态表现是一个非常重要的环节。竹子具有多种不同的形态，如老竿新簧、四季中的竹以及风霜雨雪等不同天气环境下的竹子都各具神态。历代的国画画家在画竹时都十分注重表现不同情境下的竹子的形态。元代张退公指出：『春夏长于柔和，秋冬生于劈刊。天带晴兮，偃叶而偃枝。云带雨兮，坠枝而坠叶。顺风不一字之铺，带雨无人字之排。』此段话简明扼要地概述出了表现不同竹态的方法和绘制技法。


 5.1　新竹的画法

新竹及其嫩叶的生长态势向上，行笔的方向须由下向上，才可得势，表现出蓬勃向上之感。画法也与画晴竹大致一样，都是倒叠，枝条要多，需叶叶着枝，一般不讲究是否藏锋用笔。叶子应向上四散开来，平叶占少数，不要有向下的叶子，否则，会不协调。用墨不宜枯焦，否则，会显得苍老而无生气。在写意新竹时，往往会根据画面需要添以新笋，这样，还可以平衡画面，增强层次，使画面有生机勃勃之感。

1　用中号笔蘸取淡墨，中锋立竿，竹竿要有挺拔、耸立之感。再用枯笔蘸重墨，点出竹节，运笔要迅疾，有节奏。

[image: ]


2　蘸淡墨，逆锋生枝，新竹的枝应较密，要注意竹枝的前后位置关系和疏密程度。

[image: ]


3　蘸重墨，侧、中锋兼用笔来布叶，新竹的叶子为新生叶，叶片较单薄、纤细，起笔要实，落笔要虚，露锋。
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4　逐步完成叶片的布局，注意叶片的前后穿插及遮挡关系。

[image: ]


5　用中号笔调和朱膘与赭石，再调和淡墨画出新竹一旁的新笋。应由上而下、迅疾交互用笔，从箨石部位下笔。

[image: ]


6　用交互手法画笋，应从笋尖至笋根一气呵成，颜色须有深浅变化，一般是笋根深，由根至尖逐渐变浅，笔中含水不宜太多。

[image: ]


7　待竹笋完成之后，用干、浓墨点出新笋的侧芽，使竹笋更加饱满。最后，整理画面，完稿。
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 5.2　盛竹的画法

盛竹刚劲、清爽，给人以生机盎然，蓬勃向上之感。与其他竹子相比，盛竹更为茂盛、键劲，下笔要遒劲，实按需起，一笔而过，不可黏滞。写盛竹时，应按其长势写出不同的形态，如春天的嫩篁，叶向上，夏则浓荫而下俯。露润、雨垂、风翻、雪压，则各现其反正低昂。必须细心观察，反复实践，才能得心应手。

1　确定构图后，蘸浓墨，中锋立竿，一笔一竿，要将其绘制得挺拔，以显其精神。
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2　盛竹生机盎然，竹竿也生长得较为聚集。运笔画出其他两根竹竿，注意竹竿的变化及前后遮挡关系的处理，以体现出层次感。
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3　用干笔蘸重墨，点竹节，运笔要富于变化，注重节奏感。
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4　用笔调淡墨，逆锋生枝，盛竹的枝，粗壮且苍劲有力，应注意竹枝的前后位置关系和疏密程度。
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5　调重墨，运用侧、中锋兼用的手法来布叶，盛竹的叶子应葱郁，叶片圆润、肥厚，以表现出生机勃勃的气息。撇叶时，起笔要实，落笔要虚，露锋。

[image: ]


6　蘸重墨，运用侧、中锋兼用的手法来布叶。切记枝叶“不一字之铺”，盛竹的叶片应丰满，呈下垂之势。布叶时，应注意格局和前后的遮挡关系。撇叶时，起笔要实，落笔要虚，露锋。
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7　根据画面布局的需要，在右上方添加几丛枝叶，完稿。
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 5.3　竹林的画法

在表现竹林的写意画中，至少要有三根竹竿立于画面之中，竿的用墨要有浓淡之分，以区分位置关系，拉开画面的层次。在写意竹林时，也可融合不同类型的竹子，有的生机盎然，有的苍劲有力，各具神态。为了更好地表现出竹林的效果，须谨慎处理画面中的每一棵竹子的细节，还要注意画面的整体感觉及完整性。

1　用中号笔调淡墨，中锋立竿，竹竿要有浓淡的变化。
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2　在右侧画出第二竿，在墨色的浓淡上要与第一竿有所区别，以表现出画面的层次感。
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3　接着，在两根竹竿之间以重墨立第三竿，嫩竿较细，重墨可以表现出其青翠之感，也可与其他两竿拉开层次。
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4　根据画面布局的需要，再用淡墨在左侧立一竿，可距离其他竹竿稍远，以拉开空间感。
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5　用干笔蘸重墨，点出各个竹竿的竹节，竹节的形态要根据竹竿的类型而变化，运笔要流畅、有变化、有节奏。
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6　调淡墨，写枝，不同竹竿的枝要有浓淡、形态的区别，下笔应遒健圆劲，行笔疾速，不可迟缓。
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7　蘸重墨，运用侧、中锋兼用的手法来布叶。
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8　由前到后为竹竿布叶，切记枝叶“不一字之铺”，不同竹竿的竹叶要有疏密及形态之别，起笔要实，落笔要虚，露锋。
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9　为最后方的嫩竹布叶，以完成竹林的布叶。
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10　考虑到画面的饱满和竹林主题，应在右下方布置几丛枝叶，这样也可以使画面更为完整，完稿。
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 5.4　雨竹的画法

雨中的竹子，因受到雨水的影响，而枝叶下垂。雨越大，持续时间越长，叶子下垂的程度也就越大，但又不能使竹子显得过于垂头丧气，所以，雨竹的形态是不太容易画好的，很多画家往往最喜欢表现风雨之竹。

1　用重墨立竿，竹竿应呈弯曲状，以表现出受到风雨影响的效果。垂枝下应多留空白，以表现出开阔的意境。
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2　用枯笔蘸浓墨来点节，运笔应疾速并富于变化。
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3　出枝，竹枝应下垂或倾斜，以表现出在雨中随风摇曳之感。
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4　枝之间应留出相应的空白，以便布叶，避免前枝后叶的情况。
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5　布叶，叶子应下垂，切记“不一字之铺”，以使风雨之势将竹势反衬得更劲。
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6　要表现出叶子的前后穿插及遮挡的关系。
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7　用侧、中锋用笔撇叶，起笔要实，落笔要虚，露锋。
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8　逐步撇叶，完成叶片的布局，使竹子更加丰满。
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9　根据画面布局的需要，在左侧的竹枝上添加几丛枝叶，这样也会使画面更为完整。
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10　最后，整理画面，完稿。
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 5.5　雪竹的画法

在所有竹态中，雪竹可谓是最难表现的一种。画雪竹时，一定要注重虚实相生，使空白处皆有雪意。明代画家李日华之子李肇亨的观点十分精妙：“孔孙写雪竹以渴笔就势取之而不用滃晕，使人望之空白处皆雪也。古来未见此法，殆出心巧。然予常见白阳山人以米家法写雪图，亦用此意，此无他，向背明，取其妙，则用笔墨处与无笔墨处皆其画矣。”

1　采用小景式构图，立竿。

[image: ]


2　应表现出交叉竹竿的前后位置及遮挡关系。
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3　注意留白，以表现出竹竿上面的积雪效果。
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4　用浓墨点节，运笔应疾速并富于变化。
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5　用淡墨生枝，下笔应遒健圆劲，行笔应疾速，不可迟缓。
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6　添加其余的竹枝，应注意竹枝与竹竿的前后遮挡关系，竹枝之间应留出空白，以便布叶，要避免前枝后叶的情况。
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7　蘸重墨，运用侧、中锋兼用的手法布叶。切记枝叶“不一字之铺”，落笔露锋。

[image: ]


8　逐步完成整幅画面的叶片的布局，出枝和布叶时，都要尽量让空白处充满雪意。
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9　下面开始用淡墨晕染画面，以表现出雪的意境。
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10　应大笔、顺峰来晕染画面，晕染时，应从局部入手，要特别谨慎，不可使晕染的墨色影响到竹子。
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11　逐步向上晕染，要用笔表现出积雪的效果。
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12　表现积雪效果的同时，还要表现出雪花飘落的效果。
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13　完成晕染，使竹子看起来像生长在大雪飘落的环境中一般，完稿。
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