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加纳的婚宴



委罗内塞的生平年表



威尼斯圣乔治修道院的盛宴


在
 过去几个世纪，位于威尼斯圣马可广场对面、大运河入海口，由乔万尼·莫罗西尼于982年建立在岛上的圣乔治·马乔雷大型本笃会修道院已经成为这座城市里著名的宗教和文化中心之一。在16世纪中期，本笃会会士决定彻底重建圣乔治教堂、修道院和餐厅，并将这一任务委托给“威尼斯共和国”最负盛名的建筑师——安德烈·帕拉迪奥
(1)

 。随着吉罗拉莫在1559年被选举为修道院院长，帕拉迪奥把餐厅作为重建工程的起始点，他于1560年到1562年间在门廊前设计了一个庞大的矩形大厅。这些修道士认为，这一空间对于他们的公共生活，几乎与教堂本身一样重要，而且还专门为大厅设计了家具。首先，沿着大厅长边背靠后墙的位置，有一排让人印象深刻的高背椅子，所有这些都是弗朗西斯科·法兰提诺精雕细琢的成果。如今，这些遗物（在17世纪雕刻而成，确切无疑）只余一把椅子，收藏在伦敦的维多利亚与阿尔伯特博物馆。然而，餐厅装饰中最壮丽的特征无疑是巨大的七十平米见方（几乎有十米长和七米高）的绘画，它几乎占据了半面后墙的整个上半部分，并表现了圣经中十分适合修道院餐厅的一个场景——加纳的婚宴中的一段情节。



————————————————————


(1)
  安德烈·帕拉迪奥（Andrea Palladio，1508年11月30日－1580年8月19日），文艺复兴时期北意大利最杰出的建筑大师，也是历史上第一位完全以建筑和舞台设计为主业，不再从事雕塑和绘画的职业建筑师。


维罗纳绘架座的梅塞尔·保罗·卡利亚里


为
 了绘制特大的画作，圣乔治修道院的修道士雇佣“维罗纳绘架座的梅塞尔·保罗·卡利亚里”，即维罗纳画家保罗·卡利亚里，以委罗内塞的名字为人所知。他是威尼斯样式主义风格的代表人物，这一年是1562年。

保罗·卡利亚里当时正处在盛名的巅峰。艺术家出生于1528年的维罗纳，他的父亲加布里埃尔是一名石匠，他要感谢父亲对用于建筑中的雕塑和石材的熟悉掌握，正是在这些活跃于维罗纳附近城市中的意大利早期样式主义艺术大师——包括曼图亚的朱利奥·罗马诺和帕尔马的柯勒乔及帕尔米贾尼诺——作品的影响下，委罗内塞形成了坚实而复杂的构图趣味。最终，在威尼斯色彩传统（从曼坦尼亚
(1)

 到贝利尼直到提香
(2)

 ）的影响下，威尼斯幻化为保罗·卡利亚里独有的曼妙色彩。事实上，他第一次获得成功是在威尼斯，16世纪中期，总督任命他为公爵宫殿中三个房间的房顶进行装饰，实施一项由人文主义者达尼埃莱·巴尔巴罗设计的复杂的肖像工程，巴尔巴罗是阿奎莱亚的元老，而且是委罗内塞和安德里亚·帕拉迪奥的爱慕者。

1555年，委罗内塞开始为新建的圣塞巴斯蒂安教堂进行大规模的装饰工作，在这之后，他又为圣马可国家图书馆的屋顶进行了装饰。1558年是扎特雷的圣保罗大教堂和圣玛利亚教堂的转折点。此外，在威尼斯大陆上，委罗内塞很快以技法娴熟的湿壁画画家身份脱颖而出，尤其是在阿索罗附近的梅塞尔，在这里，帕拉迪奥刚刚为达尼埃莱和巴尔巴罗兄弟完成一座乡间别墅。帕拉迪奥的建筑和委罗内塞的绘画，二者之间的呼应在今天表现出如此完美的均衡，人们估计很难相信两位艺术家之间其实从未有过直接的合作，或者至少一次的事先设计。

帕拉迪奥的建筑和委罗内塞的绘画于1558年到1561年在梅塞尔所达到的完美和谐，促使圣乔治的本笃会教士将另外一个新任务委托给两位艺术家，即一起对他们修道院的餐厅进行再次修改。



————————————————————


(1)
  曼坦尼亚（Andrea Mantegna，1431年—1506年9月13日），意大利画家，学习古罗马考古，雅各布·贝里尼的继子。


(2)
  提香（Tiziano Vecellio，1490年－1576年8月27日），英语系国家常称呼为提香（Titian），他是意大利文艺复兴后期威尼斯画派的代表画家。提香出生于意大利的卡多列，在乔瓦尼·贝利尼的画室学画，与画家乔尔乔内是同学。提香的早期作品受拉斐尔和米开朗基罗影响，他的作品对后来的画家如鲁本斯和普桑都有很大的影响。


1562：《加纳的婚宴》的合约


根
 据与两名艾伯特（1559年至1564年之间圣乔治社区的首领）的代表——传教士阿里桑德罗和贝加莫订立的合约，保罗·委罗内塞受委任绘制巨幅绘画《1562年6月6日的加纳婚宴》。原初文件现存于威尼斯档案馆。让我们来快速浏览一下。合约规定，“维罗纳绘架座的梅塞尔·保罗·卡利亚里”创作一幅“与墙同等高度和宽度，完全覆盖墙面”的作品，描绘“基督在加纳婚宴上显现奇迹的故事”。文件开始巨细无遗。画家被要求虚构创作许多人物，“尽可能舒服地装进更多人物”（委罗内塞想方设法地将不多不少的130个人物“装进”构图中）。此外，雇主要求画家雇佣优秀的助手，正如所需的颜料一样，必须是极致的，非常美丽的和最完美的，而修道院将会荣幸地提供画布、画框和安装需要的钉子。画家的报酬为324达克特（预支50达克特），但是画家也会收到一份“酒钱”和“完成上述工作期间”的所有膳食。这幅作品——合约在结尾部分标明——将会在“1563年9月圣女节之时完成”。

签署了交给他任务的文件之后，保罗·委罗内塞很快投入工作并按时提交了画作，仅仅比合约规定的截止日期晚了几天。在1563年10月6日，画家为提供的服务签署了最后一份收据。
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《加纳的婚宴》，细节局部1562—1563年
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巴黎，卢浮宫



“威尼斯醉人的精神在这幅杰作中显而易见，其温文尔雅的自由自在，其色彩斑斓的系列服装，其充盈满满的欢乐，其戏剧性的风味和装饰性的资质，其对光和绝对生命力的拥簇。再没有像《加纳的婚宴》这样纯粹威尼斯的作品了！……它表现了为了绘画而绘画的乐趣，并将其发挥到极致：超越观念、主题或历史准确性。观众感到着迷，惊奇，并被它那大师般的绘画技术，它的基调之美，它和谐的颜色和均衡的形式所吸引。罗西尼的一些作品同委罗内塞的作品一样，提供给我们相同的艺术享受。”


阅读加纳的婚宴


在
 筹划这幅巨作时，委罗内塞首先考虑的是环境，即绘画被观看的位置。在他看来，餐厅能营造出一端可以通往外部以及有一个双层宽敞庭院的幻觉，庭院由栏杆分割开来并且在画面两端框以壮观的柱廊建筑，在点缀着条状白云的蓝天下，并伴有右面三层结构的钟楼的强调，这将是愉悦的加纳婚宴的景象。这幅画的主题来自《新约全书》，特别是四部福音书中唯一提及基督首现奇迹的圣约翰的福音书，在这部福音书的开始部分出现有关加纳的故事，在第二章1～11首诗篇，在詹姆斯国王版中的描述如下：“第三天在加利利的加纳有一场婚礼；耶稣的母亲也在那儿：而且耶稣及他的门徒也参加了婚礼。并且当他们喝酒时，耶稣的母亲对他说他们没有酒。耶稣回答她，妇人，这与我有什么相干？时候还没有到。他的母亲对仆人说，不论他对你们说什么，都去做。照犹太人洁净的规矩，有六口缸摆在那里，每口可以盛两三桶水。耶稣告诉他们，将水缸装满水。他们就倒满了，直到缸口。耶稣又说，现在可以舀出来，送给管宴席的。他们就送了去。管宴席的尝了那水变的酒，并不知道是哪里来的，只有舀水的人知道。管宴席的便叫新郎来。对他说，人都是先摆上好酒，等客喝足了才摆上次的。你倒把好酒留到如今。这是耶稣所行的头一件神迹，是在加利利的迦拿行的，显出他的荣耀来。他的门徒就信他了。”由于这个圣经故事非常简明，一些学者认为这并不是委罗内塞的唯一灵感来源；他们觉得他可能从出自彼得罗·阿雷蒂诺之手的更为精致华丽的故事版本中汲取了更多养料，这个故事出现在他的著作《Quattro libri de la umanita di Cristo》里，它于1539年威尼斯发表时曾获得轰动一时的成功。事实上，在阿雷蒂诺的版本中，加纳的婚宴被理解为一种世俗的高贵的盛况——这座城市中最重要、高贵、时髦的人物都在其中，加入了“宴会桌子上摆放着纯金纯银制作的闪闪发光的盘子”这一炫目精彩的场景。这就是说，接近这幅画的最好的方法就是追随圣约翰的福音书本身。这就是保罗·委罗内塞在这个奇迹传说中，其所设定的舞台上的所有主角的来源，很明显，作品以中心的基督为开端，他以典型的“世界的救世主”的姿势坐在桌边，以固定的僧侣式凝视向着观者的方向，光芒四射的光环围绕在他的头顶。临近他的位置，在左边坐着他的母亲玛利亚，头顶的光环同样十分显眼。两人旁边挨着四个门徒，此后，他们很快便将在圣约翰福音书中被提及，分别是：彼得——坐在玛利亚的左边；他的兄弟安德鲁、菲利普和巴多罗买。巴多罗买是一个加纳的本地人，他在手中握一把刀子，这也是他未来的殉难命运的象征（巴多罗买将会被活生生的剥皮）。坐在基督的右手边的这三个门徒并不是随意排布，而是以他们所信奉的福音书中的顺序进行了精确设置。这并非偶然，因此，他们被表现为在基督和挤在画面右边的无数神职人员之间的过渡性人物。

这一奇迹的其他部分被安排在画面左边和右边的前景中：他们是遵从基督命令把水倒进大水壶（像圣经故事中，有准确的六个“水缸”）中的仆人。当他们如此做时，这些水就变成了酒。右边坐在桌子内侧的人，因其显眼的红色指挥棒可以辨认出是地方法官，正指使一个男侍者端一杯酒给站在他前面的酒侍，以其装饰有金色和绿色刺绣的华丽白色外套而得以识别。在画布的另一边，宴会的主管，身着绿色的盛装，或许能够看出转向新郎的动作——新郎坐在桌子最左边，新娘的旁边——新娘正为在用餐快结束时才招待好酒的事情责怪他。基督带来的奇迹很快从桌子一边传到了另一边，而他却在画面中央如僧侣般固定不动。当我们观察画面，事实上，画面中的人物都笼罩在一种狂热中，委罗内塞以在场130个人物一系列特别的姿势以及用以描绘这一场景的令人惊讶的充满生命力的色彩进行表现。而且，尽管与表象相反，这一描绘出的奇迹本质上是安静地发生的（安静是本笃会餐厅的规定）。进一步检查，事实上，在委罗内塞“设定的”这个不朽的场景中许多人物正在打手势，但几乎没有人在讲话。另一方面，我们真正感知到的是画面中心的小管弦乐器演奏出的音乐，它们位于由U形婚宴桌组成的乐池中，这是一个足够容纳小丑和杂技演员的空间。在左上角的屋顶平台演奏的弹诗琴不断呼应着这一管弦乐场景。同时，当奇迹在宴席上发生时，在这幅画的上半部，栏杆后面的柱子和屋顶平台之间，大群的仆人正执行着不同的任务。如果我们从作品的左边观察，在栏杆这层，我们可以看到一些侍从正传递着金银质的浅盘，这些盘子是他们从华丽的侧橱中取出来的。这些盘子被递给画面正中心正在切肉的仆人们，他们处在正中的灭点上。这个安排同样并非巧合：这一情节是对于圣体献祭的暗示，而且被切的肉事实上是羊肉，暗示了上帝的羔羊，即基督本身。关于供应的肉是羊肉的事实，画面右侧的一个细节可以作为证据：一只羔羊被两个仆人用板子抬着，正走向画面中心，向着切割的地方。

因此，这个圣经故事变成了上演16世纪豪华宴会的借口，故事上演的背景是受到帕拉迪奥启迪的宏伟建筑，它更像舞台布景而非真实建筑。这些人物被表现得非常逼真，然而却形成了一场奢华的社会集会；环境的宏伟壮丽，主人的优雅服饰和在宴会使用的非凡的餐具，所有这些组合都是为了庆祝16世纪的威尼斯共和国所拥有的绝对至上的财富和权力。

加纳的基督将水变成酒，在最后的晚餐中，这些酒将会变成他的鲜血祭献，为了拯救人类而流出。这是马乔雷的圣乔治修道院中的僧侣们每天在餐厅聚集和全神贯注地凝视着保罗·委罗内塞创作的这幅非凡画作时，最有可能接受到的含义。


二次猜想宾客名单


目
 睹《加纳的婚宴》后被震惊得目瞪口呆的并非只有圣乔治的本笃会修士。许多受人尊敬的评论员看到这幅画作时都会对其大加赞赏。

其他人之中，乔治·瓦萨里
(1)

 在这幅作品创作完成五年之后（1568年），对其进行了评论：“在威尼斯的圣乔治马乔雷修道院，在一所大房间的前面，画家在画布上绘制了一幅油画，表现了加利利的加纳家的婚宴。由于它的尺寸、人物的数量、服装的多样和它绝对的原创，这幅画堪称是一幅精美的作品。并且，如果我记忆准确，超过一百五十个头是可见的，他们各不相同但都经过仔细描画。”

事实上，作品中的“人头”的丰富性使许多人认为他们掩盖了重要人物的特征。比如说，根据马可·波切尼（1674）的观点，前景中的音乐家们就是其时最著名的一些画家，以委罗内塞的自画像为开端，他身穿一身精美刺绣的白色长袍并演奏着中提琴，旁边的雅各布·巴塞诺
(2)

 演奏着短号，身着蓝衣的年轻的丁托列托
(3)

 正在演奏小提琴，提香穿着富丽的红色衣服在演奏低音提琴。自然，没有一点客观证据可以支撑这些假设的身份；这也同样适于其他在宴会景象中左边那些特别不可靠的人物身份。这里，安东尼奥·玛利亚·扎内蒂（1771）充分发挥了想象力，并证明了16世纪的社会名流的到场：阿勒丰斯·达瓦罗斯，英国的玛丽女王，法国的弗朗西斯一世，高贵的苏莱曼，侯爵夫人维多利亚·科隆纳，查理五世等。

到了19世纪，关于身份鉴别的这些主题的变化已经激增到直至它实际上成为一个市内游戏；而且，非常明确的是，一切推测机制都尚未建立。如今，恰恰相反，由于缺乏证据，我们只得向自己妥协，仅仅将这些“王室”人物看作是画家想象力的实践。

事实上，画中很少人物有可能被认出来是真实存在过的。因此，我们需要检验画布右侧，那里坐着一位红衣主教和几个典型的教徒装扮的身穿兜帽短斗篷的人物。这个系列中的第一个人物身着蓝色兜帽短斗篷，第二个为绿色，第三个身着本笃会黑色长袍。长期以来，学者们已经讨论了他们的脸是否为资助此画作的圣乔治马乔雷的修道院院长的画像，从吉奥拉莫·斯克罗切托到他的继任者安德里亚·帕普罗（或者是安德里亚·达·阿索罗）。虽然这种说法貌似可信，但是还没有做出精确的鉴定。



————————————————————


(1)
  乔尔乔·瓦萨里（Giorgio Vasari，1511年7月30日生于阿雷佐，1574年6月27日卒于佛罗伦萨），文艺复兴时期意大利画家和建筑师，以传记《艺苑名人传》留名后世。


(2)
  雅各布·巴塞诺（Jacopo Bassano 1510年—1592年2月14日），又名：Jacopo dal Ponte。出生并卒于威尼斯附近的小镇Bassano del Grappa，画风属威尼斯派。


(3)
  丁托列托（Tintoretto，1518年9月29日－1594年5月31日），真名Jacopo Comin，是意大利文艺复兴晚期最后一位伟大的画家，和提香、委罗内塞并称为威尼斯画派的“三杰”之一。


《加纳的婚宴》的变迁


几
 个世纪以来，这幅被命名为“加纳的婚宴”（油画，长994厘米，高677厘米）的巨制从未离开过餐厅墙壁上的位置。直到1797年，准确说，直到拿破仑的行政长官征用到这幅作品并把它转移到巴黎，那是一次跨越河流和大海的漫长且危险的旅程。在1798年11月8号，委罗内塞的巨大画作在卢浮宫的豪华沙龙（现在的加利沙龙）上被庄严地公布于众，并赋予一个保存号码——142。拿破仑失败后，奥地利政府（当时统治威尼斯）便正式地要求归还委罗内塞的画作。但是，时任卢浮宫的馆长威曼·戴农，平心静气地论证道，再经历一场漫长危险的旅程对这幅画十分不利，并且用查尔斯·勒·布朗的一幅作品作为交换，以此来说服奥地利当局放弃它。《加纳的婚宴》从那之后一直保存在卢浮宫，除了战争期间（1870年至1939年）它被转移到安全地区。在1992年这幅画经历了一场主要的或者说彻底的修复。在此期间，在威尼斯的圣乔治，两百年间这里只剩下一面令人尴尬的白墙。这一状况在2007年得到了补救，现今设置于圣乔治修道院的威尼斯契尼基金会决定委任英国艺术家亚当·路威，制作一张与委罗内塞的作品等大的复制品，挂在原处，来填补这一空白。这个巨大的嵌板是在2007年夏天安装上的。它并不是传统的用画笔绘制的复制品，而是数码扫描原始画面进行复制的高科技作品，这种技术保障了结果精准性。即使画面发生任何可能的偶然损伤（例如被老鼠啃噬），或者作品不同地方的画面厚度的变化（决定于后期的制作和材料的重叠），更不用说完全忠实于原作的色彩了：所有这些都准确地以这种方式复制，手工临摹者，甚至技巧最熟练的人也无法达到这一水准。


加纳的婚宴
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1　基督与其母亲
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在
 这幅巨大画作中心，委罗内塞将两个关键人物置于加纳的婚宴上：基督耶稣和他的母亲玛利亚。画家设法传达出一种印象，即这两人已经在酒的奇迹之前简短地进行了交流。玛利亚（她在这儿被逼真地描绘成一位中年妇女，足够作为一个三十岁男子的母亲）刚刚宣布了记载于圣乔治福音书的对话中的第一次评论（“他们没有酒”），她的头轻微地转向她的儿子，她的手握着一个无形的玻璃杯，摆出一副意味深长的姿势，好像在强调她刚才说的话。还可以发现在整幅画面中只有圣母玛利亚和基督（还有圣彼得，坐在玛利亚的左边）穿着古典衣装。基督身穿粉红色束腰外衣和蓝色斗篷，这是他习惯穿的两个颜色。然而玛利亚的衣服颜色则不太寻常：她身着黑色、灰色和蓝色，即传统的哀悼和忧伤的颜色。原因很简单。毕竟，这是在加纳的婚宴上发生的第一个奇迹，基督向全世界揭示了他作为救世主的真实本质，他命定要经受苦难并为人类的罪恶而献身。玛利亚已经知道这些，并且表现为身穿哀悼的衣服，脸上流露出忧愁的表情。而且，耶稣和玛利亚被置于画面中心，攫取了本来属于新郎新娘的位置，这一事实明显并非偶然。它强调一种理论概念，依据这一观念，玛利亚不仅仅是上帝的母亲，而且是基督的新娘。





2　奇迹
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前
 景中奇迹发生的其他部分分布在画面左右两端：他们是顺从基督命令的仆人，正往奢华的容器（在画中准确绘有六个，像圣经中描述的一样）里倒水。当他们这样做时，水就变成了酒。画家花费大量注意力在这一细节上，尤其在精确地描绘发生奇迹的容器这个细节上。根据教堂传统，事实上，这些大缸是从东方来到欧洲的，并且几个世纪以来在巴黎的圣丹尼斯修道院和昂热的修道院都被尊崇为圣物。

在为婚宴进行晚餐服务时，所有与奇迹有关的水壶、花瓶、酒罐，都是有巨大的艺术价值的物品。与16世纪在威尼斯所使用的那些器具一样，由大理石或珍贵金属（金或银）制成，以水晶雕刻而成或精美的陶艺，这些器皿也完美饰以古代异教的主题（公羊头、奇异的面具、花环、小天使、魔鬼的头和萨提尔）的主题来装饰。通过坚持这些来自异教的古典传统的装饰主题，保罗·委罗内塞对这一时期威尼斯的这类物品的丰富性表达了敬意，但又一次使这些选择的象征意义清晰起来：由这些珍贵器皿重现的这一异教的古典传统将不可避免地让步于耶稣基督的奇迹的力量。





3　酒侍
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酒
 侍以神父庆祝圣餐的方式，将盛有奇迹的酒杯高举在半空，这一事实是非常有意义的。这是一个对基督非常清楚的暗示，他通过奉献自己鲜血的方式，牺牲自己从而救赎人类。酒侍的服饰因在白色织布上不同寻常的装饰而华丽非凡，就像复杂的植物题材描绘了郁金香高过了一株绿色茎叶，一些还完全紧闭着，其他的则刚刚开放，另外的已经完全盛开了。这一设计的另外一个非常明显的因素是对一枚镶有钻石的金戒指的描绘。相当明确的是这些并非仅仅是漂亮的装饰主题，而是充满象征意义的细节。这个钻石戒指是一个忠诚的符号，所以这一婚姻主题很完美。而且，这个戒指的类型与意大利文艺复兴时期结婚典礼上用的戒指精确地一致。郁金香也是一个与结婚相关的象征性的花，尤其是盛开的郁金香，寄寓这对夫妇以婚姻结合后的繁殖力。





4　宴席的总管
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在
 前景中画面相反的一侧，宴席的总管负责安排婚礼的每一个细节，以豪华的绿色装束形象出现。他以侧面全身像站立着，而他却摆出古怪的姿势，提着长袍的袖套。总管转向坐在餐桌左边紧挨着新娘的新郎，谴责他的待客之道过于古怪：“人都是先摆上好酒，等客喝足了才摆上次的。你倒把好酒留到最后！”

我们知道，他是总管或者是佩剑的管家，并且他的腰包悬挂在腰带上。有趣的是，这个管家被表现为身穿东方样式服装，即绿色长袍和土耳其头巾。这一异国装扮有两个原因：一方面，它可以作为威尼斯绘画传统的延续，始于威尼斯画家真蒂莱·贝里尼（独自游历了伊斯坦布尔的苏丹宫廷），他喜欢在全市展出的巨大画面上增添土耳其服饰细节的偏好已经得到证实。另一方面，同画面中其人一样，这个例子是用来强调加纳的婚宴确实是在东方举行的这一事实。在1992年经历过修复后，这幅画中总管外衣的颜色较最初的绿色变得浅了些，并且由于修改和过度描绘的后果，呈现出一种微红的色调。





5　婚礼聚会
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对
 于新郎在宴会结束时才招待好酒的指责引起了坐在桌子末端所有宾客的好奇心。新郎指着一个摩尔男侍者递给他的杯子里的酒；新娘直视着我们并以惊讶的姿势抬手向着她的胸部。她的邻座穿着蓝衣手指玻璃杯，并且好似在问新娘好酒来自何处。他旁边的女人明显像在密谋什么。沿着桌子更远的地方，两个身穿绿色和金色衣服的非洲名人朝向一个仆人，要求为他们拿来特别的酒。

这一序列为我们提供了一个机会，可以欣赏画中人物衣着的丰富和多样。这一举动令人吃惊，尤其是对威尼斯共和国长期颁布法律和法令反对卖弄财富的事实有所了解之后。例如，1562年颁布法令规定，除了总督的妻女，威尼斯的女人不可以佩戴珍珠，除非被邀请参加婚礼。委罗内塞好像很小心地遵守这些严格的反奢华标准，而这种规定几乎被广泛地蔑视，这幅画好像以另一种方式对此进行了暗示。服饰的华丽，令人惊讶的珠宝收藏以及复杂的发式类型都鲜明地反映了威尼斯的装束传统，这些确实已被详细地编纂，被命名为“古代与现代服饰”，并在1590年由切萨雷·韦切利奥出版。





6　拿牙签的女人
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在
 桌子的左边，一个女人好像要从餐后困顿中唤醒自己，并且正在注意着桌子前端正在讨论的话题，即用餐结束时才端上来的好酒，她正在做着礼貌社会所不认同的事情：用牙签清洁牙齿。它就这样发生了，而且在其他16世纪的威尼斯绘画中也得到证实，比如路塞纳·布伦巴蒂的《洛伦佐·卢托的画像》。牙签是奢侈品，经常以金和银或者珍贵的石头制成，上层妇女挂在脖子上来炫耀。然而这幅画里，这个女人用一个叉子代替牙签，而且是宴会期间总管和仆人供应的叉子。





7　叉子
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叉
 子最早出现于意大利的餐桌上大约是在14世纪，然而它们并未立即得到有效的使用（几个世纪后，人们还在继续用手吃饭）；它们用来“串叉”食物并作为珍品被进行展示，而非将食物送入口中。叉子作为奢侈品或珍品的地位，在15世纪晚期的无数存货目录中得到证明，它们将珠宝和珍品与叉子聚集在一起，暗示叉子在宴会上的用途是真正的与桌子摆设的设计有关，因为这一不寻常的宴会一定会惊艳宾客。不出所料的是，出现在像《希律王的宴会》这类画作中的叉子，使宴会变得非常完美。

在这种语境下，叉子呈现出消极的含义，被解释为不必要的奢侈品的象征，非常可悲的淫荡和虚荣。当委罗内塞减弱了道德教化的立场，叉子在餐桌上仍然是一个稀有的幻影，并可以在一小部分画中看到，它仅仅在餐后甜点过程中，以一种非常故意、做作的方式被用来拿取一块块甜美的水果。





8　教士的聚会
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桌
 子右端坐着许多教士，从其教士袍这一典型的牧师装扮就可以辨认出，在他们中间有红衣主教和教士。一位教士穿着蓝色教士袍，另一位穿着绿色的，第三个穿着本笃会的黑色长袍。因为这些人物的表情特征被展现得非常写实，一些学者坚持认为这些人是资助这幅画的圣乔治马乔雷修道院的院长，从吉奥拉莫·斯克罗切托到他的继任者安德里亚·帕普罗（或者是安德里亚·达·阿索罗）。另一种理论认为，这些粗俗表情的人可能是修道院的检察官阿莱赛多、巴加诺和马瑞佐，他们与委罗内塞在1562年签订了合约，并在1563年支付给画家酬劳。





9　玫瑰花雨
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水
 变成酒的奇迹被画家以一个事实上意味深长的手势强调：位于右手边壁柱上的一个年轻女人正向着下面的宾客撒落白色玫瑰花。当然，它们并非普通的花，而是承载着寓意。一方面，玫瑰花与处女玛利亚有所关联；另一方面，它们的刺暗指基督在受刑时被迫戴着的王冠。许多宾客坐在下面的桌边，像我们说过的，他们中的许多人是牧师，他们注意到玫瑰花雨，抬头看着并做出姿势来指示他们头上发生的一切。他们的姿势包含另一个寓言故事：只有教堂才可以辨认并快速而专业地决定奇迹是否真实发生。





10　美味的炫耀
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保
 罗·委罗内塞为宾客布置奢华的桌子提供了一系列细节。在一个浅色的桌布上，画家布置了几乎连贯的一系列五颜六色的菜肴、水果和糕点。然而，除了被切开的橘子和甜瓜，我们并不能真正辨认出桌子另一边的盘子里是什么。然而我们不得不继续：加纳婚宴上的奇迹发生在晚上，所以是在餐后甜点期间。这使得我们相信委罗内塞抓住了机会来展现威尼斯美食的真正荣誉：它的糖果。威尼斯甜点的关键部分是从东方进口到泻湖中的蔗糖以及果脯（其名字来源于威尼斯的坎迪亚岛屿）。事实上，当时的烹饪书籍，尤其是教皇庇护的宫廷御用厨师巴尔托洛梅奥·斯凯皮（委罗内塞的同时代人）所著的书籍中，会将宴会分成四部分，以Antipasti di credenza
(1)

 为开端，然后是鱼和肉的菜肴，最后以postpasti di credenza结束，以摩丝、冰冻果子露、牛轧糖、果酱、果冻和果脯为特色，根据斯凯皮的著作，这些甜品都需要用金制和银制的小叉子来进食。





11　狗
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在
 《加纳的婚宴》上，异域的鸟、嬉戏的猫，尤其是犬类都非常明显地表现了其属种。而且，像我们之前一直所强调的，它们并非出于装饰目的；它们是具有高度象征性的。位于管家前面的鹦鹉几乎确实体现了雄辩口才的美德（会说话的鸟象征着雄辩者），猫紧紧抓住里面发生奇迹的双耳瓶，代表了动物王国的直觉力，即迅速感觉到超自然的事件，然而也代表了相反的一面：猫科动物天生暧昧，这个动物反驳了奇迹的证据。同时，狗作为忠诚的象征，在画面中数量众多。前景中我们可以看到两只灰白色的狗，它们是女猎人戴安娜的挚爱。其中一只狗专心地盯着画面右边这一正在发生的水变为酒的奇迹。这是一个清楚的迹象，即使在动物世界里，也会看到、猜测和理解这一奇迹的超自然实质。





12　音乐家

[image: ]


[image: ]



马
 可·博斯基尼（1674）认为，委罗内塞画的《加纳的婚宴》前景中的音乐家，不是别人，而是16世纪威尼斯画坛的重要人物——委罗内塞本人。人们推测，画中穿着一件白色锦缎长袍并在演奏中提琴的人是他的自画像。在他旁边，我们可以发现，雅各布·巴塞诺正演奏短号，巴塞诺旁边年轻的身着蓝衣的丁托列托正在演奏小提琴；最后，威尼斯画派的教父提香，被描绘成身着红衣，演奏着低音提琴的乐师。不幸的是，这些身份没有一个可以被证明是确凿无疑的。同时，在对这些音乐家进行辨认之外，我们要注意到非常有趣的一点，即画家通过音乐主题，还有他在表现不同乐器时所使用的技法所赋予的重要性。事实上，在委罗内塞创作《加纳的婚宴》几年前，他已经因创作音乐题材的画作而显得与众不同，例如为马洽纳图书馆的屋顶创作的壮丽的《音乐的寓言》（1556——1557），以及在马塞尔的维拉·巴巴罗创作的《和谐的寓言》（1561）。在《加纳的婚宴》中，画家好像在向威尼斯伟大的音乐传统致敬，在当时可以宣扬具有杰出水准的客人艺术家安德里亚·维拉尔特、西普拉诺·洛利、克拉迪奥·麦罗和安德里亚·盖布瑞利，他们所有人在圣马可教堂都很活跃积极，演奏唱诗乐和管弦乐。组成这支管弦乐队的一部分乐器正在这幅画中，在婚礼音乐会上有两把中提琴，一把特殊的长号，一把短号，一把小提琴和一把低音提琴。





13　餐具柜
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如
 果目光顺着栏杆到左边远处，我们会看见仆人围绕在辉煌的餐具柜边进行着一连串的活动，即展示宴会期间使用的银制和金制的盘子。这些珍贵的餐具按照需要从架子上取下来，然后送去客厅，但并非每一件餐具都会经过一个身穿绿衣的记录员的仔细记录。

在委罗内塞的时代，对最好的宴会服务的丰富展示是贵族居民的习惯，这出于两个目的：盘子当然将被用于宴会的每一个过程，但是它们也凸显了主人及其家族的身份。在这种高贵性中，炫耀昂贵的宴会餐具的习俗可以追溯到中世纪，并且已经根据严格的规则被编纂流传下来，不仅取决于餐具的质量，还要考量盛装金银盘子的架子的数量。委罗内塞在这幅画中提供的这一华丽的餐具柜，看起来比豪华的巴洛克橱柜要早一个世纪，它有五六甚至七层架子，据我们所知，这样的豪华架子被用于17世纪的罗马、柏林及法国的凡尔赛。





14　切肉

[image: ]



大
 厅里的加纳婚宴正在进行，大厅外的阳台上一个仆人正在切肉。第一眼看上去好像是偶然的景象添加了些许当地的色彩，而事实上，它却是有助于对整幅画作的巨大意义进行理解的一个细节。首先，切肉的场景偶然发生在整个巨幅画作的消失点上。第二，这段情节直接地展现在坐在下面的基督的上方。我们也知道仆人正在切的肉非常像羔羊，寓意看起来很明显了：仆人们将羊的身体分割成许多块，就像弥撒时牧师切割基督的身体，上帝的羔羊，并为了他们自己的救赎而忠实地分享了它。





15　羔羊
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为
 什么我们这么肯定在先前的画面中看到的仆人正在切的是羔羊？原因很简单：一个人看向画面正右方，向我们展示了右面柱子后的两个仆人正在用板架抬着一具剥了皮的羔羊的尸体。被举起的板子上的“神羔”是一个很好的暗示，在举行献祭和举起圣餐时牧师从圣餐盘上拿出的圣饼，即基督的身体。





16　建筑透视图
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加
 纳婚礼上奢华的布置是以华丽的建筑背景为依托的。叙事性的空间被建造为两边的、由不同的颜色和大小的柱子组成的大理石柱廊。前景中的左边、右边和在座宾客身后的柱子，是光滑而粉色斑驳的多利安式的大理石柱子。雕刻的饰带和栏杆在它们上面。相比之下，背景中位于四面建筑前面的柱廊，组成了科林斯式的有白色凹槽的柱子。观景台、饰带和雕塑装饰了山墙。这一显著的建筑综合体反映了帕拉迪奥施加给委罗内塞的重要影响，帕拉迪奥利用柱廊的光线和阴影的相互作用设计了整座建筑。委罗内塞其余的灵感可能来自于由雅各布·圣索维诺设计的位于洛基塔的圣马可钟塔的基座。





17　天空和钟楼
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柱
 廊建筑的退隐线构成了天空的一片宽测绘带——非凡的由蓬松白云点缀的威尼斯天空，它装饰有一个大型的四层建筑，打破了整幅画非凡的对称平衡。这显示出，保罗·委罗内塞在完成绘画的最后一步才增添了这一大型建筑元素。画家这么做可能是想避免完美对称所制造的单调效果，但是他也可能想从描绘整幅作品的应用透视的不协调中转移注意力，它以并非一个而是多个消失点而公然打破习俗。而且，钟楼的内含物可能表现了画家对圣乔治马乔雷修道院的致敬，帕拉迪奥几乎在同一时间对其进行了更新，委罗内塞的绘画甚至很可能为这一综合体的新钟楼的设计提供了借鉴：一个细长的、古典的、四层的塔，向着顶部到达顶点（像我们在画中看到的）而逐渐收窄，顶部的圣乔治的金色雕像是僧侣们的奉献。



————————————————————


(1)
  Antipasti di credenza，意大利餐前小吃，开胃小吃（常为咸鱼、咸肉、橄榄和蔬菜拼盘）。


委罗内塞的生平年表



	1528年
	保罗·委罗内塞生于维罗纳市，父母是加夫列莱（一个石匠）和卡特琳娜；他们的姓氏却不得而知。从1544年开始，艺术家改姓“卡利亚里”。



	1529年
	委罗内塞被提到首次在维罗纳市进行出生登记。在同一年，威尼斯和神圣罗马帝国签订了和平协议。卢瑟发表了德国教义问答书。圣索维诺成为了威尼斯共和国的首席建筑师。土耳其围攻了维也纳。



	1541年
	在一份四月十六日的文件中提到，“保罗·加夫列莱”是一名十三岁的画家。在五月二日的另一份文件中，他被提及是安东尼奥·巴代尔的学徒。米开朗基罗·博那罗蒂完成了西斯廷礼拜堂的《最后的审判》。



	1544年
	画家离开了巴代尔的工作室并开始使用“卡利亚里”的姓氏，很像是对维罗纳市中一个同姓氏贵族家庭的颂词。



	1545年
	米歇尔·山姆萨利雇佣保罗·卡利亚里来装饰维罗纳的卡诺萨宫殿。特伦托委员会召集起来。



	1551年
	卡利亚里在维琴察负责装饰巴巴拉波尔图宫，它是由安德烈·帕拉迪奥设计并建筑的，他们第一次见面。他还参与了由圣米凯利建造的索兰佐别墅的装饰工作。在这里，他见到了阿奎莱雅的新首领达尼埃莱·巴尔巴罗。



	1555年
	在收到对威尼斯教堂和宫殿（圣弗朗西斯科大教堂，圣乔治的马乔雷修道院，公爵宫殿）进行艺术创作的委托后，保罗·卡利亚里决定搬到城里并于一月十五日在Campo Santi Apostoli开一间工作坊。此后，他开始为圣塞巴斯蒂安教堂进行装饰工作。他签订的所有合约和作品都以“卡利亚里”为姓，但是在威尼斯他变得以绰号“委罗内塞”而被人熟知。在同一年，保罗四世乔万尼·皮亚托·卡拉法被选举为教皇。奥格斯堡合约确立了教随国定（“谁的领地，谁的宗教”）。查理五世退位并支持其子菲利普二世继位，退守到了尤斯蒂的修道院。米开朗基罗开始创作作品《隆达尼尼圣殇》。



	1556—1560年
	委罗内塞完成了威尼斯的圣塞巴斯蒂安教堂的绘画创作，参与了马尔恰纳图书馆大厅屋顶的装饰工作。

在这三年期间里，查理五世逝世，卡托康布雷齐合约将意大利归至于西班牙的统治之下。在罗马，庇护四世，乔万尼·莱内斯·美第奇当选为教皇。杰罗拉莫·普瑞里被选为威尼斯总督。在英格兰，伊丽莎白一世继任玛丽·都铎的王位。彼得罗·阿雷蒂诺去世。



	1560—1561年
	保罗·卡利亚里为安德鲁·帕拉迪奥设计建造的梅塞尔的巴尔巴罗别墅内部创作壁画。丁托列托为威尼斯的圣玛丽亚感恩教堂创作了《加纳的婚宴》。



	1562—1563年
	威尼斯的圣乔治马乔雷的本笃会修道院中由安德鲁·帕拉迪奥建造的新餐厅，委罗内塞绘制了巨幅画作《加纳的婚宴》（现在位于卢浮宫）。画家签订了324达克特的合约，外加持续创作作品而配备的一桶酒和膳食。

特伦托理事会休会。



	1566年
	保罗·卡利亚里生活在威尼斯的圣菲利斯，24岁时在维罗纳与艾莱纳·巴迪尔结婚。

选出新教皇：庇护五世，原名为安托尼奥·吉斯莱里，并成为未来的圣徒。苏莱曼一世逝世。



	1568年
	委罗内塞的第一个孩子出生，名叫加夫列莱。瓦萨里发表了《大艺术家传》的第二版并在《圣米凯利传》中提及委罗内塞。



	1570年
	委罗内塞创作了另一幅大规模的以晚餐为主体的作品：为威尼斯的圣塞巴斯蒂安教堂创作的《西蒙家的宴会》（现存布雷拉画廊）。他的第二个儿子卡莱托出生。

土耳其人征服塞浦路斯。



	1571年
	画家为古吉娜家族完成四幅大型作品（现存德累斯顿的历代大师画廊）。他的第三个儿子奥拉齐奥·博尔托罗出生。

基督教徒的舰队在勒班陀打败了土耳其人。9月29日，米开朗基罗·梅里西，即人们所熟知的卡拉瓦乔在米兰出生。



	1572年
	保罗·卡利亚里为维琴察的Monte Berico圣所绘制了宏伟的《圣格雷戈里奥的晚餐》。为他的第四个孩子，女儿维多利亚·奥塔维亚洗礼。欧洲继续因战争而四分五裂。在圣巴多罗买前夜（8月24日），在国王的支持下，巴黎天主教彻底击败胡格诺派教徒。



	1573年
	保罗·委罗内塞为威尼斯的圣乔万尼·保罗多米尼加教堂绘制了一幅大型作品《最后的晚餐》（现存威尼斯美术学院美术馆）。由于它不同寻常的图像，这幅画作受到宗教法庭的追究，画家遭到审讯并被勒令改变画风。然而委罗内塞选择将作品的名字改为《利未家的婚宴》。

威尼斯和伊斯坦布尔签署了一份和平协议，并且法国摄政者凯瑟琳·美第奇同胡格诺派议和。



	1575—1580年
	画家忙于装饰威尼斯的公爵宫殿，而宫殿在1574年遭到火灾的严重破坏。委罗内塞为十人厅和大会议厅绘制了多幅作品。他还参与绘制了一幅名为《帕拉迪索》的作品并参加绘画比赛，但是输给了雅各布·丁托列托。在这五年的时间里，鲁道夫二世成为奥地利大公。提香逝世。



	1582年
	委罗内塞已经很富有，他在特雷维素附近购置土地。



	1584年
	他画了名为《骷髅地》的作品（现存卢浮宫），并且为维琴察的奥林匹克剧院设计布景和演出服装。

查尔斯·博罗梅奥在米兰逝世。



	1587年
	艺术家画了最后一幅作品《圣潘塔隆治愈一个男孩》，是为威尼斯的一座同名教堂所绘。



	1588年
	四月十九日，保罗·委罗内塞在威尼斯死于肺部感染，享年60岁。他被葬在圣塞巴斯蒂安教堂内。
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